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Het idioom van de Koerdische muziek toonladders.

Ondanks de moeilijkheden van het leven onder aatmibeperkingen, toont de
geschiedenis aan dat de Koerden een rijke cultebbben. Ook beschikken zij over
een orgineel artistieke en literaire geschiedeMaar het is niet eenvoudig om
literatuur die over de Koerdische muziek geschresda gebruiken, omdat er
nauwelijks specifieke boeken over Koerdische mimstaan. Door mijn
naspeuringen in de heel Koerdistan om de soorteroemen van de Koerdische
muziek te identificeren, heb ik echter redelijedade specifieke kenmerken van de
Koerdische muziek kunnen achterhalen.

Dit is de kern van het onderzoek . Ik wil graag deempels en de
problemen in de Koerdische muzieknotatie en toorlats oplossen.

Dat zijn de volgende drempels:

1. Veelnamenvan noten en toonladders (in Europa hebben wdtdet
namen en in het Midden-Oosten vele malen meendslpeeld C1, C2 en C3. Het
zijn allemaal C’s, maar in het Midden-Oosten ziat derschillende namen (vrijwel
64 namen). Dit geldt ook voor de namen van de &uluidrs).

2. In het Midden-Oosten bestaat er geen goed systeer het schrijven van
toonladdersleutelsof voortekens (Armatorakaliaans), (Key SignaturesEngels).

3. Er bestaat ook geen goed systesrgdlg voor het gebruik maken van een
of meerdere toonladders in een stuk muziek. Eabastvel sommige stukken muziek
met twee verschillende toonladders, maar er zit gieen goede structuur in.

De muziekschrijver heeft dan wel de twee toonlaglderzijn hoofd, maar hij
gebruikt dan geen goed geregeld systeem. Daarquemldezelfde vormen bestaan
zoals die van vroeger, zonder dat er sprake is gaige ontwikkeling (zoals
volksvormen). Dit is ook de reden waarom er geemighuormen bestaan zoals in
Europa, bijvoorbeeld Symfonie, Concerto en Soraéarom bestaan er ook alleen
maar volksvormen in zang en geen instrumentvormen.

4. In het Midden-Oosten bestaat er geen goed systaa het schrijven van
chromatische toonladders eerste majeur (Ajem) enchaomatiek in de tweede
grote toonladder (Rast).

5. In het Midden-Oosten bestaat er geen goed systaa de Kwintencirkel.
Daarom vond ik het nodig om te wijzen op specified@nerken van de Koerdische
muziek.

Het onderzoek heeft als doel om de geheimen esnaagdigheden van de
Koerdische muzikale erfenis te ontdekken, en @ezeeschikking van specialisten te
stellen, terwille van hun studie, zodat ze versofydeze gegevens kunnen
gebruiken, bijvoorbeeld bij nieuwe producties met gekleurde Koerdische
identiteit. Deze dient te worden toegevoegd aacudterele accumulatie.



1- Melodiek: Toonmateriaal / Stemming.

De stemtoonhoogte van Koerdiscineuziekinstrumenten is de toonhoogte van de
Stemvorkof Diapasonin de muziektheorie a'genoemd terwijl de wetensobigke
benaming Ais. Internationaal is deze toonhoogte in het mmddan de 20e eeuw
vastgesteld op een frequentie van 440 Hz.Het afséganvan Koerdische muziek
instrumenten is hetzelfde als het afstemmen vaspese muziekinstrumentenaar
is niet in overeenstemming met de stem of mogetigdinvan de zanger zoals in de
buurlanden.Om het herkennen van de Koerdische kiopidadderfdagams)
bekend te maken zijn zes dingen belangrijk:Ik bepaoek naar de juiste
methoden in onze muziek te bewijzen, En hield @pen te bewijzen om het
herkennen van de Koerdische muziektoonladdagéms)bekend te maken zijn zes
dingen belangrijk:

le het kennen van voortekens in de muziek van lmdetabestaan allen
conversie tekenen van het eerste tetrachord( jit) opeenvolgende tonen,
hoewel er oolajnasvan 3 (Perzische trichordGoshe Hoek) of 5(pentachord)
opeenvolgende tonen zonder echte best&ars .de voortekens (vaste tekenen)
aan het begin, die bestaat in de wereldmuziek hal&nbestaat niet in de Midden-
Oosterse muziek, bestaan allen incidenteel tekemeren de muziekmaten.

2e het kennen van Koerdishe Kwintencirkel(vooral astRoonladders). In de
muziek van buurlanden bestaat geen muziek Kwimkeshci

3e het kunnen gebruiken van meerdere toonaardeenrcempositie
“Melodische Relatiestheorie”. In de muziek van danden gebruikt men zelden
meerdere toonaarden .

4e het kennen van diverse toonsoorten en chromatissnladders (Ajem en
Rast)(vooral in Rast toonladders).In majeur toomladdgebruiken we allen half
tonen, maar in Rast toonladders gebruiken we loaléh en % tonen in een Rast
chromatische toonladders.

5e het kennen van de betekenis van het woord “Medd@kam-Muxam” op
de juiste manier. Magam is een Azerbaijanse wotdlemt erfgoed. Het is niet
zoals in het Midden-Oosten gebruikt soms als eriektoonladder en soms dient
als muziek Mugam.

6e het kennen van drie soorten toonafstand die inhéten oosten bestaan
en gebruikt kunnen worden:

1- halve toonafstand- driekwart toonafstan@- hele toonafstand
Er bestaan geen kwart toonafstand. En we kunnerug@baken van toonafstand
van hele toonafstand en halve toonafstand 1 %2 omafstand fan majeur harmonie
(6e stap half toon omlaag) of mineur harmonie (&g half toon omhoog) te
bereikende zijn allebei Incidentele veranderingerrdzich alleen voor midden
maten in een muziekstuk en niet aan het begin éviaam %2 toon en 1 ¥ bestaan
helemaal niet. maar in Arabische muziek bestaktaden in theorie niet in de
praktijk.

Om het theoretische systeem van het Midden Odstardistan) in praktijk
te kunnen brengen, moeten bovengenoemde zes pagjepast worden.



1-1° het kennen van voortekens
1-1°.A- Majeur-Ajemop elke toon van de toonlader met zijn voortekens
volgens Kwintencirkel systeém
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In Koerdistan kunen we op d&,68°, 4, 5, met dezelfde voortekens (Armatora)
van Ajem ook Rast op de eerste trap bouwen.Dit aneme "Relatiefamilie)
transpositie" zoals:

1° majeur - Ajem
Voorbeeld:
le Major- Ajem
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2° Majeur - Rast.

Voorbeeld:
C Major - Rast

)Q — R T — | I

(5"— | = 2 &£ 2 B &

0=t Belyat f |Séga I f T

- e

QJ ‘ I - ‘ I T

A frwarga Hicaz - Niyaz
e e, |

@ f H I | 1 o—2 f = | 1
Qj} - | I ! | i
Kurdish Music Scale / Toonladders
C Rast A Beyat E Séga F Cwarga G Niyaz |
I ]I ]
Hr—F—o = Y bare—o 2
~¥ = o — [
J.'an\.Q‘U
A C Major A Minor B Eurd F Zigeuner /Hilesa G Shahnaz|
|
|

SR e = ettt
Y, b —

NB: waarom zeggen we op d&,& , 4, 5°, met dezelfde voortekens van
Rast en Ajem op de eerste trap bouwen, of waaoom &e 8trap eerst? Omdat de
6° trap het dichtste bij de®trap (de grondtoon) ligt, of minder staptoonafstan
heeft pehalve van de omringende staptoonafstand het eveedevende
staptoonafstandjoals:
In 1° Majeur-Ajem
De toonafstand tussen 1 en6is (1, %2 ).De tebaadl tussen 1 en 3is(1,1).
De toonafstand tussen 1 en4is (1, 1, %2 ).Dedfstand tussen len5is (1, 1, %,

1).
Voorbeeld:

p Colo . Lo, E AI ‘‘‘‘‘‘‘ | I 12...C
r':-\'n C—1 — 12 T = al & £
A1V 1 = [ Il I
oJ g c & & | '

C.o.. | ERTUT T 12, To, G

In 2° Majeur- Rast

De toonafstand tussen 1 en 6is (% , % ).Deafstand tussen 1 en 3is (1, % ).
De toonafstand tussen 1 en 4 is ( 1,%, %4).De totevad tussenlen 5is(1,%,%, 1).
Voorbeeld:

H + | |
y a— . Tt ] — 7 H
7y 7 1 I 274 A4 A ] & |l 1 N |
ANV A\ ) B | ) s S e s T | | i |
o g g & = [ T
C.. 1. ... 3/4. /4. 1. G A3 3/4 ... C



1-2°- De kwintencirkel.

Dit is een voorstelling om de samenhang tussen de
toonsoorten in de gelijkzwevende temperatuur dijkdel F C
maken. Twee toonsoorten zijn het nauwst verwartijals
een kwint uit elkaar liggen. Zij hebben dan 6 varvd Bb D
tonen met elkaar gemeen en de resterende tonen
verschillen slechts een halve toon in hoogte. Deze Eb A
verwantschap leidt tot een ordening van de toortsoor _
in een reeks, de kwintenreeks, waarin de opeemmthge"ﬂ"“h E
toonsoorten een kwint uiteen liggen. Door enharmsdmne Dh — R
verwisseling van de uiteinden van de kwintenreekstaat () F# de
kwintencirkel. De kwintencirkel is voor het eerstli’28 (Gb)
gebruikt door Johann David Heinichen in zijn webket Generalbass in der
Composition".

1-2°- A-Majeur-Ajem Kwintencirkel.

G

Gebruik

De kwintencirkel kan gebruikt worden om te zienvieekkruisen of mollen er
in een muziekstuk terechtkomen, wanneer het eaaloepgrondtoon heeft. Een
wijsje in de majeurtoonladder met de C als grondtbeeft geen kruisen en geen
mollen. Wordt het wijsje in toonsoort G gezet, Bajyt het wijsje een kruis. Wordt
het in de toonsoort D gezet, dan krijgt het wijsyee kruisen. Linksomgaand krijgt
het wijsje er mollen bij. De cirkel is onder meandig wanneer iemand een
bestaand muziekstuk snel wil omzetten in een amndensoort. Omgekeerd is de
kwintencirkel ook handig om, aan de hand van hataanollen of kruisen van een
gegeven muziekstuk, vast te stellen welke grondlibstuk heetft.
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1-2°- B-Rast Kwintencirkel.

* Bb Rast

Gebruik:

De rast toonladder is niet gelijk aan de Ajem t@alier. De Ajem toonladder
op de eerste toon- trap (C-Do) heeft helemaal geemtekens (Armatora) , maar de

rast toonladder op de eerste trap (C-Do) heeft Ztej@ns%“‘“‘ (B® en EB).
De kwintencirkel heeft de volgende eigenschappen:

1- Rechtsom gaand komt er voor iedere volgendestmyheen verhoging bij, dus
een kruis erbij of een mol eraf.

2- Linksom gaand komt er voor iedere volgende toori®en verlaging bij, dus een
mol meer of een kruis minder.



Tabel van Koerdische muziek toonladders

Kurdis
Muziek
Toonladderg
|
1
Rast Ajem
met twee .
Skwart Major
tooner
1 1 1 1 1 1 1 1 1
S°trap| |4°trap| |[3etrap| |6etrap| |letrap| [5°trap 4trap | |3etrap| |6etrap| |letrap
Niyaz| [Cchwarga | Syga| |Beyat| | Rast Hijaz | |Zigeun| |Kurd | [Nehawenq | Ajem
_ Hijaz Neha
L. Hiaz J= Gwar L Syga Du Rast [ Znran L zigeun Kar . wend J= Groot
Rast ga Aushr Beyat Rel\j've“ Kurd Kurd Ajem
Neha
L. Hijaz = Shiraz j Huzam L\ L wahor Lo Zmzme | Hesar Lami | wend [ Ajem
Gerib yer Hijaz Hijaz
) D Kurd Neha
Shewq;i s Soznak “U .. d ild
= Aur = SY02 f= Newa = = Hijaz Hijaz - Wwen L. Dildar
Ajem Ajem
) Kurd
. Syga | Tahir L Shug L shanaz Nigiz = Neha | Ajem
Kurd wend Kurd
New
= Syga j= Kurd | Behar L MNewoz
Nehawend anlye
. Syga | Beyati L Sunbule
Beyat Shuri
. Syga = Heyati
Seba Ngriz
Syga
e Syga  jm Beyati
Seba
L. Hijaz
Gerib
Dilldar

In deze tabel zijn niet de “te verwaarlozen toomas” genoemd.




1- 3 het kunnen gebruiken van meerdere toonaarden imee

compositie “Melodische Relatiestheorie”

Tot vijftig jaar geleden werden liedjes en melodieé bijna altijd in één
toonaard. Er vond nauwelijks modulatie plaats. Maarde opening van een aantal
scholen en conservatoria kreeg men meer muzileaei& zodat componisten van
meer dan een toonladder in een muziekstuk gelgungen maken.

De belangrijkste“Melodische Relatiestheorie’regetgn:
1-Nabij (kwint) transpositie

A- Kwint omhoog.
voorbeeld.

C Majeur naar G Majeur

C Major G Major

ib

O

p
LN

ef

f
Rast Naar G Rast.

C Rast

3 O

g

OO0

G Rast

A
‘Tq*

i
wr

Mo

B- Kwint omlaag.
voorbeeld.

C Major F Major

O

A*)

ga
g

Q e\

C Rast F Rast

] O

i\ &

o’

D
1)
Vv

BT
S

NG SS8

2- Relatie familie )transpositie,van Majeur toonladder of Rast t@atter naar
andere toonladders op de zesde ,derde , vierdgfaé wan zijn takken.
Voorbeeld.

A C Major A Minor E Kurd F Zigeuner G Shahnaz |
i 1 .
54— o A A
Si ° = |
Of
A *C Rast A Beyat E Séga F Cwarga G Niyaz |
P — , -
G> 4o o — reje o 0 f reie 2
Y] © —




3- Directe relatiegtranspositie)van Majeur naar Mineur of Rast naar Beyat of
Ajem naar Rast op hetzelfde toon en andersom.

voorbeeld.
C Major C Minor C Rast C Beyat
[} | b [
H O lhDI O mf\o O LDI I’V‘J O
@ ’-’i- vV vV L) lf/‘
Y,
Of
C Major C Rast
o) +
)’ A o) | |
y A - O 1
ANV | |
o

G

MaJOI’
Nabij
transpositie
Kwint omhoo

C

A

Minor Minor
Directe Relatie(familie)
transpositie transpositie

F

M ajor
Nabij
transpositie
Kwint omlaac
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G
Rast

Nabij
transpositie
Kwint omhoo

C

Beyat
Directe
transpositie

F
Rast

Nabij transpositie
Kwint omlaag

Directe
C transpositie

Major

11

A
Beyat

Relatie(familie)
transpositie

Rast



1- &£ . Het kennen van diverse toonsoorten in Koerdistan

Na mijn lange studie en na het lezen van allerhangediuur over de midden-
oosten en europese muziektoonladdemoral van een boesverde collectie van
klassieke muziek in de Arabische wereld (Analysedeamelodieén in de
wetenschap voornameliMduxam) vanAbdulrhman Aljabekji- heb ik gezocht naar
de waarheid volgens het europese muziek systeem.

Ik ben er achtergekomen dat de Koerdische muzes#aat uit twee Majeur
toonsoorten. En wel als volgt:

4° 1° Grote (Majeur) Ajem (Ajem betekent: niet-Arabische mensen),
dezelfde Majeur over de hele wereld gebruikt, zoals
Cl1D1E*%»F1G1A1B1%C

4° 2° Ggrote (Majeur) Rastdit betekent: recht. met twee driekwart tonen

ClD%B¥%MF1IG1LAY+% C

1- £.1° Grote (Majeur) Ajem
1°.A -grote (Majeur) Ajem Op de eerste toon (toon -

trap) met 2 gelijke thetracorden.

Er zijn 5 soorten majeurtoonladders, maar de eeisteet belangrijkst omdat
hier sprake is van 2 gelijke thetracorden. Bij delare vier is telkens hef 2
thetracord anders.Midden-Oosterse mensen noemefj&ie Ajem.
Voorbeeld:

1/2 1

< 1 1 1 1
{ I'st tetrachord................. } % {2'ndtetrachord................ }

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toonkxdd
Muziek notatie:

G S8

Abro

R e R e e e e
o+t et
A bro jwa ne hi la i ye gu le kem A bro jwa ne hi la i ye gu lekem
0
e i —— — i —— ]
i I i — —1 et i I I i I O — —1 » —]
T 1 I 1”4 I I I I 1 I 11 1 I |74 I I I ] 1
o ¥ i ! ¥ I
A gat le ha L mn ni ye a gat le ha L mn ni ye
[ 7] [ 7]
i I 1 7—1 I i —1 I i I 1 yi— I i —
ANV ! 1 I | 4 k '| 1 = I I ! ] I | 4 I 'l 1 I 1
o
ro jiq ya met jwa bt chi ye gu le kem ro jig ya met jwa bt chi ye gu lekem
n N |
#—P—P—P—P [ 7 B [ 7 R r <
S o e E— ——| e S e E— — —————— E—— — —H
——— r | ~— Iemeemenei— e —— L4 | ~— T
hey hey hey le ber na zi to hey hey hey le ber na zi to
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1°.B -grote (Majeur) Ajem Op de eerste toon (toon -
trap) met 2 verschillende tetrachorden.
B -1- grote (Majeur) Ajem Op de eerste toon (toon -

trap) . Midden-Oosterse mensen noemen die. Ajem Hicaw(Sifea): met
de 6 toon Y- verlaagd.

T T S T S TS S
4 4 2 4 2 6 2
Voorbeeld:
a Major Harmonic (Shewq Afza)
- T T < T S —— < |
@ x x |- p s |- D P Sry g | =
o) € 1 1 12 1 12 1.172 12

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toonk&ddjem Hicaz (Shewq afza
op G majeur).
Muziek notatie:op G Majeur.

Berhelbyne
f = NN | !
.ﬁﬁ_l_‘_ |I) ] ] - | 1/ ] | - ”' - | - ] \
:)V i' I'/ ! ! ! | 4 1 L 1 1 i Iy} I'/ !
ber hel by ne key shi (trne xoi shi i n wek he ng g%'l_ ne bo mn gu
= — —— ] — i
ANV ¥ | ] - | = 1 ‘“ dl. =‘ i | .I\ I =I' =I ./ ‘z ./
L4 1 ! #
li ba xi ji__. ne denaly i de Dber hel by ne were ly i de Dber hel by ne
B.2- Ajem Nehawend of Dildarde 7 toon Y2 verlaagd.
T T S T T S T
4 4 2 4 4 2 4
» Ajem-Nehawend( Dldar)
i T T Q T T Q b T |
[ fan ) 1 1 D 1 1 D L 1 |
NV | |
J e 1 1/2 1 1 1/2 1
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&dd
Muziek notatie: op D Majeur.
Nam duyni
G5 : :
l:)ﬂ\u i i :I IL‘7 | é - — | :I 1 1
nam du y ni bo ch nam duy__ni____ bochly m ziz bo i nam duy__ ni____
o) r—— ——
e e e e eea
S * o g L
ager byu b m du wy__ mni ser de_dem le___ m =z gy ni____
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B.3.Ajem Koerdde & en de 7toon ¥ verlaagd.

T T S T S T T
4 4 2 4 2 4 4

Voorbeeld:

a Ajem-Kurd.

’{ T T [Ql T [QE| T In T
[ an ) 1 1 %) 1 Dy D 1 v 1
NV

), O ] 12 ] 12 1 ]

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

B.4.Ajem Hijaz of Newrozs° toon % verhoogd.

T T S S S T S
4 4 S 6 2 4 2

Ajem-Hijaz (Newroz)

A
’{ [a nl T C [a alal Ly C [a nl Q
@ 1 1 ) | ) .ﬂ’ ) 1 )
o ¢ 1 1 1/2 1.12 1/2 1 1/2

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

Nota bene

1. De veranderingen die in B.1, B.2, B.3, entB.Zien zijn, hebben geen enkel
effect op de toonladder . Deze veranderingen Amelijk niet werkelijk, maar
alleen tijdelijke veranderingen in dezelfde ma&a hebben ook geen invioed op de
voortekens van een toonladder, omdat de voortekamsle grote toonladders een
echte legitimatie zijn van de toonladders (Ajemé&iRras

2. De verzameling van de staptoonafstand(Majeurs’gé Majeur- Rast) moet
altijd 12 halve tonen zijn.
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C. Ajem toonladdefamilie Op de andere tonen
(Trappen)(6, 3, 4 en 5),0p de 6toon-trap Mineur-Nehawnd

dezelfde mineurtoonladders als in Eurppeet de 6 soortermaar de eerste is het
belangrijkste.

NB:deze toonladders Op de andere tonen (Trapp&ng64° en 5) hebben
dezelfde voortekens als ajam toonladders.

C.1. Ajem toonladdefamilie Op & trap .Mineur-naturel
: Nehawend Koerabf Nehawend Turkof Fereh Feza
T S T T S T T
1 ) 1 1 %) 1 1

Voorbeeld:

f C Major A Minor / Nehawend o
o P~
{7 - 75
NV =
e = @
A Nehawend kurd - fereh Feza -
| 4
% 1 19 1 1 19 1 1
@ 1 < 172 1 1 172 1 1
o) A B C D E F G A

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&xdd
Muziek notatie: Op G Mineur.

& & Aminé glan & &
h | | \ A ' | I f [— L L | I A | " f
e e e
7 . dc d L]
)
Ami ny gyan gua re ka ntmeler zy ne suk b ro_  keu she ka
e e
:w_‘_!  — — i T '_F i_‘ D — — I
!) | | y | | | |
n t me ches ne dem bz Wy ni de t b zZ nm dem bz
Py #3 7 WY
h | ' ' ' | [ | [ [—
' I —— —— — Nt —
A3V 1 .? P= CH—- = _i_d_d_ : P Co—
J y! |
Wy ni de t b ZWy nm nem r m__ lew be n de tder_— dy nm
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C.2. Mineur-harmony:Nehawend Hijazof Nehawendi

Gewreof Nehawend Nigrizof Sultaniyekga
T S T T S TS S
1 % 1 1 Y% 1% %

Voorbeeld:
0 Nehawend-Hijaz (Sultani Yekga) - o
y i T S T——7T S TS S
[ fan ) = ~ ~ = = ~ il ~
ANV
) 1 1/2 1 1 1/2 1.12 1/2
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&xdd
Muziek notatie: Op A Mineur.
AX ledwr
e —— = e e e e e — s e
e e —‘ﬁ——'f—‘—biigd'_d_"_i [
J — —|
xom be xo mm krd ay_ ha war berdba ra n__mke n wy lu a wa
/S e O i s s — I s R . =
e e e e o B B 7 B —T e %F%. T
5 = =
rey ne sh myl gyan ny wshara n__mken ay ledurle du rle du_r l e dure
| { | ‘ I' IP ‘ # ‘ | ] | i
1Y) —
dy ye mem ky kt he nar ne sh myl gyan yve_ky ki by ye

C.3. Mineur-melody, Nehawend ajenof Terzi nuwe
opgaandes® en7° toon %2 verhoogd, neergaande deze tonen

weer hersteld.
T S T T T T S
1 % 1 1 1 1 Y%

Voorbeeld:
» Nehawend-Ajem (Terzjedid) 4 4 o
7 T Q T~ T T I ~ S
[ an ) 1 ~ [©) j i 1 1 j i J
NV
[y, 1 1/2 1 1 1 1 12

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatit de Perzisch, en Arabische
muziek overgenomen.
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C.4.Du Nehawenc Nehawendeirof (PerzischNehawend bezurg
De 6° een ¥ toon verhoogd.
T S T T T S T
1 ¥ 1 1 1 Yo 1

Voorbeeld:

0 Nehawend-Bzurg (Nehawendeyn) " -
(s . S T—F—T7F T S T

\V

) 1/2 1 1 1 1/2 1

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatit de Perzisch, en Arabische
muziek overgenomen.

C.5. Nehawend Koerdf Newbehar De 5° toon ¥: verlaagd.

T S T S T T T
1 Yo 1 Yo 1 1 1

Voorbeeld:
0 Nehawend-Kurd (Newbehar) 1 3 .
y 4 T S T S T T T
[ an X ~ [ p 8 ) X p 8 B 8
ANIY
e 1 1/2 1 1/2 1 1 1
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&dd
Muziek notatie: Op E Mineur.
A
Meyremeée
9 ﬁ | | g W—‘ i |} ?\ (t’_‘
Y 4V [V | | | | | AY [ 7] | A | | | | [
[ an ) Ji 1 1 | ] 1 17 | ] 1 | K | | |
N4 7 7 i 0 . i P d ! et !l. P = ¢
oJ =) ~—__ — ~— ~_
Mey re mé mey re mé__ 1€__ ki d gu her te d gumey re m la we
f 4 #r .
P AN ] I | S —— N\ i N\ N
y 4% [ 7] | | | | I A\ | A\ | | I | |
(6 L — 3 s —H e é' - dl dl dl
o) &’ N~ ~— N—
Mey re mé mey re mé__ 1€__ ki d gu her te d gumey re m la we
9 z N I — i K . 'y Y i . "
e e e e e e e e e e e e e e B
D D 7 7 P 7 & D o | e P
e we le ser xuy mé__ 1€__ ki d gu ey te d gumey re m la we
9 ﬁ ) | | g Ltr |\ ) Ltr 1
{i—7 — il —g — g1 %
ANIVJ N . D N o P 7 7 T gl g P
T = s i i
ash ga bej na te mé__ 1€__ ki d gu her te d gugau re sh la  we
fH s = #r
\J 1 3 I I | - Ik\ [ 7] | 3 ] | I | |
7 . ‘ i . Ij} 1 1 7 ‘I ] 1 1 o ‘I ‘I ‘I
ash gqa bej na te mé__ 1€__ ki d gu her te d gucau re sh la we



C.6. Sunbule of Nehawend murese of Bezmi tereb
5° en de 7toon Y verlaagd:
4 2 4 2 4 2 6 of
1 % 1 Y% 1 Y% 1%
Voorbeeld:

aMinor Scale ( Sunbule ) | L -
- S

Y
1 1/2

]
wn

o m
|
p s

"

—_ y._i
—| [

[3) 172 1/2 1.12

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en satit de Perzisch, en Arabische
muziek overgenomen.

D. Op de derde toon- trap, (Frygisch-Koerd)
D.1Koerd Nehawend (Hicaz kar Koerd).

2 4 4 4 2 4 4 of
Yo 1 1 1 Yo 1 1

Voorbeeld:

a C Major E Frigi-Kurd

P4

(€

ANV . .

°) = (< 172 1 1 1 172 1 1
of _ _

sFrygi-on 3'ed degree of natural Major

wn
"

4

@@5*
J— p_i
—| [
—| |
—_ ;-—3
—_ p.—.i

1/2 1/2

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&xdd
Muziek notatie: Op B Frygisch-Koerd.

Muziek notatie:

Ay benaz
f) u %r A ¥r -
P AN B ) ) A '_P 7
@d z | i d 4 é | | | i | u
Ay be__naz be_ na_ z be na__z pe r we r de ba ba_rw o_
04 N #r
i ) P
Tt a1 - = = g
— shew ma___ 1 wey tw o____ lew__  wer__ de
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D.2 Koerdien (Lami) (Hypo Frygische toonladdgiDe 5%
toon of £ trap van 2 tetrachord % verlaagd.

S T T S T T T
Yo 1 1 Yo 1 1 1

Voorbeeld:
AFrygi-Kurdyn ( Lami )
e S T T S bo 1 T —
A U 7
ANIV4 =
e 12 1 1 12 1 1 1

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatit de Perzisch, en Arabische
muziek overgenomen.

D.3Koerd .De5° toon ¥ verlaagd en edi® % toon verhoogd.
2 4 4 2 6 2 4 of
v 1 1 ¥~ 1,%%Y% 1

Voorbeeld:

aFrygi-Kurd-Hijaz ( Terz nwyn )

i S T T S TS+ S T
[ an ) ~ - - ~ Vi —= 1 ~ -
NV

o) 1/2 1 1 12 1.12 12 1

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatit de Perzisch, en Arabische
muziek overgenomen

D.4 Shanazi Koerd7%® % toon verhoogd.

S T T T S TS S
2 4 4 4 2 6 2 of
) 1 1 1 b7 1,% 1
Voorbeeld:
A Frygi - Shahnazi Kurd
% 10 1 1 1 10 11N gl" 10
@ 17Z 1 1 1 172 1.174 172
[y E F G A B C D# E

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatit de Perzisch, en Arabische
muziek overgenomen.
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E. de vierde toon- trap(van Majeur Harmoni).
Zigeuner toonladder.

E.1. Homayon.
De toonafstand tussen de tonen bij de Europeanep @& volgende manier: (omdat
het op de # trap van majeur harmoni gebouwd is).

T S S S T T S
1 Yo 1,% Y 1 1 Yo

Voorbeeld:
A C Major harmoni F Zigeuner- Hemayon
yan i
Y| = z T I VP/2 U VP I U/ B T 172

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toonkxdd

Muziek notatie:Homayon op C.

A Kolwane
e N e P
Cha wi baz a b roi ke wa__ ne__ ko 1 wa__ ne__ ko 1 wa ney
| | | | |
== = e e N e e
ly _ jwa ne wex te boy bm be dy wa__ ne__ ko 1 wa__ ne__ ko 1 wa__ ney__
h | | | | |
D R e e e R e eSS R =
ly _ jwa ne chun ky zo_ ley ka le ba__ne__ ko 1 wa_ne__ ko 1 wa_ ney __
&r
h | | w | w |
W !;I'E—l I‘ | ] 1 | 1 | ./1 ] 1 | ]
o == e e e B B e e
ly_jwa ne ary wey kol_wa ne___ kol__ wa ne kol__ wa ne ko 1 wa_ ney _
| | | | |
== e
ly _ jwa ne va rm as_ li__ ba ne yi___ ye__ go_ shey cha wi__ jwa ne
n | | | - Ih
W%— | | | — o;—l"r—g—'—lg— i W
= ESEESSSES =
sho xe bil _ la_—_ wy ney ni___ ye__ gu___ li___ nyw__ ba_ xa ne



E.2 Hesaar.6™ % toon verlaagd.

T S S S S S S
1 Yo 1,% Y2 1,% Y

Voorbeeld:

Oosterse ZigeunerToonladder (Newathr)

A\

9 la ] ral la nVal ral ral la nVal ral
7 4R ] S ] S S S—7VF IS S
[fan * © ) I B > > il >
\NSY

) 1 1/2 1.1/2 1/2 1/2 1.12 1/2

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatit de Perzisch, en Arabische
muziek overgenomen.

F.Op de vijfde trap van Majeur Harmoni (Mixolydi$g.
De toonafstand tussen de tonen bij de Europeanep @& volgende manier omdat
het op de % trap van majeur harmoni gebouwd is bestaat ui¢ dorten:

F.1.Hijaz Ajem (Zinjran).
S TS S T T S T
v o 1,% % 1 1 % 1

Voorbeeld:

n G Hijazajem - Zncran
- ST TS < T T < T
’m L D T L p s P s [ 4 x
SV

e 12 1.12 12 1 1 12 1

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&xdd
Muziek notatie: Hijaz Ajem (Zinjran).op D
Shryny w sewze

f) &
m—#ﬁ : s e e e e e e e
11 11 ] 1 1 1 | I T 1 1 | ] 1 1 JA 1T 1 1 1 I 1 1
L —od—d o= d Jd5 b 1hd id—J J
Shi ri nyw se___a ze da ney he na ri ki je jwa  ne key
n & i Ik\ | |
ot = T e
A.j;J—M—J——M—d—&J—J‘ be o o e Pe g e 1" d g
naw kwr de wa 11 twx wa le se____rchi 1ly man by za 11 sh ri nyw
Qﬁ ) E—— N — !
1 {7 — I — — I f E— —— . T — = |_E|
:p_‘_i I o o & o - A i - — I — o T
S , —2be bd—d—d12Jd id—J < g po—d- \

sew  ze shi ri nyw  sew ze Shi ri nyw se___ a ze da ney he na
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F.2.Hijaz Nehawend (Zimzme)® toon verlaagd.

S TS S T S T T
Yo 1,% % 1 Yo 1 1

Voorbeeld:
n G Hijaznehawend - Zmzmg |
P’ A —~ R —~ —_— —~ 0 —_— —_—
y 4N N | | AN N\ 1 N\ 1 1
[ an I D 1) [ T & T T
ANV4
o) 12 1.12 12 1 12 1 1

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toonkxdd
Muziek notatie: Hijaz Nehawend (Zimzme)op A.

Bilengeyne
T~ o 'y T b
ol N - -
ﬁ T e frearier e o
L L A— - —r ! ! — ¥
o
Br__wan go zey ser sha ni va_rm hat bose r ka_ ni be cha ro

£ HE# F F g T~ T T i N _— > o
] j'r i' R'_I ] i ) I —
' ' |4

|

iSZ ] I I i Ir/ | ] N rI/ 1 ] | ! |

ke dai po_ shi le re le rime m ka_ ni___ be cha ro ke dai__ po__ shi le re le
e e — s e e
{ry— T — e f | — — | —r—
ANIV4 | - ! | |4 "4 ! =|| e—— | =|| | | |
Q) — L4 L4 é T

rime mka_ ni__ jar ja re didem za__ra bem ey_wa re bi len_ gy__ ne

-

[ ) | | ,
FAREEes LT REA e o * [ Tt el Foo o

\Jj ! ] i I Iyl I'/ ! ] ] Iyl ! | I
len ga n aw ha__de by le beraw goze i dem mm le ser sha nibe n de
f) u | |
] ] i |
e e e s |4 T °
ANV A 1] Wi | | | ) | | | | Al
S, y—r (2 ] —
by le beraw go zz i de m rm le ser sha_ ni be n de
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F.3.Hijaz hijaz (Hijazeyin).5 toon verlaagd.

S S S S S S T
Yo 1,% Y2 1 1,% Y 1

Voorbeeld.
hG Hijazhijaz (duhijaz) |
{ fal T C C 2Y TQ Q ~ T
{r~ ) ID | ) D D v | ) ) 1
ANV4
e 12 1.12 12 1/2 1.12 1/2 1

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatit de Perzisch, en Arabische
muziek overgenomen.

F.4 Hijazkar (Shanaz).5toon verlaagd en®oon verhoogd en®?
toon verhoogd.
S S S T S TS S
Y 1,% % 1 Y 1% Y

Voorbeeld:

nG Hijazkar - Sanaz (Shanaz) lp ﬁ o
% 1D ] 1 1D 1D 1 1D 1 1D ' 1D
@ 17 Dt 172 17 T 172 172 17

[y, G S Ab TS S T DS Eb TS F# S G

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toonkxdd
Muziek notatie: Hijazkar (Shanaz) op A.

Hey bynn bynn

9 ﬁu. (9] 1 \i I ] I I
g *re e e e e e
o | i
Hey b y nn__ by y__ nn ke ja_— we_ by y__ nn
,@ Cr : \ i — ———
] 1 | Tj | | ] N
%:E_Ll = e e | ~—

aw k che mn a a le___ w dle ke y mesh ky y__ mn
- p——— | % —— | :
)

aw kch a mn__ da a__ lew dle ke y mesh ky y__ nn
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N.B.

1. Tot nu toe hebben we het gehad over de eerste Gaerdische
Toonladder, ook op de andere tonefi364° en 5 trap) waarbij we alleen hele (T)
en halve toonsstaptoonafstand (S) kennen.

2. Maar bij de Tweede Grote Toonladders (Rast) komeok
driekwarttonen tegen: ¥ of de letter (K). dat betgldat we ook zien( # of ek®).

2 ©. Tweede grote Koerdischeonladder (Majeur-
Rast) dit betekent (Recht). met twee driekwarttonen

We kennen 3 toonsstaptoonafstand: 1 Toon (T), *£t8em(halve toon) (S),
¥, Kwarttoon (K) wat betekent dat de aangegeven ¥idager klinkt, zodat de
toonafstand tot de vorige toon % is, evenals dedtstand tot de volgende toon.
Voor # geldt hetzelfde recept.

Dat betekent: het symbo(b | vermeerdert de kwarttoon met een halve toon
(b) zodat het een driekwart-toon wordt(A-Bes =o@nten A-Beb = 34), of
vermindert een kwarttoon (B-Bes = %2 en B-bek V).

Voorbeeld:
[o) |
'{ [l Ih’: { 1~ T”: o (N Ih’: o 1~ T\’:
[fan o) ) [ AN \ N i — 2% —K—P5
Dj i i — i i !
1/2 toon 3/4 toon 1/2 toon 1/4 toon

Ook het symboo=)vermeerdert de kwarttoon met een halve toon Zoelat
een driekwart-toon wordt(B-C = % toon en E¥G= 34), of vermindert een
kwarttoon (Cis-C = %2 en Cis-C# = V).

Voorbeeld:
£
’A\v ) [al (7 = 1~ fa %.a (N Iﬁﬂ %ﬂ 1~ iﬂ
[ an Y | e o) | | e N T T 14 1] | AN il |
SES | | | | | | |
1/2 toon 3/4 toon 1/2 toon 1/4 toon
N.B:

2° grote toonladderNlajeur- Rast)Op de eerste toon (C - Do) heeft twee 3
kwart tonen (Ee> & Beld ).Dit is het grote verschil tussen Majeur-Rast en
Majeur-Ajem: Majeur Ajem op C heeft helemaal gemortekens terwijl Majeur
Rast op C 2 voortekens heetft.
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2°.1.(Majeur - Rast )2 grote Koerdische toonladder Op

de eerste (toon - trap).

De voortekens van Rast toonladders op CE? & Bb ).
T K K T T K K
4 3 3 4 4 3 3

Voorbeeld:
Rast Scale
0+ |
D y T | I
7. —hH y | K | K | | | T | K — K 7
| f aw WA I ) § IS [ TN I T — ) & 7 ) . =~ I ) . |
ANIV 4 | I = () < | |
3] < 1 “ 3/4 3/4 1 1 3/4 1 3/4 7
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toontadd
Muziek notatie: (Rast). Op G
Be xeyali eu
) = [r— ! [re—
o I 1 T 1 T 1 I ]
o o C 2 o2 F F o Foeo s | F o4 0 FF o
ANV I 1 I I I I | | I I I I | I ]
o) T 1 L I ] 1T T
Xo mn__ be b6 to wek mr do_____
f) = | [r— | [r—
I I I Il T I | I I ]
\Q_\)} I I I I { I I I I i i | | I | | I I ]
mr dum Xo mn__ be bé to wek mr__ du
f) & | , | =TT e e O e |
Ty T Jedded Tdddddsd (o T 1T 1 ]
A3 - LS — — |
) -
mr dum her wam le xe yal sa__ li__ra bu r dum
9 ] t | —— 1 I — — m i — IF T = i }
€ e e T I o e B I — e E— — —
e) N—
her wam le xe yal sa__ li__ ra bu r dum
f = : : [ | ]
o Feo ooy, offofey
ANV 4 I I I I 1| | I | || I I | I | 1| I 1| ]
| | 1 ] | | | | I | L |- | ]
be xe ya li ew be ¢a wa ni ew wa__ ren_ g__ m su re
) %1 t | 1 I —— T—1 1 I I 1 1 i — ‘T‘I — i ]
Q) I ~—
d Im péi sha de her__ c¢cen__ 1€__ m du re
9 z— } ! —1 I I 1 ! —1 I I I 1 ! i — =FI — i A
_@,‘_bj—e’—d—!_‘_td_‘_d—!_‘_d_‘_i_d_'—d—k'—d—d—d—é—lq
Q) ~—
d Im péi sha de her— g¢en__ 1€ m du re

Normaal gesproken vinden we nooit mollen en krussenen vooraan de
notenbalk, dus ook geen kwartmollen en kwartkruibaar . . . . hierop bestaat 1
uitzondering, namelijk: b Rastvinden we wel kwartkruisen en kwartmollen
samen: F % en B ¥

Voorbeeld:
f + G Rast
o v T I a
@ D ] T { ) . ] N i T T KT Kg i
) o 49393 ® 4 303
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2°.1. De soorten van de’&rote toonladder (Rast):

1.A. met twee gelijke tetrachorden. De toonafstand
tussen deze twee tetrachorden is een hele tooraedstand.

Voorbeeld:
p . Rasti gewre | |
e +1) f I I I
Y 4 IrV\ | A | o) | ) | A | A || o) = ) (]
@ I = I J ’} J GI = GJ = [] J I'I J I
o 2 2 s | |
le Tetrachord 2e Tetrachord

Bovenstaande Rasttoonladders noemeRag&i Gewr§Grote Rast] of (Rast kebir).

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&xdd
Muziek notatie: Rast op D.

Rastey xyaban
ﬂ - I A Ay | &r A
y J—n < X I . — —) — A N ———
[ A Y Vi ! ! ! ! ) A A I o/
ANV Y J_d_! S v R B 7
[3) ¥ @
A r y ras tey xe va_ ban nesh mil gya n bax che y mi | e__ te
f) & N A A | \
AN —— il\' .\ ; R — AN ——
T i 7 7 7 I 7 i
’\3 T > > ./I 1\ ! A ‘\/ | C/l
we 1| a kra se__  key_ be_ 1t chaw jwa n chi ti____ shi r ke_ te
f) & A \ \
P A 3™ 13 \Y N AY A AY A L N
T 1 ] ‘(/ ¥ AH Y‘ ¥ L)‘ 13 Y‘ ¥ L)‘ I\' ¥ L)‘ ‘/4 ’\\ 13 11
5y i . ’
la i la i la i la i ke wi ger d n
f 4 A N
o Y 1\ A) N AY A \Y A
R s T R R p R R
! 7 et T 1 7
—o—3 — @
be__ xa__ 1 gya n gva n gya n gya n
fH & A N — A
y -l A A \Y i IAY N [nY A N IAY \Y
= e R e e e
B / / i S B o = i
kwsh tw mi per che mi__ xa__ Wwi bo ch bo_ ch bo ch bo
n * A i
o § | N nY A A N A | N I\
Y 4% Ll | | N 13 11 IAY NI \Y I [ 7] |\ ALY 1Y IAY \) 13 N | [ 7]
[ YL 13 1] !’ jl \/ '5 1 0/4 IAY A & 1 ‘(/ 171 Y I Q/{
A.j;JJ_J @ oo i_‘_l
ch be naw to chwar de sa li shyt bwm bo xe___ tw xa__ 1
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1.B. met ongelijke tetrachordeim Koerdistan noemen
wij dit Mahuur omdat de 7toon een halve toonafstand heeft tot
de &, of de7®is een kwart toon verhoogd.

Voorbeeld:
. Rasti - Mahuur
4 =D ; T f |
y AN ! 4 | o) | o) 1 4 | 4 | 4 =Y faY 7
[ an Y | | J | J | = = = & i Ll |
A1V 4 1 | =) [~ = | |
oJ < =4 e T |
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&dd
Muziek notatie: Rast Mahuur op G.
Be xeyali eu
2 *ﬁ — e — —
P | F ‘ '
N | | r p e | | |
U | | | | | | |
Xo mn__ be bé to wek mr__ du
,@ £ | — | =
4 P ‘ P P 4 F ‘ '
ANV ﬁ e | | r e | | |
Q) | | | | | I l |
mr dum Xo mn__ be bé to wek mr__ du
b+ —— —t— ; — e e . |
i\}#ﬁ' ﬁ ' 7 m—— o o . =
Y] I
mr dum her wam le xe yal sa__ li__ra_____ bu r dum
H +» . | | 1 | | =
o S | | | | dl I ‘I - | | | | | } I
e) —
her wam le Xe yal sa__ li__ ra bu r dum
= = | |
| <
{—re e R e pe ¢
e I I I | ' | ) |
be xe va i ew be ca wa ni ew wa__ ren_ g__ m su re
H +» ‘ | | . | ! fr— e .
o #r | I I | | | | I | I I | |
éi E =I GI =I » ‘ ‘ | | | 6}
Y] ~
d Im péi sha de her__ ¢en__ 1€ m du re
H + . | | ) | | —
o F | | | | AI I AI - | | { } I | I
‘é E d d d bl ] et o & o [ ‘ [ i P =)
Y] —
d Im péi sha de her_ g¢en__ 16__ m du re
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1.C.met ongelijke tetrachordeim Koerdistan noemen
wij dit (Rast Maya) omdat de®Toon een hele toonafstand heeft
tot de 8, of de7®is een kwart toorverlaagd

Rasti - Maya
fH . |
=D ¥ T T I T
V ANNTY n 4 I 2 I o) I 4 I 4 I ) h 4 ()
[ an W 1 4 | -J | -J | = i & Ll el i {
AN I | = [ ~ I I
e & =4 [ I

le Tetrachord 2e Tetrachord

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder, enikatvergenomen uit de
Perzisch, en Arabische muziek.

1.D. Als de 6toon een Y2 toon wordt verlaagd en de 7
toon een Y4 toon verhoogd, spreken we van : Rasihga

Soznak.
Voorbeeld:
Rasti - Soznak

H < , |
o £ 1 I I |
y 4 12 y 4 I 2} | 2} Il 4 I N | | ~ 2= o) [
[ i an W | = | J | J | = D& \9) Lol Z |
A1V I | = [+ A i |
o < z < I ,
le Tetrachord 2e Tetrachord

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&xdd
Muziek notatie: Rast Soznak op C.

Singt bagi shnoye
fH _+ N M
D’ A7) — | ; . ! I | :
y AW [ 7] I T 1 | | | | [ | [ [ 7] | { | | I
[ an WL | o o o 1] | ] ] & | | o o & ] | )
5 R = = : & o ¢ e o >
)
7 Sin gt ba xi__shno ye kul mtba xi__ li mo ye xel ki shé ti se r ya nn
fH -+
g D ) | | Y \ | |
y oY | ] | 73 \ | N — prm—— ] ‘
[ an Y I 1 P I I PN I R ] | [ [ | I [
() - , o o € : : H ]
o PO
aw dlley mn shé ti to_ ye werea wéza nt__bm aw dlly mn shé tito_ye

1.E. Als de 6toon een ¥ toon wordt verlaagd en de 7

toon een Y4 toon verlaagd,spreken we van (Rast Ngjiru
Voorbeeld:
Rasti - Nairuz

H + . |
) f | 1 1 1
y 4l h i 4 I a) ] 2} ] 4 | fa) 1.1 4 - 4 [#]
[ & an Y | = | J | J | = L P& = y¥ = = 1
ANV | | = &7 A 1 1
oJ < z < | ,
le Tetrachord 2e Tetrachord

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder, enisetvergenomen uit de
Perzisch, en Arabische muziek.

28



1.F. Als de 6toon een ¥ toon wordt verlaagd en de 7
toon een Y4 toon verlaagd,spreken we van (Rast Kpefd
Shurk.

Voorbeeld:
Rasti - Shurg

0 . |
o + 17 I I 1 | 1 N |
y 4 » f 4 T o) | o) 1 4 1 oY 1 | 4 P - 4 Fo”) N |
D — — — — = — < e e — { H
o) =) z < | }
le Tetrachord 2e Tetrachord

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toonkxdd

Muziek notatie: Rast Koerd op A.
,,:ﬁ\Qerdn blur
R ‘
I V »

ANV 4 A 17 | 4 | 272 | 1/ 17 1 ] ¥/ 9% | |
o = L vy p Y
She w roj le xe__valw le__ be r cha__ wi (  music
— .
- . N A - A
E N 1\ 1| |
1 I =
| 2 | 1/ L VA1 1) 1A 1] Y 1
ANIY.4 | 74 | 4 |74 yF 1l g | %) 1 | WA | "4 LA 1 1 1 1 v/ | %) |V 1A Wi Wi Wi ]
o ¥ ¥ 124 ¥ 14 14 |Z 14 V 4 | LA |4
) beser kwl ma___ pex she per che_ mi__ xa__ wi ( music ger dn b lIwr
H =% [ A\
; E#'r |AY |AY I I |AY 13 I
. . . | Y]
7 1/ 1 |4 |V
ANV 4 | | 1 I | %) 1 1 1 I 1 I 1 I % 4 | 4 | 4 Y/ 11 | 1 1 1
Py r—p 4 Fr—r—vr r—p 4 v r—ryv—v_—r_r
diva rele dw r ger dn b lwr diva rele dw r le her dew ba s ki sha re zwr
0H 4% —~ o~ A
# E#'r H H H ' IAY I
0 H R . ] & |
| W4 | WA WA | - | L7 1A 1 | 7 | 1 I
ANIY.4 | PZ T 4 | 4 | 4 Y/, 11 1 1 I | 74 Y/, ¥ V¥ Y/, 11 | %) | 1 ]
Py 1 r—r 4 v r r—r Fr g 14
le her dew ba s ki sha re zwr ger dn__ b__ lw__ r diyare_ le dwr
A+ B o~ N
¥ - :'T H H q H q H q - |AY I
[ 7] . | Y]
[ anY T Vi | 7 ) I | | 1 | - 7 1 1 1 |
ANIY.4 | 74 | 74 Y, v’V Y/, 11 | %) | | 1 1 | 4 | 4 Y/, 117 | Wi | Wi 1 1
PY) > > 1 14 v p 14 ¥ ¥ |4
gerdn__ b__ Ilw__ r diyare__ le dwr le her dew ba s ki sha re zwr
o T~ . —~ r—_
e — i E :
17 | WA 17 | I —7 ¥/ ¥/ AV 1A 17 A 17 1A 1A 17 1/
|PZ 4 | 4 | 4 Y/ 11 1 1 1/ I | | Z4 S | 4 |74 | ZA 2 A |74 7 1
ry) 1 LA 4 r—rv—r r f v
leher dew ba s ki sha re zwr ly kew tw_ mw psh tm_ che mma__
' T e e
T L L | 7] | 1 1 1/
Y/ %) Y/, 1/ | Y/ Y/ | %) Y/ | 9%} |4 | %) 1
ANIY.4 ¥ ¥ | 74 ¥ | 74 ¥ | . 4 ¥ 174 1”4 1 ¥ ¥ | 74 . | 74 L | 74 ]
o 7
hem be__ te__ ma me w dl r ma___ ly kew__ tw___ mw
? : 3 — r— #r b P —
1 n L Wi 1 | | & L Wi
[ fanY ol / |24 Y/ %) 174 | 9% | | | ¥/ %] | 4 ¥/ 7 ¥/ | | | I) 174 | PZ |
ANIY.4 | 74 L | 74 I v/ | 4 | | 74 . I | | 74 ¥/ | "4 L | 74 ]
e Y '
psh tm___ che ma hem be te___ ma mew d 1 r ma____
. - NN
- I - N |AY P ]
—+F
ANV 4 | 74 ¥ V7 LA 1 1”4 | | ZA N . 1 | | ¥/ | %) 1 1
5 et P ey Pyt e p Y
she w__ 1o j le x¢e ya__ lu__ le be r cha_ wi ( Music
RN N A
| R I 13 N |
] I H © - I
| %) 1 | | %) | 272 ™ ] 1| 1
ANIY.4 | 74 | 4 | 4 | 74 rF ¥ 17 v/ LA 1| | WA | "4 LA 1T 17 | I Y/ 17 1| I N |
A Y PV i 4
) be ser kwl ma_____ pex she__ per che___ mi___ xa__ wi ( music
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2°.2. Op de Btrap (toon-trap) ven de@rote toonladder
(Majeur-Rast) Mineur- Beyatéen gebied in het noordelijke

gedeelte van Koerdistan

K K T K K T T
£7) £7) 1 ¥ $7) 1 1

Voorbeeld:
’J‘Q Tj} C Rast , i { { ABeji'_F_'_ , o *
<t S — 2 = < —
2. ATwee tetrachorden met de normale gebruikelijke
Rast-staptoonafstand.
K K T
3 3 4
nl'st Tetrachord
- K be K T e
ANV
3 3 3 4
K T T
3 4 4
A 2nd}etrachord -
—’/’{n 2 K T T
w
[3) Mib 3 Fa 4 Sol 4 La

De combinatie van deze twee tetrachorden noemeBe&yatibeyati(Twee Beyati)
of Huseyniusheyran

K K T K K T T
Ya Ya 1 Ya £ 1 1
Voorbeeld:

Beyaltibeyati - Huseyniusheyran

H 7 - =
#T—57 — = K——= T ) 74l 7 = I T I
@ L [~ I A It’ I AN I 1 I I A L\ ! ! ‘l !
Py, 3 | 31 T 3 3 4 4
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&dd
Muziek notatie: Beyati Huseyni kbyran op D.
Ary ho leyli
95
Y 4N Irl)/I’ {3 ¢ 3
@ P U ¢ P=| 1
D)
a 1y ho le vy li ba wa nm le y li (music ,,
5
X
g D
Y A 1 1 | I
@ v 7 1 | ]
)
..... ) reh mi xey__ r— tbey boch wa bey me y li (music ..)
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2. B.In vergelijking met de gewone Rast is Het 2
tetrachord veranderd.

De eerste trap van hef g&etrachord is een kwarttoon verhoogd. Deze
toonladder noemen wiBeyatinewa of beyati Nehawengof beyati Koerd ofknzaz
of beyati Ajem-Shawrg of beyati Chwarga-Arzbar
K K T T S T T
Yo Yo 1 1 o 1 1

Voorbeeld:
Beyatinewa
0 5> b =
7 K K 7T P T ST T T
'm 1’4 (<
ANV
e 3 3 4 4 2 4 4
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&add
Muziek notatie: Beyati Newa on A.
Suxmey Koli
fH « | | P L
g D | | | | | |
B e raefefrre s o
ANIY4 | | | | | | | |
Q) I 1 ] N 1
Xom  bme qu r ba n su X ko i
b - e = =
e o S S S ™ o it
== = = =
we kmy____  xekbenary der wa bo n__ ha tu_ mb__ za__
fH + L, P~ e B
TE P T T e e Pt s P, e T
| | | | | e I | ] I I | | | | | | | | |
— 1 IR R | i
nmto_____ choni to_ we newsheya_wel be___  ha_n
e o :
f(\'\ v | ] | ] | ] | ] | | | ] ] PN | ] I | | ]
xom bme__ qur ba n Sux mey ko 1i we my xe k ben
) « L 1 ey L
1 ] ] | | |
! [ —
de rwa____ b omn ha tu__ mb__ za___ nmto____  chom
O , = s —
 — pﬁ% y;
I | | | | 1 . | | e
Y, — % —] — p—
we k my___  xe k be n a ry de r wa____ b o mn
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2. C.Met twee gelijke tetrachorden.

De combinatie van deze twee tetrachorden noemeBeyatimuheyerf Huseyni,
of beyati SegaofUshaqi Turki.

K K T T K K T
Yoo ¥ 1 1 Yoo ¥ 1

Voorbeeld:
»Beyatimuheyer ( Huseyni ) ] . -
o D Y Yz = = o] yr o Yz =
VAW K K 1 | 1 K ! K |
’m 1’4 P& . P & . P P P & . P & . X
NV
[y 3 3 4 4 3 3 4

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&xdd
Muziek notatie: Beyatimuheyer op D.

Dywane xom

0O + — —
g D | | | | | Y | | | | | '
o ' ' g ' '
(5 A — — o — —H
o) ~— ~— ~ e ~— N— e
lednya da_ dy wa ne_ xom wey la ni aw ky _ wa_ne_ xom
H -+ — p——
g | | | | | | y | Jr— | I 11
y 4% lIr,/l' 4 ] 1 ] ] ] 1 1 I z ] 1 AI I | | B — | I 1 1]
(" U & o o o o - ! s ﬁjddﬁl
Q) \_/ N— ~ [
le x2 mu xwysh__ by__ ga_ ne__ xom__ dy wa xo m dy_ wa ne xo__
H -+ —
o | Il 1 | Il 1 I [ I Jr— 1 I ]
Y 4N llr)’[ ] 1 1 | | | | ] I z | | AI I | I ﬁ Ik\ I I
e —————————— & . 1 et
[3) S—— ~— S [
dy wane xo_ m dy wa ne xom
[ ] A .
I 2 I | AN ] .Il
N I I
kes na za ny be de__ r di mn bena lew a__ hi ser__ r di mn
4 | r— ! \ A \ p— N \
p” AN/ ] | I ] N IAY I A N I 1 ] 11 A N I Iy |} f I
éi Eﬂ h g h I | IAY I) h) | 4 T T 1 IAY I) | }\‘ I\} I {\‘
PY) 1 e o
de wai ne re n gi z2 r di mn dy wane xo m dy wa__ ne xo m
fH -+ — A N R p—
g | ] | IAY I A | N A A — N f A\ A 11
! 1 13 111 N 1Y% T A 4 1 1 11 | N IAY I A I 1 1
e e e N e e J , Y J
o)
de wai ne re n gize r di m n dy wane xo m dy wa ne_  XOo__
0O+ , — A N N
g D | | | IAY | A N f Y A Jr— N f i A
! ] 1% 11 1 N IAY I | N 4 ] ] 11 1 N 13 I | N I
:Mbjﬁ:hi_d - IAWEPY | I T 1 N—
ﬁjﬁ—J—J"— —J—J—J z

oJ

m dy wa ne xo m dy wa__ ne xXom__ le xz mu xwy sh by ga ne xom
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1.D. De eerste trap van het &trachord is een kwarttoon
verhoogd en de tweede trap een %2 verhoogd. Deze
toonladder noemen w8eyatiajem of Tahir, Beyati
Nehawend Nehaft, Usaqi turki .etc....

K K T T T S T
Ya Y4 1 1 1 bZ) 1
Voorbeeld:
p ., Beyatiajem . y &
A" —K =K 7 I — . T—" N T I
[ i an W & | el | | | ~ !
ANV 1 H ! T
o LE 4 4 4 2 4
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&dd
Muziek notatie Beyatiajem op A.
Gul wenewshey baxanmi
Ao = e ————t
(&~ . : , o e e o B i .
D) 1" v ——
gwl we ne w shey baw u  xa nm i shew ch ra 1 di weu
A . n \ ~ n i n - :
w}_ Vi 1] 1/ 1/ Vi ) Vi ] 1/
o 1 =7V ' § ' v =7 S
u  xa nm i shert bw le___da xt b chm ge yai kem a sa hel __g r m
D S e — | e——r—— " = R

#hf ) T T K I} K
(5> e ] g A i -
)

4 Y ~—— 1 %® 1 4®

N

keshkolpe yakem gwl wene w shey baw u xa nm i shewch rai di weu

of —
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toonkxdd
Muziek notatie: Beyati ajem op D.

Bawanekei babm

n % I 1 | | T I I 1 | | T % o ¥ I 1 | |
G 2l 0o e p2 Piefleie, te N1 Fief e,
Y] I 7 I |
ba__wa ne ke y ba__bm h yzu he naw m le__du r ba_
9 = | - . 1 | - ] —— — _! — i N i\H_ ]
@ th! - T 'Ii %i L« — @ — P i
o - i
la____ t re sh bu he na w m ser___ tai be pa i zy r b ¥y
0 | i l
7D = !  —— - = ; ro— —
S | ] N1V T || | I | I A ] | =1 T 1 e

1] ! HE ! 1 1 1 11 > 1 11 dq! L
: S o

pr—deshtuba_ jy r by pr muixende ly u by hertomdewy to. . .
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2. E.De eerste trap van het getrachord is een ¥
verlaagd, Deze toonladder noemen Beyati Koerd of
Koerdaniye

K K T S T T T
Y4 Ya 1 Yo 1 1 1
Voorbeeld:
o Beyati Koerd-Koerdaniye . . -
o K—F K T T 5  E—— T—
o 3 o3 0 4 2 4 4 4

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

2. F. De eerste trap van hef getrachord is een ¥ verlaagd, en de
tweede trap een Y2 verhoogd. Deze toonladder nogreeBeyati Hicaz of
Beyati Shuri Qarchgar,of Beyati Ngriz of Dllawr.

K K T S TS S T
Y Ya 7 Y 1,% Y% 7

Voorbeeld:

_rBeyati Shuri Qargxar
+ [ = 9]
b O -

BN

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&xdd
Muziek notatie: Beyatsuri op A.

Shirin
fH -+ | | |
] 1 ] 1 1] 1 ] 1 ] m_lp_ 1 ] ] | I)
ANIY4 ] 1/ 17 1  —— Y |  —— ] | I/ 17 1 — | |4 ]
e I | LA r I ' I r v ' I
Bes ro ji rw nmre sh ke rw nmre sh ke ji nm pr ey shw xesh ke ey
H + | | |
[ —1 ] { | ) I — N —— { ! I
ANV  — | | | 1/ 17 1  —— | |74 ]  e— | | | 1 1 I
Y, t 1 T ' T ! I | A 4
shw xesh ke Bes ro ji ™w nmre sh ke rw nmre sh ke ji  nm pr ey
| | ; S
_Lq'_"_ - -
I ) —— i T Frrfre et : i T
ANIY4 — | | A I—— | ] 1 | | 1 ] ] ] ] ] | 1 ] "4
) — T T == L T y —
shw xesh ke ey shw xesh ke shi ri__nm toi ji__ nm shi ri__nm shi rin gy ni
0.5 . . :

In> P Pe PPl TP rPe P | FriPrrePP i
ANV 4 ] ] ] 1 | ] ] |74 ] ] 1] ] 1 1 "4 ] | 1 1 1 1 1 "4
Py | ————— s —— T T L ———— A y T f [ = —— ' T f

shi ri__nm sh ko fey sha di w ji__nmshi rin gy ni shi ri__ nm sh ko fey sha di
=5 b | b

e i e i i i L
ANIY4 ] | 1 1 | 1 ] | | 1 | 1 | 1 | | 1
d I— | | It—] | 1 | I I—— |

W ji__ nm shi ri__ nm toi ji__ nm shi ri__ nm shi ri__ nm tol ji__ nm
i | fe e - |

P —— it . 174 74 I i £ et e
<V i i f 14 I T 7 i T
(3} NS — 4 N

shi ri nm ( Music )
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2. GDe eerste trap van het getrachord is een ¥4
verhoogd, en de derde trap een %2 verhoogd. Derdadder

noemen weBeyati Ngrizof Zerfkend Zfrten, Sbher.
K K T T S TS S
Yo %1 1 Y 1,% %

Voorbeeld:

p . Beyati Negriz-Zérfkend ] . 4 5
 +1) Py 1l | el 11 1
e e " — i — — ———— . —
ANV | i !

D) 3 3 4 4 2 6 2

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

2. H.Er bestaan sommige toonladders waarvan fégttachord
veranderd is , maar dit zijn geen juiste toonladden het gebruik hiervan is te
verwaarlozen.
zoals:

H.1. Beyati hicazkarof Beyati hessar
met staptoonafstand

K K S S S S S
Yo W Yo 1.% Y 1.% Y

Voorbeeld:
p - Beyatihijazkar-Hesar l . . 4 5
’\’ T\U Tz = Yz [o”] L bl” o gl’ C |'I o a pal {
| an Y = | N | S N | 1S N T
ANIV4 | I ! T
) 3 3 2 6 2 6 2

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

H.2. Sebba. . met staptoonafstand:
K K S TS S T S
Yo Y Yo 1.Y2 Y2 1 Yo
N.B de staptoonafstand van deze toonladder zijn d@dmalve (24 kwart
toon) staptoonafstand, maar 11 halve ( 22 kwarhj&taptoonafstand.

Voorbeeld:

Seba b

>

BT
TTTO
L

+
+ 7
7Y
7

R o Pal m

Pl
1 D

Iz la nlal
1N D >

TTT®

1T

Iﬂ Pl
|

3 3 2 6 2 4 2
NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en satvergenomen uit de Perzisch,

en Arabische muziek.

S SR8
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H.3. Sebba Rastmet staptoonafstand:

K K S s T K K
Yoo ¥ ¥ 1% 1 Yo Y

Voorbeeld:
Sebbarast
- fe= £
—@f’ SK o K m SIS TR TR
i 3 3 o2 6 4 3 3

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

H.4.Sebba Ajemof Zerfkekend Met staptoonafstand:

K K S S T T S

Voorbeeld:

p o Sebaajem . ! 5 # &
o [ | b’: 1 [.1=d il |
(> K —F K —[—S —T —TS— F—F— S—
ANV i ! T

0, 3 3 2 6 4 4 2

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en satvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

H.5. SebbaKoerdf Sefa Met staptoonafstand:

Voorbeeld:

K K S TS S T T

A . Sebalkoerd-Sefa | ] ~ -
IJ\I T‘U I 1z = 1z 7 ral bp [Ealal gI' Q r T T I
[ i an Y (] = 1 ) | | ) ) | 1 1

A1V 4 | i ! T

o 3 3 2 6 2 4 4

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

H.6. Sebbahicanf Niuwe SebherMet

staptoonafstand:
K K S TS S TS S
Yo Y Yoo L% Y% 1Y% %

Voorbeeld:
Saba Hijaz
fh ~» | L H joa
g v h [n] ~ hul
y AW ) V4 ) V4 Q v Tq 1 Q Tgq Q
(\@ v AN o NN o) 1D D JS) D
e 3 3 2 6 2 6 2

NB.‘ Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsetvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.
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H.7.Sebbabeyabf Kuchk. Met staptoonafstand:

K K S S K K T

Voorbeeld:
Saba Beyat
0 4 | L o =
o LD 2 o [24
Y 4N 1~ 1~ [ TQ 1 i A 1~ T
@ v I\N ~ J\N ) D I\ I\ T
o) 3/4 3/4 2 6 3 3 4

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en satvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

H.8.Asfehan met staptoonafstand:
K TK S T K K T

Voorbeeld:
Esfehan
05 : . - , i 7
frs> 2 — —TTK—H<—S—F—T— K— K T—
A1V I { !
3 3 5 2 4 3 3 4
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toonkxdd
Muziek notatie: Asfehan op A.
Mryem Sablaxi
0 x L | e [ [ [
i [V &) 1 | 1| I | | [y I | I | | I 1| [y I | I
e s e o e R
Py, | 1 I T
den gm nai ga ty mr yem Cha_ w cwa n mr yem a ma__ n
7
0O + | [ pmm— | |
S ) | ; dl I I I I _dl él al a:
\,j’ i S
mr ye mey sa bla____ gi
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2°3. Op de 3trap (toon-trap)van de 2grote toonladder
(Majeur- Rast -éga (derde trap van Rast).Sé = 3, ga = plaats.
Soorten van Séga:

3. a. Ségaf Ségabeyabf SEgamayef Ferehnak of

Awshar.
Twee tetrachorden met de normale gebruikelijke-R@ptoonafstand.
K T T K K T K
% 1 1 % Y% 1 %
Voorbeeld:
Séga - Ewshar

+ 1
e e =
- —— = 44—+ 4—= 3 3 ] 4 ] S
oJ = I ' '
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toonkxdd
Muziek notatie: Séga, Awshar op B (kar).
Her mn mamewe
04 R e ——— —
GBS (RS SEE E=ES=Es== E===S8=
her mn ma me we her mn_ ma me__ we her mn ma me

ﬁ%’—r . i w3 . —
) | | I I / I | | } ?;

her mn kes ne__ bw

we_____ her mn_ ma me__ we

her mn kes ne bw__ shew le_ diya mm by her mn kes ne
__» /\ _
#im —T m‘ i i w2 » '_F_'_F 0 P~
| . YL | I 1 | ] I yi I I I ] || I
AN 1 ] _h_|  e—— I - I
S == == — —
bw__shew le_ diya rm by  gweyile ha wa i d ley za rm by
f)+ = » E
S o ot A E——— L >
[ «n WL ) | | I | | I |
\QJ)} P — T e | — | | 1 ; %
gweyi le ha wa 11 d ley____ za rm by
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3.b. Invergelijking met de gewone Rast is hét 2

tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen wiuzam, Rahetalarwah Soznakof Anberafshan

K T S TS S T K
Ya 1 Yo 1,% Y% 1 Y
Voorbeeld:
p . Huzam - Soznak . | )
X T\V i ~ I 4 I ~ I I = IH’: ~ () 4 l:’ ~
s
o < | i |
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&dd
Muziek notatie:Soznak, Huzam op F (Kar).
Jeyran chawekem o
£ & | . Y
2 - — ] (7 - T — Y ] —
I (s e Ty s i_‘_i 7 g i_‘_ﬁ__‘_%_
Q) ¢ e N
Wefi da i1 ba lat bam Wefi da i1 ba lat ba ai___ le dwyir di va re ??ar
‘Q tJ‘ = uﬁ' ] ] ] [ —— r—‘_!-l | [ S — r—‘—-_l I i
{oy o @ @ "9 e R e e B s s s s e
) I —
i jey ran cha we kem%,r ch ma n gwl xwn chey ch ma?!rn gwl x%;nchey a
f) & N N — —
P A fJ. ] | ‘N\ | I | I ] (J\{I ] I I | ] I | | I Ik\ =
i a %v‘el % be ha re a i jey ra%r cha }3}@ kem W).(a ly le%rly wi jy 1
f) & — ey p— Po— oy e TR
e e T S
o

xom krd ye se a siri pel keyl re she w sho re arai halm na jore a 1 jey ran
f) & — N
A= ] ] — 5 : :
4 - ; =
o
cha we kem a i jey ran cha we kem
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3.c. In vergelijking met de gewone Rast is hét 2

tetrachord veranderd.

Deze toonladder noemen w§egaiKoerdof Xuzaminuwe

K T S T T T K
Ya 1 Yo 1 1 1 Ya
Voorbeeld:
A s Ségaikoerd - Xuzami nuwé |
X T\V i D I A4 I ~ I I A4 L‘ 5 A4 () 4 l:’ [ '
| an YW | 3 | yA § = /7 D& A § Vi A § | VA § | 3
=7 RS —= = — — —

NB. Dit is een zeer ongebruikelijke toonladder,en dszergenomen uit de

Perzische en Arabische muziek.

3.d. Invergelijking met de gewone Rast i$ Btrachord

veranderd.

Deze toonladder noemen wij:.. Deze noemen 3&gaibeyati

Voorbeeld:

A 5 C Rast Eb Syga beyat |
g y | 1 Py F
y AWETY | | e |t
[ an W ! I be———o—f* I I
ANIY.4 | P | | | |
[3) < z ¢ | |
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toontadd
Muziek notatie: Ségaibeyati op E (Kar).
Kubar
H -+ [ [ . N
o 1 A 15 | I A | | N I ¥ I A
| | I\’ | | | N | N |
e R e ——
) [ 4 ~
Xo ne we shé re ku bar ser ru ke hé__ Ii ne
f) =1 " A | | A\ A , A\ | A |
o U | N N | | | N N | | | | ) | | | 13 13 | ) A |
e B e e e e e e be—e e o
e o o =
Py} b T | 4
tu pr de la 1i ca né ru hé te zE 1 ne Xo ne we shé re ku bar
9 =b— N e T Y Kk i N—— T  —— . .
y 4% lI',\ ] | | | NN | y 2 | I | 1 I | ] | XY N | | 1
] | | A I PN =I d =I JAI}AI AI ’}
@d - - b\/ ¥ ¢ s C— oo o—e
ser tu ke h_ 1i ne tu pr de la 1 ca né ru hé te z¢& rn ne
9 —  — T ; r—— f f A =  —
e e S EE===sET e e
B A S e R
A tw ru xur m zi wek sé wé xal ha té tu xe ter she____ ki riu 1€
e — ry T T ; T T ; re— ; f f
y 4\ b ] N | N ] 1 | y 2 I 1 ] ] N N | ] 1
[ an | I) 13 | i ‘;’I PN 13 1\ | l I. =I él) él\ dl =l 6-1
; [ 4 ¥ & [ 4 SN
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9 -rT) M—w— = 'Y " y T T "
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e
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3. f. In vergelijking met de gewone Rast is hét 2

tetrachord veranderd.

Deze toonladder noemen wgegaiajemMahurxan, of Ferehnak
K T K T S T K

Ya 1 Ya 1 Y 1 Ya

Voorbeeld:
A s Ségaiajem-Mahurxan |
IA\V T\u i ) I A4 I A { A IH': ~ (7 A IQ ) '
[ an Y | 3 | L = ZL & ZL o 7 [ ZL | 3
\QJ)} d -7 a L] = L] L] li rF—3 I L] ! -7

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

3.9. In vergelijking met de gewone Rast is hét 2

tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen wijtusteaar, Awjboslik of Segainahawend

K T T S T T K
Ya 1 1 Yo 1 1 Ya

Voorbeeld:

Mustear - Beysteyesfehqn—ijbosllik

A

+
+ 7
h A I
L A =) A N
T < T

|
Iy
V

b

A
yA §
T

QL
N

LD
TTTO

1
|
[#)

QQS’&D

P A {7
| A |
| L 1
| I

|
|
=l
&

Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toonkxdd
Muziek notatie:Segainahawend op F (Kar).

Xanm gyan

[ |4
Ni we shew ra__ bw w rd ta__key lelat_ b m le xwam
f) & A y \ | | A Ay A y " |
13[ 1 | | InY 1 I [ IST | N Y | N | 1T AN [ | | N [ ]
1| I 137 1Y I 117 . .
|| I I I 7 1T 1 1/
) ry ! ! = v rv
tele_ be xa nm gyan be ba latsha d b m le x wam te le__ be xa nm gyan
h - | A A A
4L 1 N I 13 N | N | I I T N |
e T =i i = = —
o . o = ta= i H
o —
be ba lat sha d b m
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3.h. In vergelijking met de gewone Rast is hét 2

tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen w§egaibeyati, lragawpf Rewnegnma

K T K K T T K
Ya 1 Yo o Ya 1 1 Ya

Voorbeeld:
A - Ségaibeyati- Rewneqnma |
i —y T i | | ~—tr—— — i | 77 i | o Yy '
[ an Y | 3 || A N = 3 v XA ) vV a5 1 a5 | 3y
© S -  — — D | I | | =

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

3.i. In vergelijking met de gewone Rast is hét 2

tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen wlestenigarof Segasebba

K T K K S TS K
Ya 1 Yo Yo W 1,%

Voorbeeld:
p . Bestenigar - S€gaiseba
o | | I | I - (e
g b ] D) 1 A | D) b S| ) by o~ i ] IV X] £- = )
[ an W | D] | [= 3 = D] D& D] Lz =l 2 [ ) | b}
o c “ B | i ’

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

3.j. In vergelijking met de gewone Rast is hét 2

tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen wiegasegaSegaigeribof Segaisherqi

K T K T K T K
Yo 1 Yoo 1 Yo 1 Ya
Voorbeeld:

A Ségaséga- S€gaigerib
D) < “
NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en satvergenomen uit de Perzisch,

en Arabische muziek.

1 |
x D I

5 | + ] (| (| D
v D = = )]

D4
ki o J

O

-

T

D4 [#]
]

TTT®
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N,B Er staan sommige te verwaarlozen Sega toonladdars |

vergelijking met de gewone Rast is hét tetrachord veranderd.
zoals:

1. Segasebbaf Dillnaz.

K T T K K S TK
Ya 1 1 Yao Y 1, %

Voorbeeld:

. Ségaseba - Dlnaz

BT
TTTO
(Y]
\

BT
N
N4

<L 1 L
J s & J

O
N
L

= D4 7
e J 1
| |
| I

1
|
()

QL

BN

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

2. SegaiKoerdof Tweede Awshar

~
—
—
n
—
—
P —

Voorbeeld:
A Ségaikurd - Awsariduwem
4 =D . T f | | = b
y 4 h ] < 1 ( | | (| ] J heo ( | () 1 = (| |
[ an W | )] | o o = o o & L. Il =l b o [ e o | e o
o ° “ B | i ’

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en satvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.
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2°.4. Op de &trap (toon — trap) van de ®Yrote toonladder
Rast.
N.B Chwarga (Chwar betekent vier, Ga betekent plaatzp) .

4 .A. Chwarga.
T T S T T K K
1 1 Y 1 1 Ya Ya

Voorbeeld:
i I I (| I ) (| 77 (| & pi —t
[ an WL —=F = = T 2 V1= = 2 i = )] ) B
ANV = & I T J
) | '
Voorbeeld van een Koerdisch lied voor deze toon&dd
Muziek notatie:Chwarga op G.
Charoke hewlyriye
[ + = A  —— ]
D" 4 l'FJ. £ < I T oL < T < o L. < I I. I I ]
éda g; Iyl i | I I Ir/ i | E I ] I I Iyl i 1
le du i to ye resh po s%lrm mes tu xu, ma__ ru_se%r xo shm
5
n * I I. [ I ‘F( I. Il [ T ‘F( I. Il i Iﬂ‘h AI' I { [ ||
ANSY  — I — — : i — — — —— 2 *— = ﬁ_‘_i'
) — —] y 1
be ma ?!7'01])/ kt_ fe ra_ mo shm cha ro ket he w ly 1 ye kol wa net he w
10
9 #J. -F( I T i — F-I N T  —— - I P— ]
!) 2 i 1 ] Iyl i 1 a 1 ] | .| 1 Iyl i 1
s ly ri y%r a wa dech me %;_ r ryi me ry bo x%r;_l de chm e¢ se r rylwl_ne ry
) & N _— prm— 1 - _— ! 1 N = | prm— 1 N [——
o FL T | [ ] 1 ] 1 PR | T ] 1 PO | T 1 1 ] LN 1 1
\J}ﬁ F E‘ ‘. ! ' i- ! %. !O : ‘ E' ‘o . é|.
e
ya rm shen ge____ by rn ye de lyn aw ro no be__ Xy rn ye
4.b. Shiraz of Shewqidll
T T S T K TK S
1 1 Y 1 Ya 1,Y %
Voorbeeld:
A = Siraz - Sewqu}l | ) _ ~
i — ! G S, S— E— a4 — —F
'\:)D —t =) i 2 it' - i i ) I 2 o

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en satvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.
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4.C. Shewgiawr.

T T K K T T S
1 1 3 Y 1 1 5
Voorbeeld:

A + Shewqiawr | . .
< — I ——= ——= > — y AT
ey -2 — 2 — ——. T— 44— A 22—
o | ' '

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

4.d. Nigriz
De toonafstand tussen de tonen is op de volgendemémdat het op ded
trap van Rast harmoni gebouwd is).

T S S S T T S
1 Y 1,% Y2 1 Yo  Ya
Voorbeeld:
C Rast Harmony Ngriz-F
I{"J) - — T \ I i ! i e ) ® - I=
G

2 ©.5.0p de Strap (toon — trap) van de °2yrote toonladder
(MajeurHarmoni — Rast Harmoni) Hijaz.
5.a.Hijaz , Niyaz, Hicazrast Hijazbeyat

S TS S T K K T
Yo 1,% Y 1 Ya Ya 1
Voorbeeld:

p . HijazNiyaz ' _
b ——7 5 6577 743 4
o ! ! '

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek.

5.b. Hijazgerib.
S TS S T K TK S
Yo 1,% Y% 1 A 1, % Y
Voorbeeld:
g 5 Hiazgerb , — S —
'\3 S ez H,ir' | ] ]

NB. Dit is een zeer ongebruikelijk toonladder,en lsatvergenomen uit de Perzisch,
en Arabische muziek
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4.1- £.3. Chromatische Scale (toonladder)

In de muziek is eezthromatische toonladdereen toonladder die alle twaalf helft
tonen van de westerse gelijkzwevende stemming. ligkattoon verschilt een
chromatische halve van de toon erboven en erortttas geen bepaalde
grondtoon, zodat de toonladder op elke toon kamnmem. Stijgend wordt de ladder
beschreven met verhogingadmuisen), dalend met verlagingem(llen). Op de c
(do) wordt dat dan:

stijgend:c —cis—d —dis—e — f—fis— g — gis — as—ab (- ¢).
dalend:c-b-bes-a-as-g-ges-f-e-esdds(-c).

4.1- £.3. I grote Chromatische (Majeur) Ajem toonladder
In de chromatiek (Majeur) Ajem vinden we alleen niadve
toonsstaptoonafstand.
Voorbeeld:
0

% ; {n !
{ ? o :

o o fo @ ?
Tegenwoordig worden instrumenten met vaste toortenageestal zo
nauwkeurig mogelijk gelijkzwevend (eigenlijk: exeshgzwevend) gestemd. Voor
een aantal instrumenten, waaronder met zekerhajdlsren klavecimbels, waar
onzuiverheid van de terts in de hoofdtoonaarden geed waarneembaar is, is dit
niet steeds het geval en wordt er dikwijls teruggpgn naar welgetempereerd
stemmen of naar stemmen volgens een middentoa@rayspebasis van artistieke
criteria (periode van het stuk, bouwjaar van hettinment, instrument dat bespeeld
wordt, enz...). Naast de stijgende en dalende vkemt, de muziektheorie nog de
harmonische en melodische chromatische toonladddelchromatiek (Majeur)
Ajem vinden we alleen maar halve toonsstaptoonadistgij de vorm van de
harmonische chromatische toonladder is 8erd 5 toon stijgend en dalend
hetzelfde, niet verhoogd of verlaagd . De ladderdivgevormd door alle tonen van
de grote - en de kleine-tertstoonladder samen ogtde verlaagde tweede trap en
de verhoogde vierde trap er aan toegevoegd. Elixe behalve de grondtoon en de
kwint komt dubbel voor, al dan niet verhoogd otaagd.
Voorbeeld:
0

b4 I I 1
y 4 | | I h
1

65) : 5 i s—fo—o —* u
J o ve bl
Over de vorm van de melodische chromatische tddela Als de ladder

stijgt worden de 3en 6 toon niet verhoogd of verlaagd, maar als hij daattrden
de 5 en T (grondtoon) niet verhoogd of verlaagd.

L4 -

W
5

-

Voorbeeld:

hCMajor Chromatic Melodip . o

— e e
S dge v o re 1 n >
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Chromatische toonladderop iedere toon van de (fHriadder

met zijn voortekens (Armatora) .

C Chromatic toonladder

o)

oie
G Cht

L.

4 4
o LT

u it
LIl

T

S

4t .
AT
Iy

e o

I

4t

=

DCht

[ &
p” A1

)« #
P Al

L ACht

EChT

)

E.8
P A INAK
L out

BCht

dhe

A a4 F#Cht |

P A AT

)

|

At ,Ci#Cht

AT T

0 At

o xe
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ChromatischeScale Ajem op iedere toon van ¢b})
toonladdermet zijn voortekens (Armatora).

C Major Chromatic
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4.1- £.3. Z grote Chromatische Rast toonladder
In de chromatiek (Rast) vinden we zowel %2- alsondstaptoonafstand.

Voorbeeld:
Rast Chromatic Toonladder

H ¢ TS S S S Y. S S, SH T SR o S S e S 0 S N, S S S S, |
75 . > |

[ an W [

ANV . - >

PY) oﬂo' L4 A

N.B. De vorm van de®Zrote chromatische (Rast) toonladder harmonisch en

melodisch is stijgend en dalend hetzelfde en liedrdt de 3 en 7e trap niet
verhoogd of verlaagd. Met andere woorden we kumeggen : De stemming van
driekwart toonafstand zal niet verhoogd of verlaagd

stijgend:C %2 Cis 2D % Ek % FY FisY2 G % Gis Y% A kKYB- C).

dalend: C % Bk 3% A% Aes: GY% Ges F3 Ek % Dégs (- C).

Chromatische Scale Rast op iedere toon van de lanig#)
toonladders met zijn voortekens (Armatora) .

H 1 [ [ R P
g + | I | 1 | 1 1 | 1 | | . r2
y 4\ 2 ! ! | | | | | | T 1 1 | | | | h
[ an W 1 | 1 t Y | | | | v
Hﬁ—d—e—tﬁi ‘ | '—O—CHTJ—,Q_
A+ GRCht . | L, *
e | | t 4 — I | I ff
O eze A ' S S S S A R
!) ' | | |
h#DRCht [ L A
g L | | | | - | | | | LT
o+ —] >
o
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ChromatischeScale Rast op iedere toon van de molle>) (
toonladdermet zijn voortekens (Armatora) .

C Rast Chromatic toonladder | | L
I | | |

|
Y;‘q_\

N N> 4
g
| Q] =
L)
°
| 10N
BT
Q]
L
BT
a

o>

)

N.B.
1-Het verschil tussen Majeur en Rast toonladders zijn

A- In Majeur toonladders zijn 12 halve %2 toonafstand.
B- In Rast toonladders zijn 6 halve ¥z toonafstandend driekwarttoon %

toonafstanden.

2-Deze informatie over Rast chromatische toonladdetiseorische
informatie, tegenwoordig kan niet in de praktijk toegepast veor.d otdat
nieuwe Muziekinstrumenten vooral blaasinstrumestdratten de prestaties
van de toonladders, maar voor strijk instrumentest fimger bewegening kan

wel.
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Overeenkomst/verschil met Arabische,Perzische en
Turkse Scales (toonladders- magamat)

In de Koerdische muziek zijn er zeven namen vanuigéeknoten net als bij
de gangbare europese klassieke muziek (C.D.E.PB({.h. tegenstelling tot de
Arabische muziek en die van de buurlanden,waaitledrge toonschaal 24
kwarttonen bevat in een octa&lke kwarttoon heeft een speciale naam in twee
verschillende octaven ,

Zoals:

Eerste octaafYekga , Qerar nim hesar, Qerar hesar, Qerar tikanes
Tugeyran, Nim acem jeyran, Acem ieyran, Irag, Nim keyt, Rast, Nim zirgula,
Zirgula, Tik zirgula, dwga, Nim Koerdi, Séga, Nioslik, Charga, Nim hicaz,
Hicaz, Tik hicaz, Newa.

Tweede octaafNewa, Nimhesar, Hesar, Tik hesar, Hseyni, Nim ade®am,
Auc, Nim mahur, Mahur, Krdan, Nigahnaz,Sahnaz, Tilsahnaz, Muheyer, Nim
sunbule, Sunbule, Bzurg, Cewab nim boslik, Cewalkhdlahuran, Cewab nim
hicaz, Cewab hicaz, Cewab tik hicaz, Sehm-Cewawaln

Maar zoals we weten bestaat er noch in de thea@hin de praktijk een
toonafstand met een kwarttoon .De kleinste tooaadsts een halftoon ,dan komt de
3 kwart toon en de hele toon,enz.

Omkering van europese en Koerdische muziek regeddieren , Turken en
Perzen gebruiken geen echte toonladders zoalsropawf Koerdistan, maar ze
gebruikenrMagam. (het woord Magam wordt gebruikt in plaats vaartladder en
op andere momenten in plaats van Muziekvé&chter, het woord\]agam -
Mugam) betekent voornamelijk Erfgoed) Hiermee wordt sdmsoonladder en
soms het vrije ritme bedoeld. Dit woord komt uirseidzjan.

Magam of Midden Oosterse toonladders worden uihkle eenheden (units)
van opeenvolgende tonen opgebouwd, die een hemnenmaodie hebben en elk een
bepaalde sfeer of emotie oproepen. Zo'n $edig tonen heet een jins (meervoud:
ajnas), ofwel 'geslacht’ of 'soort'. In de meestealjen bestaat een jins uit 4
opeenvolgende tonen (een tetrachord), hoewel esebkan 3 (Perzische trichord
-Goshe) of 5 (pentachord) opeenvolgende tonen &esta

In de Arabische muziektheorie worden verschillandelingen gehanteerd
van de ajnas, waarover geen consensus bestaatd®©on&amgeving wil nog wel
eens verschillen, net als de grootte van een kinkter de meerderheid van de
bronnen refereert aan 9 basis ajnas, die ook 9arellende basis-magam families
voortbrengen. Het volgende overzicht is de lijst d&e9 basis ajnas, genoteerd in de
Oosterse standaard muzieknotatie (alle tonen Zger@nd naar de dichtstbijzijnde
kwarttoon):

Trichords zijn sets van 3 noten , tetrachorden ggts van 4 noten , en
pandtachords zijn sets van 5 noten. Het Arabisabarevvoor deze sets is jins ,
meervoud ajnas , wat betekent dat de ganddertypetof de aard van iets . In het
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geval van pandtachords , het woord ' aqd , meervaugaid , wordt ook gebruikt .
Deze sets zijn de bouwstenen voor Arabische magams

Het is mogelijk en oftand praktisch om een magamals een verzameling
van verzamelingen , evenals een verzameling vatresoElke Magam bestaat twee
ajnas (sets ) lager genoemd en de bovenste jirsonderste jins wordt gebruikt
voor het groeperen of classificeren van de magaeeimgezin ( zie Magam Index
indeling door lagere jins ) . In ganderal het uitggspunt nota van de bovenste Jins
heet de dominante noot. Een Magam ook andere &lesogenaamde secundaire )
die de twee belangrijkste ajnas overlappen , eletig modulatie kunnen worden
benut.

Differandt Arabische muziek referandces definié&ets iets differandtly .
Zoals met magams , veel sets zijn te archaiscbldéz gebruikt . Er is ook
disagreemandt over de landgth van elke set ( 3af4 noten), en enkele
referandces vereenvoudigen en te standaardisekenselt als een tetrachord .

In ganderal alle sets worden gedefinieerd als dtaden tenzij er een goede reden
om niet te . Een set is een gedefinieerd als eiehdnd whand de volgende ( 4e)
noot is onmogelijk uit meerdere keuzes te voorspelkzoals in het Sikah en
Mustaar trichords bijvoorbeeld. Een andere redenasn set als een Trichord te
definiéren is whand 3 noten zijn andough om conliaey melodie of stemming .
Een voorbeeld hiervan zijn de Ajam en Jiharkahhwids . Complexen ( die andere
gedeeltelijke sets ) worden gedefinieerd als pasidieds , zoals in Nawa Athar en
de variatie Athar Koerd bijvoorbeeld.

Dit volgende is een samengevoegde lijst van dstrgebruikte ajnas
[geslacht] :

Ajam Trichord
De Ajam Trichord klinkt zeer vergelijkbaar met @geste 3 noten in een grote

A toonladder in westerse muziek, met de 3e nookaigés
_.{,f, afgestemd. Sommige boeken duiden deze Trichord als
o b * * een tetrachord aan, waarbij de 4e toon bijna dltij2
L toon hoger is dan de derdeb).

1 1

Jiharkah Trichord
De Jiharkah Trichord klinkt zeer vergelijkbaar noiet eerste 3 noten in een grote

A toonladder in de westerse muziek. De 3e noot wordt
A afgestemd iets lager dan in de grote toonladdezedfs
% - : - .

o lager dan in de Ajam Trichord. Voorbeeld Magams:

Jiharkah .

1 1
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Sikah Trichord
Deze Trichord als 3 verschillende tetrachordenaattelijk van de volgende

A mogelijke tonale interval tussen derde en vierdm tals:
o —— 1/2 toon heet Huzam Tetrachord, en 3/4 toon wivadkt
Tetrachord genoemd, en 1 tone wordt Sikah Tetrathor
I genoemd.

Fy 1

Mustaar Trichord
Dit is een zeer ongebruikelijk Trichord. Het eemiaat van de Sikah Trichord met
de tweede noot verhoogd door een 1/2 toon. Muskaar.

A [ran noemen ze die Asfehan.
ﬁ#ﬁi
| | I
11

Bayati Tetrachord

Een van de meest voorkomende geluiden in Arabrsczeek. De stemming van de
2e noot (E) is een Kwarttoon lager dan de E in de
normale majeur toonladder . Voorbeeld Magams:

_#'
%‘,:_._*‘5_. T — Bayati, Husseini, Bayati Shuri.

Busalik (Buselik) Tetrachord

De Busalik tetrachord (ook wel 'Ushaq) klinkt zeergelijkbaar met de eerste 4
noten van een kleine toonladder in westerse
klassieke muziek..

t@;i&:}

Hijaz Tetrachord
Ook veel voorkomend in Arabische muziek. Vooriddelgams: Hijaz, Hijaz Kar,
Zanjaran .

A
¢
1 F‘ I Ty F
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Koerd Tetrachord

De Koerd tetrachord klinkt zeer vergelijkbaar metekrste 4 noten in de Frygische

modus in de westerse klassieke muziek. Voorbealamita Koerd, Hijaz Kar
Koerd.

Nahawand Tetrachord:

Deze klinkt ook vergelijkbaar met de eerste 4 ngtaneen kleine toonladder in
westerse muziek. Voorbeeld Magams: Nahawand,
Farahfaza.

L‘Lféii}

Rast Tetrachord:

Ook heel belangrijk in Arabische muziek. De 3e madtttussen een kleine 3e en een
grote 3e in westerse klassieke muZiEkt. betekent

dat de 3e toon een kwart toon lager is dan de

«+ & >*—=—1 normale toon in de majeur toonladder. Voorbeeld
Magams: Rast, Suznak .

té;’kb

Gedeeltelijke Bayati op D:
Saba Tetrachord.

De eerste 3 noten zijn een gedeeltelijke Bayaadhbrd. De toonafstand tussen de

) _ derde en de vierde is een halve. Deze worden
Partial Bayation D

e meestal gebruikt om een Hijaz tetrachord te
_‘E starten. Voorbeeld Magams: Saba
I
H“ﬁ o _p_._
| Il Il |
Fa Fa 1
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Gedeeltelijke Koerd op D:

Zamzama Tetrachord.

Dit is een zeer ongebruikelijk tetrachord. De eef3inoten zijn een gedeeltelijke

Koerd tetrachord. Dit is de verwesterde versie kahSaba tetrachord waarbij de

2e noot met een kwart wordt verminderd en dusheére toon wordt t.o.v.de
eerste. Voorbeeld Magams: Saba Zamzam.

Partial Kurd on D

A
e
| Il Il |
o 1 b
Hijaz op D:

Gedeeltelijke Nahawand op C.

Nawa Athar Pentachord Dit pentachord wordt ook Wiriz genoemd. De eerste 3
noten zijn een gedeeltelijke Nahawand tetrachork @e 3 laatste noten worden
meestal gebruikt om een Hijaz tetrachord te starBmmige boeken
i b vertegenwoordigen deze tetrachord als een
| pentachord met een G als de 5e toon, met de

IarAbeemtont bedoeling de Hijaz tetrachord te voltooien.

A Voorbeeld Magams: Nawa Athar, Nikriz.
s —f—

4 e P F= =

Athar Koerd Pentachord:

Gedeeltelijke Koerd op D
Dit tetrachord is een variant van de Nawa Athardehord met de tweede noot
verlaagd (1/2 toon). De eerste 3 noten zijn eeregkelijke Koerd tetrachord.

Partial Kurd on D Voorbeeld Magams: Athar Koerd
A
A
lfﬁ I
oW e
1 Il Il Il |
i 1 1
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NB-1n dit gedeelte worden alleen de belangrijkste amasg| besproken. Dit is in
geen geval een volledige lijst van alle Arabisclagams omdat veel Noord-
Afrikaanse en Iraakse magams zijn niet inbegrepede praktijk is het moeilijk om
een definitieve lijst van Arabische magams te gewaar alle leerboeken het over
eens zijn. De eerste notering is op alfabetischgorde:

L L S Ajam, Jiharkah, Sikah, Mustaar

Tetrachords Bayati, Busalik, Hijaz, Kurd, Nahawand, Rast, Saba, Zamzama

Athar Kurd, Nawa Athar

Ajam Hijaz Kar Mahur Rahat El Arwah Sikah

Athar Kurd Hijaz Kar Kurd Mustaar Rast Sikah Baladi
Bastanikar Husseini Nahawand Saba Suzidil
Bayati Huzam Nahawand Murassah Saba Zamzam Surnak
Bayati Shuri Irag Nairuz Shadd Araban Ushag Masri
Farahfaza Jiharkah Nawa Athar Shahnaz Yakah

Hijaz Kurd Nikeriz Shawg Afza Zanjaran

Een handige manier om de groep magams in te deleoigens hun eerste lagere
jins. Hier zijn de 9 magam groepen:

Ajam, Jiharkah, Shawg Afza
Bastanikar, Huzam, Iraqg, Mustaar, Rahat El Arwah, Sikah, Sikah Baladi

;

Hzi_v'aﬁ Bayati, Bayati Shuri, Husseini
Nahawand | Farahfaza, Nahawand, Nahawand Murassah, Ushag Masri
Mahur, Nairuz, Rast, Suznak, Yakah
Hijaz, Hijaz Kar, Shadd Araban, Shahnaz, Suzidil, Zanjaran
Saba, Saba Zamzam
Kurd, Hijaz Kar Kurd
MNawa Athar Athar Kurd, Nawa Athar, Nikriz

v

Een andere magam classificatie is door de startieoti

Rast, Suznak, Nairuz, Mahur, Hijaz Kar, Nahawand, Nahawand Murassah, Nawa Athar, Nikriz, Hijaz
Kar Kurd, Athar Kurd

iH

Bayati, Bayati Shuri, Husseini, Hijaz, Zanjaran, Ushag Masri, Shahnaz, Saba, Saba Zamzam, Kurd
Sikah, Huzam, Mustaar

F (Fa) Jtharkah
Farahfaza, Shadd Araban, Sikah Baladi, Yakah

Suzidil

_]]. b [&' kl]_ Ajam, Shawg Afza

| A@a) |

Rahat El Arwah, Irag, Bastanikar

Bron : http://www.magamworld.com/ajnas.html
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De identiteit van de Koerdische muziek

Identiteit is een ander woord voor “eigenheid”. Al® de identiteit van de
Koerdische muziek willen beschrijvéepben we het over datgene dat Koerdische
muziek tot Koerdische muziek gemaakt heeft. irodegaande hoofdstukken heb ik
al een technische analyse gegeven van de Koerdmsahiek, hier is het de
bedoeling dat ik omschrijf wat nu het typischeas &oerdische muziek.

Dat is niet eenvoudig omdat het wezen van muzibknzoeilijk in woorden
laat vangen.

Het beste is om een vergelijking te maken met déeekiwat de muziek van de
buurlanden van Koerdistan. Met andere woorden: esft Koerdische muziek wat
de muziek van de buurlanden niet hebben.

De Koerdische muziek heeft een eigen klank (oérem sfeer), die zich
duidelijk onderscheidt van de muziek van de votkerKoerdistan heen.

1.Music eigenschappen van heel Koerdistan.

1- De stemming van muziekinstrumenten is hetzelfde kst europese systeem.
De koerdische muziekinstrumenten hebben vaste stemmworden niet veranderd
onder invloed van de tonen van de zangers of dgoanisten, zoals in de
buurlanden .

2-  De moeilijkheid van het spelen van kwarttonen:

A- Bij snaarinstrumenten (behalve de toetsinstrumgrkannen kwarttonen tot

klinken worden gebracht door een vinger op het &xpant van de kwarttoon te

leggen..

B- Bij vaste muziekinstrumenten zoals fluit of klafrieie, worden de
kwarttonen geidentificeerd door middel van specialanieren zoals het

gedeeltelijk dichten van een gat met plakband.

C- Bij andere snaarinstrumenten zoals Piano etc, erode kwarttonen vast

geidentificeerd, dus telkens apart gestemd worliear er bestaan nu wel

elektronische keyboards waarmee kwarttonen gé&sgeanen worden.

3- Het gebruik van kwarttonen is mede afhankelifk da geografische
gesteldheid. Hoe hoger je komt, hoe meer het a&atatttoontrillingen stijgt.De
akoestiek verandert. In sommige gebieden ontbre&ks de kwarttonen, bij
voorbeeld in Heuraman

4-  Zelden gebruikte samengestelde maatsoorten ,ingesellen blijft de
maatsoort enkelvoudig binair, ternair of quaternamolgens de ritmische
veranderingen.

5-  Zelden of nooit gebruik maken van muziek sequdisa@eer dan twee of
drie keer achter elkaar voorkomen (Sequenzen aipnaV in Barokmuziek
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(bijvoorbeeld Vivaldi) te vinden, maar zijn wijdeeid in de muziek van het
Midden Oosten. In een sequens moet het motief lediraieonie ten minste twee keer
achter elkaar voorkomen zoals in Arabische landen.

Voorbeeld:

Een christelijk liedje.

Refrain from "Angels We Have Heard on High"
Instances of melodic/harmonic sequence

melodic: 1st 2nd

3
9 | P e e e R e s e
ez =< 1= L CE e 5
< = 2 £ 4 = d .
et —— ———is ——————=
1 T T | 1 T 1 1
harmonic: 1st 2nd . 3rd

Een Koerdische liedje

Melodisch

6- Koerdische muziek is dikwijls heel bewegelijk emkhgebruik van grote
stem sprongen, dit varieert per geografische lacéfdebied).Hoe sneller, hoe
verdrietiger (melancholisch).

7-  In bergachtige gebieden gebruikt men zijn lippekesl samen om een liedje
te zingen. Maar in platte gebieden zingt men vesrmaoor in de mond en niet
vanuit de keel.

8-  Alle regio's van Koerdistan hebben eigen ritmewgemen. Dit is eerder ter
sprake geweest.

9- In Koerdistan gebruiket men veel minder namen dectonen dan normaal is
in de Arabische lande. Koerdische muziek is veer mangepest dan het Europese
muziek systeem: Do Re Mi Fa Sol La Si. Ongeachgditwuik van driekwarttonen.

10- Ook minder namen voor de toonladders in velgalimet Arabische muziek.

Kurdish
Muziel
Scale

Rast Ajem
I° trap Majoir
I° trap
| | 1 1 1 | | 1
3¢ trap 4 trap 3¢ trap & frap 5¢ trap 4 trap 3¢ trap &% trap
Niyaz - ~ Hijaz Zigeurier Frigisch Nelrawend
i1 warga "] 2
Hijaz C & Y ega Beyat Sanaz H:ma_ron Koord Minor

11- Betere gebruikmaking van ritmeinstrumenten,z.ma de jaren zeventig meer
afwisseling in het gebruik hiervan, waardoor deoafterlijke instrumenten beter tot
hun recht komen hetgeen de muzikaliteit ten goen. Rlle muziekinstrumenten
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hebben hun eigen rol, met inbegrip van percusseumentenNiet zoals in de
buurlanden, waar de gehele melodie door veel riasteilmenten begeleid wordt.
12- Sinds de jaren vijftig wordt meer gebruik gemaadn toonsoortwisseling in
een lied of muziekstuk volgens de regels diedltiboek heb beschreven.

13-Meer eigentijdse ontwikkeling van de diverselsdang bestaande
muziekvormen, zoakotel, Sroet Beyt Balure, Heyran, Lawk, Delal, Qetar,
Allawysi, Xawker, Xurshidi, Hore, Siyawgemaneen de vormen binnen de
volksliederenmuziek.

14- Gebruik making van de tetrachorden niet zaalda buurlanden. Het heeft een
hoofdfunctie zoals in de wereldmuziek.

15- Gebruikmaking van het systeem van de Euromesétekens (Armatora) en de
door mij bedachte voortekens (Armatora) i.v.mkdiarttonen, niet zoals
buurlanden.

16- Gebruikmaking van het systeem van Majeur etrEaematiek.

17- Het noteren van bestaande Koerdische liedardret notenschrift volgens  de
regels die ik daarvoor heb opgesteld.

18 - Natuurlijke kenmerken door populair taalgelsrun alle dialecten van
Koerdistan, zoals Sorani, Behdini, Krmanci. Zazakiri, Kelhuri, en Hewrami.

19 -Gebruik van sommige muziekstaptoonafstand , g& wnziek een uniek
karakter, wat resulteerde in een bijzondere muamiadder.

20 - Tekens van muzieknoten conversie (voortekengfora) ) heel anders dan de
tekens in de buurlanden. De Koerdische tekens zijn

4 - Kruis, een halve toon hoger .
$ - Kwartkruis, een kwart toon hoger.
b - Mol, een halve toon lager.

5 - Kwartmol, een kwart toon lager dan een hele tadnhet verhogen van een
Mol.

7 - Herstellingsteken, de kruis of kwartkruis mobbkwartmol ver.
21- De Koerdische muziek kent de hele toon halwe én de driekwarttoon .
De Arabische muziek maakt daarbij ook nog gebrark kwarttonen en
vijffkwat-tonen .
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Muziek eigenschappen van elk deel van Koerdistan.
A- Oost-Koerdistan.

In Oost Koerdistan bestaan veel koerdische muziwkkeken zoals:

"L“‘-—b i o s b, 0 ] S i
l\t__ l},\} "'““’J-‘.

Azelbeld:q_]ﬂt L

1- De zangers en de zangeressen gebruike

S~

hun keel en gehemelte om te zingen, en ma %f ﬁ Tarlanenistan
gebruik van de lippen om woorden uit te S i
Tabrx &\ |
spreken. S Mashhad
frak T @ sI'eheran - }\m‘;”'
2- In Oost-Koerdistan maakt men gebruik van - hésom
bepaalde soorten ritmes zoals Geryan 7/8 en i e o %
s DR ¥ ‘ararn -
Tewnane 10/16/ooral in de regio Noord van %% 2 -D::”_‘ . Yozd Afishanistan
Oost-Koerdistan. e bipe—— _—
JacRn Shiaz s 4 ]
3- Het gebruik van beroemde muziekvormen . ‘Busnenr . |
zoalsBend BeytDastan Heyran en ' R =T 4
. L —.—h:_,-?-,.:!r‘f;? "!. e
Balwre. Saudi Wy - 0 b i
In de regio Noord in Oost-Koerdistan zijn erArabié L ﬂf//i ~ " Chabahar
. e A
verschillende namen voor zangers en b -
zangeressen:

A-Cirokbéj(Verhalenvertellers).

B-Stranbéj(Minstrelen).

C-Dengbéj(Bardachtig).

Tegenwoordig komen we alle 3 types nog steedwhakltegen.

De Dengbéj-zangenet meest. Dikwijls oudere mannen of vrowen. Agemn met name
gedichten en traditionele Koerdische verhalenbpnbeeld:Beyti Qellai Dm Dm Xec en
SiyamendNasr u Malmal, Rostem u ZoraplLeyl u Mecnun etc.

Vaak zinget men in een grote zaal van een café eén zaal van een beroemde rijke bewoner
ven het gebied of ook wel eens in de grote zaatearmoskee.

Zelden maakt men hierbij gebruik van instrumenternte® begeleiden. Meestal gaan mensen
meeklappen. Een enkele keer wordt er wel ritmisgieleid, bijvoorbeeld door een sofisme ritme-
instrument, zoals dBef.

De Dengbé&j manier van zingen gaat als volgt:

- Je hebt heel veel tekst nodig en het mag overailldgngen gaan.

- Je zoekt een melodie voor de laatste woorden vaaleea, want de tekst
gaat altijd zo snel dat je het bijna niet meer vaas. Er wordt dus eerst veel
reciterend gezongen.

- De laatste woorden zijn bijvoorbeeld: lo lo lo Eman eman eman eman,
hewar hewar hewar hewar.

- Voor de laatste woorden moet je het meest oplattzre moeten het beste
klinken dus: Verstaanbaar, mooi en lang.

. De laatste woorden moeten niet allemaal op dezetfeledie klinken, stel dat
je bijvoorbeeld 1.Lo 2.Lo 3.Lo 4.Lo hebt dan zedjelLooooooo 2. Looo 3.
Looooooo 4.Lo", kortom de laatste woorden houdtjgldang aan.De I-
klanken altijJd met de tong, de o-klanken met déde=ongen.
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Omdat je bijvoorbeeld 2 minuten lang bezig bentzimggen mag je even stoppen en de menigte
om je heen moet dan tegelijkertijd een steekwooigen met een melodie waarbij de medeklinker
op verschillen toonhoogtes gaat wat ongeveer 106rssn duurt zoals:
"Wwwwwwwweeeeeeeeeeeeeeeeeeeyyyyy" (=kort waghabiaaaaxxxxxxx" (=kort
ax).Afwisselend lip- en keelklanken.

4-Muziek staptoonafstand (intervalenl) zijn dibhtelkaar, maar soms in het begin van het
zingenzijn er Kwint- of Tetracord- of Trichord- staptodstand,met veel herhalingen.

5- Het gebruik van beroemde traditionele Koerdischeigkinstrumenten zoals :

Nay - een verticale fluit gemaakt van riet (bamboe waa de oorsprong kan
worden getraceerd terug tot 3000 V.CHR). Het isiastrument, dat wordt
gespeeld overal in het Midden-Oosten en NoordkafiDe Medische naamay
wordt gebruikt in Egypte en Turkije (Meden zijnwagde Koerden).

Het heeft vijf of zes vingergaten. Nay wordt in de mond gehouden achter de
bovenste voortanden, die in een schuin neerwagstsstie, over de bovenste
scherpe rand wordt geblazen. De muzikale mogeljkh voor variatie in timbre
zijn geweldig met de nay aangezien de speler miebele van het blazen verschil
kan maken in meer of minder expressie en vibratie.

Setar -een lange hals luit. Het woord tar betekent snaarde setar heeft drie
snharen en wordt geplukt.

Zurna - dubbel riet hobo, conisch van vorm en gemaakthwar. Het heeft zeven
gaten op de voorkant en een aan de achterkant.ridetvordt in de mond gehouden
en bespeeld met uitpuilende wangen. Vergelijkbasrhat bespelen van de
doedelzak. Dit instrument wordt ook gevonden in Neerd-Afrika, Turkije, India,
Java, etc.

Dombek -een trommel met een houten basis, die wordt gesmoadder de linker
arm. Hij is bedekt met een huid en wordt bespeetda tivee handen. Het gedempte
geluid van het raken van het instrument in het elsté deel heet DUM en het
scherper geluid van het raken van het instrumeggrele rand wordt TEK
genoemd, waardoor dumbek.

Daf - een tamboerijn, rond van vorm met een enkele ¢yieen frame, geslagen
met de blote de hand.

Naghareh (Neqare) ketel trommel gespeeld met stokken. De trommelgam
metaal; eerdere waren gemaakt van klei, en sommagden gebruikt in India.

Kemantche Pe knievedel, wordt beschouwd als rebab, dat démlaakt van
de luitfamilie en heeft meestal 2 of 3 snaren.Wwiard rebab is een Arabische term
vertaald als gebogen snaarinstrument. Het is naesManden met de islamitische
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cultuur, en gaat terug tot minstens de 8e eeuwijgitwee basistypen van rebab:
houten violen met peervormige lichamen, en spil@dn; genoemd naar de spike
aan de onderkant van het instrument waarop hijtstiawijl die wordt afgespeeld.
Spiked rebabs hebben meestal geen frets, maaaatspliaarvan worden de vingers
van je linkerhand beweegbare bruggen.

In veel gevallen begon men na 1950 in Oost-Koexdide viool te gebruiken in plaats van de
kemantche.

Duduk- de duduk is een dubbel riet- instrument met eer @adsprong, dat al sinds de
vijfde eeuw bestaat. Armeense geleerden gelovemetlaél meer dan 1.500 jaar daarvoor
bestond. De vroegste instrumenten vergelijkbaardaehuidige vorm van de duduk'’s zijn geheel
gemaakt van bot of van suikerriet. Vandaag worddaiduk uitsluitend gemaakt van oud hout
van de abrikoos met een groot dubbel riet. In Anéa@rordt het instrument "tsiranapogh" of
"abrikoos pipe" genoemd.

6- Tijdens het analyseren van een aantal liedjeSast Koerdistan kreeg Ik de volgende
resultaten.

In Oost Koerdistan heb ik ongeveer 168 bekenddjeseverzameld, en na de analyse kon
ik het percentage van het gebruik van muziektoaldeslin dit gebied weten.

In deze regio's va@ostKoerdistanbegon ik dit procedMet deze statistiek wordt
aangetoond, dat in bepaalde gebieden sommige miaialkadders meer gebruikt worden. Het
percentage van het gebruik van toonladders in Gostrdistan .

Aantal geanalyseerde liedjes 168 Het aantal  Percentage

Eerste grote toonladder (Ajem-Majeur) /8 %46.42
Op deeerstetrap (Ajem-Majeur) 32 %19.04
Op de zesd#&ap (Mineur-Nehawend) 14 %8.33
Op dederdetrap (Frygish-Koerd) 1 %0.62
Op de vierde trap (Zigeuner-Rewend) 10 %5.95
Op de vijfde trap (Mixolydi-Hijaz) 12 %7.14

Tweede grote toonladder(Rast) 90 %53.58
Op deeerstetrap (Rast) 13 %7.73
Op dezesddrap (Beyat) 49 %29.17
Op dederdetrap (Sega) 18 %10.71
Op de vierde trap (Chwarga) 10 %5.95
Op de vijfde trap (Hijaz-Niyaz) 0 %0
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B- Zuid- Koerdistan.

Omdat Zuid-Koerdistan groot is, kunnen we het Verden vier gebieden.

B- 1-Xaneqin, Helebce, en Hewraman gebied.

In het gebied vaiXaneqin, Helebce, en Hewramdrgstaan veel koerdische
muziekeigenschappen:

1- In Xaneqgingebruiken de zangers en zangeressen e
hun keel en gehemelte om te zingen, en maken ze T“rﬁljf,m 2
gebruik van de lippen om woorden uit te spreken, "
maar inHelebce en Hewramagebruikt men
mondopeningen om de geluidskwaliteit te verander@yne

2- In Xanegin en Helebcenaakt men gebruik van ﬁ,,
bepaalde soorten ritmes zoalrwéne3/8 en y
Tewnanel0/16.Precies in de regio zuid van Oost enx.. “ﬁrba'é"'-_ ALKEY 7Y
Zuid-Koerdistan. Jordanié An Nt ) 4

A Rutbah Es

An Na&nyah‘“
Al Basran

Snrt
ARase
A Koeweit

4- In Xaneqin en Helebcgebruikt men traditionele Koerdische muziekinseuatan
net als in het Oosten.

3- Het gebruik van beroemde muziekvornmznals
Hore en Horey Cafie. Saudi-Arabié

5-Er zijn veel soorten muziekstaptoonafstand (intéewdin Xaneqinin gebruik. Soms zijn er in
het begin van het zingen kwint - of tetracord -Tothordstaptoonafstand, die telkens een nieuwe
zin inleiden.

6-In de gebieaneginworden veekwarttonen gespeeld, maar ihlewramannauwelijks
7- InHewramanbestaan speciale eigenuziekeigenschappen:
A-Bijzonder gebruik van lip en keel.
De meeste Heuramanzangers zijn zeer bedrevenimangdtgebruik van de lippen en verstaan de
kunst om tijdens het zingen onmerkbaar door te adeidun zang heeft veel weg van de manier

van zingen zoals in de Opera gebruikelijk is.

B- Beperkt gebruik vanDriekwart tbonsstaptoonafstand.

Tijdens mijn studiereis heb ik gemerkt dat bijnsluitend hele en halve
toonsstaptoonafstand worden gebruikt, zoals in pese muziek. Toen ik met een
bepaald liedje op de proppen kwam, werd mij dickgtlelijk gemaakt dit dit liedje
zeker niet uit Heuraman afkomstig was. Het werdeeregezongen zonder
kwarttonen!

C-Gebruik van meerdere ritmesoorten en veel maatiigs® in een liedje.
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D- Bijzonder gebruik van ritmevrije vormen zoals: Srgamane (Pécpéca -
Mina wey - Ai Ai - Aishe way).

E-Beperkt gebruik van muziekinstrumenten en in pldatsvan handgeklap.

F- Bijzonder gebruik van muziek toonladders.
De meeste liedjes zijn gebaseerd op de 3e toodea@erste grote toonladder (Ajem majeur). De
Koerd-Frygische toonladder. En Mineur op de 6e tvap de majeur Ajem.

En heel bijzonder is de Koerdische Bluestoonladgeciaal voor dit gebied. Deze lijkt op de
Europese” bluestoonladder, met een verschil tusketweede en derde trap.

KoerdischeHewramanseBlues:

D major -Ajem

f) & . | it
A — f i i J—G—m 75— A —— 1~
[ v WL, O | | | = L | o | U 2 7
P - = z 2 ! ——] —

J A Blues met Kurdische afstanden

Europesche Blues:

A » Dmajor | >
" A . " T 24
V 4N Tk P A e} o) P A
s — 1 p= L e Z Z O “F
ANV 7 -

) A Blues

G - Vaak maakt men bij het zingen van liederemgklvan vibrato vanwege hun leven in
lucht in het hooggebergte.

8- Het gebruik van beroemde traditionele Koerdischeigkinstrumenten in
XaneginenHellebce:

Nay - Setar - Zurna - Dombek -.Daf Naghareh (NegareKemantche - Duduk-

7-Tijdens het analyseren van een aantal liedjesaneqin, Helebce, en Hewraman gebigdid-
Koerdstan kreeg Ik de volgende resultaten.
In Zuid- Koerdistanheb ik ongeveer 59 bekende Liedjes verzamelda ele manalyse kon ik het
percentage van het gebruik van muziektoonladdeds igebied weten.
In deze regio's vaBAuid Koerdistan begon ik dit procellet deze statistiek wordt aangetoond, dat
in bepaalde gebieden sommige muziek toonladdensgabeuikt worden.

Het percentage van het gebruik van toonladdersuid KoerdistanXaneqin, Helebce, en
Hewraman gebied.
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Aantal geanalyseerde liedjes 59 Het aantal  Percentage

Eerste grote toonladder:(Ajem-Majeur) 48 %81.35
Op deeerstetrap (Ajem-Majeur) 11 %18.64
Op dezesddrap (Mineur-Nehawend) 12 %20.34
Op dederdetrap (Frygish-Koerd) 21 %35.6
Op de vierde trap (Zigeuner-Rewend) 0 %0
Op de vijfde trap (Mixolydi-Hijaz) 4 %6.8

Tweede grote toonladder(Rast) 11 %18.64
Op deeerstetrap (Rast) 0 %0
Op dezesddrap (Beyat) 8 %14.3
Op dederdetrap (Sega) 3 %5.1
Op de vierde trap (Chwarga) 0 %0
Op de vijfde trap (Hijaz-Niyaz) 0 %0
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B-2- Suleymani gebied.
Sulejmaniwerd gesticht in 1785 door de Baban uit Qelachwaarwerd van dit volk de
hoofdstad. Het werd een centrum van kunst en
cultuur. Er werd veel aan muziek gedaan, maalr
ook aan poezie en schilderkunst. Hier e
ontwikkelde zich een manier van zingen die N
anders was dan in de omliggende gebieden, met_
opvallend veel minder vibrerende zang. i

Sommigeeigenschappen van dit SYRE A

] iSamarr
gebied: . ey Iran
1- Dit gebied kent veel beroemde zangers, zo&lS 4, pypan oo . @BAGHDAD
Heme Salih DilanenRefik Chalak Kerim Y Karbalé__"i e e il
Kaban, Qadir Kaban Ibrahim Xeyat, Reshol .. L2 Gpiies 1L
X An Najaf |
.etc. Jordanié
2- In dit gebied bestaan wel melodieeen met An Nasiriyah*' A
Al Basrah®

Hrnim
ARase
mm‘ée‘;hit
3- Er zijn veel liedjes van eigen bodem en die -

noemen w&uleymaniliedjes,bijv. Giyan giyan Le siley gebranAmberew bera,etc.

een vrij ritme, zoals:

Sefer (Hicrani ) - Ai a i- Ecem(Ajem). Saudi. Arabis

4- Kwarttonen in dit gebied hebben een lagelingisgetal {ibrationalHertz) dan
in hoge berggebieden.
verduidelijking:

Een halve toon is 4,5 koma’s, een driekwartoon1s &oma’s,een hele toon
iIs 9 koma’s. Na een zorgvuldige analyse tusseme&ayebieden en koude gebieden,
toonde in de warme gebieden vermindering van hetsh&oma’s. Het tegendeel is
waar tot afwezig van een toonafstand van driekwartfnet als in het gebied van
Hewraman in zuid-Koerdistan, daar bestaat geema&bstand van driekwart tonen.
Bij voorbeeld koerden uit noord Koerdistan driektean verhoogt tot 6,85 koma's,
en bij koerden uit zuidKoerdistan driekwartoon aagt tot 6,70 koma’s,

maar het heeft ook invloed op het vergroten ofleerkn van de intonaties
(stembuiging) van het aantal geluidstonen (klank).

5-Men beschikt over liedjes met minder snelheid amer dan in de hoge berggebieden.

6- De zangers gebruiken hun lip en tong meer dangehemelte om een lied goed te laten
Klinken.
7-Het gebruik van beroemde traditionele Koerdissheziekinstrumenteroals:
Nay — Setar (Saz) - Zurna - Dombek -.Daf Naghardteqare) - Kemantche - DuduB- Sinds
ongeveer 1950 wordt steeds meer gebruik gemaakinvaiekinstrumenten die in de grote
europese orkesten bespeeld worden.
9- Tijdens het analyseren van een aantal |iedje9emSuIeymani gebie,d<wam ik tot de
volgende resultaten:
In deze regio's vaBAuid Koerdistanbegon ik dit procedMet deze statistiek wordt aangetoond,
dat in bepaalde gebieden sommige muziek toonladdees gebruikt worden.

Het percentage van het gebruik van toonladderSufeymani gebied.
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Aantal geanalyseerde liedjes 63 Het aantal Percentage

Eerste grote toonladder:(Ajem-Majeur)22 %34.92
Op deeerstetrap (Ajem-Majeur) 9 %14.28
Op dezesddrap (Mineur-Nehawend) 1 %1.57
Op dederdetrap (Frygish-Koerd) 1 %1.57
Op de vierde trap (Zigeuner-Rewend) 2 %3.17
Op de vijfde trap (Mixolydi-Hijaz) 9 %14.28

Tweede grote toonladd@Rast) 41 %65.7
Op deeerstetrap (Rast) 8 %12.69
Op dezesddrap (Beyat) 15 %23.8
Op dederdetrap (Sega) 16 %25.39
Op de vierde trap (Chwarga) 2 %3.17
Op de vijfde trap (Hijaz-Niyaz) 0 %0
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B-3- Kerkuk (Germiyan) gebied

Het andere gebied van Zuid Koerdistan is het gebadsermiyan(Kerkuk en omgeving:
Cebari, Qadr Kerem, Zengene, R
Dawde,Séxan, een deel van Turkije ¢

Bacelan). N e

1-Hier vinden we veel
muziekvormen die we in andere
gebieden niet tegenkomen. Veel
muziek is ritmevrij. Het meest
bekend zijnQetar, Xawker (Berze .~
getar),Aiai, Alleweysj en *
Xurshidi (Sahnaz). Niet iedereen }:;CH Karbala'™', A kB
kan deze muziek zingen. o An Najat®|

_Ar Rutbah &

Jordanié

2-Muziek specialisten van An Nasityah

. . . . Al Bagrah‘- &=
bijzondere ritmevrije muziekvormen R
op dit gebied waren: Ali Merdan, Qasr
Ahmed Gaher, Rehmetulla Sheltax, ““@#

Abas Ali Cholax, Salah Dawde, o

Huseyn Ali. Ik heb o.a. gesproken met de nog enleyjnde Shukur Xeyat.

Tijdens het analyseren van een aantal liedjes efitdtreek van Kerkuk (Germiyankreeg ik de
volgendeopmerking: Omdat deze regio vlakker is dan de bartige regio’s gebruikt men minder
hogere kwarttonen.

Saudi-Arabié

3- Er zijn veel liedjes die gaan over de eigamdstreek en die noemen G&ermiyanliedjes,
bijv. Fatime dwcawi mestt Kzey cerganm - Lerzan ho lerzankemeral - etc.

4-De liedjes zijn minder snel dan die uit de hogeygebieden.

5- De zangers gebruiken hun lip en tong meer dangalhemelte.
6-Het gebruik van beroemde traditionele Koerdisgheiekinstrumenten zoals

Nay — Setar (Saz) - Zurna - Dombek -Daf Nagharehe(@are) - Kemantche —
Duduk.

7-Gebruik van muziekinstrumenten die in grote ewsep®kesten gangbaar zijn.

8- Tijdens het analyseren van een aantal liedjesé@Kerkuk (Germiyan) gebiegwam

ik tot de volgende resultaten:

In deze regio’'s vaduid Koerdistanbegon ik dit procedMet deze statistiek wordt aangetoond, dat
in bepaalde gebieden sommige muziek toonladdensgabeuikt worden.

Het percentage van het gebruik van toonladderdS@rkuk (Germiyan) gebied

68



Aantal geanalyseerde liedjes 62 Het aantal Percentage

Eerste grote toonladder:(Ajem-Majeur) 36 %56.06
Op deeerstetrap (Ajem-Majeur) 23 %37.9
Op dezesddrap (Mineur-Nehawend) 3 %4.8
Op dederdetrap (Frygish-Koerd) 0 %0
Op de vierde trap  (Zigeuner-Rewend) %3.22
Op de vijfde trap (Mixolydi-Hijaz) 8 %12.9

Tweede grote toonladder(Rast) 26 %41.93
Op deeerstetrap (Rast) 2 %3.22
Op dezesddrap (Beyat) 11 %17.74
Op dederdetrap (Sega) 8 %12.9
Op devierde trap  (Chwarga) 0 %0
Op de vijfde trap (Hijaz-Niyaz) 0 %0
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B-4- Hewler gebied.

1- In hetHewler gebied vinden we ook veel ritmevrije muziek, maar tochraeeers dan in
Germiyan. Deze muzieksoort noemen .

we: Heyran. Deze verschilt weer per Tharkdic . D
plaats: e
Heyrani deti hewlér (3 soorten)- oSl
Heyrani desti Lacan u xgnaweti -
Heyrani Ciyayi (xgnaweti) , Lawki
bashwr.

2- Er wordt gebruikt gemaakt van veel »r:’“ _Ar Rutban B

soortenDansritmeszoals :Aré gulé - . Seweai NK s

. A . A ~ 5 £
Suskeyi-$éxant, Drwéne3/8 en o i ey

AnT Jordanié bk il S !
Gullséni5/8 etc.
An MAsiETyah~- .\
Al Bagrah™ o

- . = ~ADasr
2- Specialist zangers op het gebied van gaydi- Arabié S 4;@“
bijzondere ritmevrije muziekvormen i
waren:

Tahir Tofiq, Tenya Areb, Fuad Ahmed, Hesen Result&wai, Jelal Seid Remwezan, Bakuri,
Isa Berwari, Tehsin Teha, Kawes Aga, Kerim Xan,

3-0Ook hier komen we veel hoge kwarttonen tegen.

4- Er zijn veel liedjes van eigen boder@aroké , Yarekeyoxu sengm, Ey gull le ser ¢llant,
5-De liedjes zijn ritmisch minder snel dan in de g@elein van het hooggebergte.

6- De zangers gebruiken hun lip en tong meer dangahemelte.

7-Het gebruik van beroemde traditionele Koerdisgheiekinstrumenten zoals :

Nay — Setar (Saz) - Zurna - Dombek -.Daf Nagharé¥e(gare) - Kemantche —
Duduk.

8- Gebruik van muziekinstrumenten die in grote ewsepkesten gangbaar zijn.

9- Tijdens het analyseren van een aantal lietjes/ler gebied in Zuid-Koerdstan kreeg Ik de
volgende resultaten.

In deze regio’'s vaduid Koerdistanbegon ik dit procedMet deze statistiek wordt

aangetoond, dat in bepaalde gebieden sommige mwmalkadders meer gebruikt worden.
Het percentage van het gebruik van toonladdei&uis KoerdistarHewler gebied
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Aantal geanalyseerde liedjes 42 Het aantal Percentage
Eerste grote toonladder:(Ajem-Majeur) 14 %33.3
Op deeerstetrap (Ajem-Majeur) 6 %14.28
Op dezesddrap (Mineur-Nehawend) 1 %2.38
Op dederdetrap (Frygish-Koerd) 0 %0
Op de vierde trap  (Zigeuner-Rewend) 1 %2.38
Op de vijfde trap (Mixolydi-Hijaz) 6 %14.28
Tweede grote toonladder(Rast) 28 %66.6
Op deeerstetrap (Rast) 1 %2.38
Op dezesddrap (Beyat) 26 %61.9
Op dederdetrap (Sega) 1 %2.38
Op devierde trap  (Chwarga) 0 %0
Op de vijfde trap (Hijaz-Niyaz) 0 %0
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B-5-Badinan gebied.

In Zuid-Koerdstan, in hetadinan gebledbeStaan VeEkloerdlsche muziek-
eigenschappen zoals ritmevrije
muziek_awk i Bagwr . T“rkl-]e

1-De muziek in dit gebied staat bekend.

onder de naam “Lawk”. Eveneens N
ritmevrij en verschillend per plaats. S¥Ti€
De meeste liederen gaan over strijd

piaymaniyah

Iran

tussen verschillende e & BAGHDAD
bevolkingsgroepen en de cultuur van <A Blkiban
verboden liefdes. Hier hebben we te :}-f—‘ﬁ Warbald' ") Akt

maken met een combinatie van An Najaf "}
liedvormen uit noord en zuid

Koerdistan, waarbij verreweg het
grootste deel —vooral dialectisch

gezien - uit het noorden komt. Saudi- Arabié

I P Drda.tue'

An Naﬁnyah‘* -
Al E-:asrahq =

u}nm'
~Rasr
= Eoewelt

2- De zangers en de zangeressen gebruiken hun tipng om te zingen.

3- Er wordtgebruik gemaakt van veel soorteansritmeszoals :Aré gulé - Suskey.Séxant,
Drwéne 3/8 enGullséni5/8 etc om mee te zingen.

4-Muziekspecialisten van bijzondere muziekvormeditogebied warentsa Berwari, Tehsin
Teha, Kawes Aga, Kerim Xan.

5-Omdat deze regio hoog gelegen is gebruikenaggerk kwartonen.

6- Er zijn veel specifieke Badinanliedjes zoalsé I1é weso Hoy Nirgz.

7- We vinden hier minder snelle liedjes damdan de hoge berggebieden.Het hele
lichaam "zingt mee" tijdens het dansen.

8-Het gebruik van beroemde traditionele Koerdisecheiekinstrumenten zoals

Nay — Setar (Saz) - Zurna - Dombek -.Daf Nagharétegare) - Kemantche —
Duduk. Daarnaast worden ook veel europese muziek instrteneagebruikt.

9-Tijdens het analyseren van een aantal liedjd8dadinan gebiedOost Koerdistan kreeg Ik de
volgende resultaten.
In deze regio’'s vaBAuid Koerdistanbegon ik dit procedMet deze statistiek wordt
aangetoond, dat in bepaalde gebieden sommige miatialkadders meer gebruikt worden.
Het percentage van het gebruik van toonladdetrsetBadinan gebied
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Aantal geanalyseerde liedjes 52 Het aantal Percentage

Eerste grote toonladder:(Ajem-Majeur) 17 %32.69
Op deeerstetrap (Ajem-Majeur) 5 %09.61
Op dezesddrap (Mineur-Nehawend) 2 %3.84
Op dederdetrap (Frygish-Koerd) 5 %9.61
Op de vierde trap  (Zigeuner-Rewend) %0
Op de vijfde trap (Mixolydi-Hijaz) 5 %09.61

Tweede grote toonladder(Rast) 35 %67.30
Op deeerstetrap (Rast) 0 %0
Op dezesddrap (Beyat) 32 %61.53
Op dederdetrap (Sega) 1 %1.9
Op devierde trap  (Chwarga) 2 %3.84
Op de vijfde trap (Hijaz-Niyaz) 0 %0
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C- West KoerdistanKleine Zuid).

West Koerdistan omvat 3 regio’s:

1.Cezire it ligt op de grens van Turkije SI0er
en Syrie2. Koban3. Afrien. e Taaklje

De muziek van West Koerdistan is ir

veelkleurig. Ze hebben ook veel liedjes met & .ArRBaggah

een vrij ritme zoalsWesterse Heyran — Latam-c;u s T T\ Buphraar

Delal - Lawki Avien - LawkéSera . - “rZeanivas Dayr az Zawr™,_

R -1_ar;us “Hamah

"Him i <
¥ " Tadgmur P Ty

De muziekstijl van west en noord -Liﬁ’;m-n
Koerdistan is heel divers. De bekendste is ;

de Botan-stijl, afkomstig u€ezire Botan, A%maﬂ:mh
Shernaq GabarenSindi. Hier vinden we 3 s Suwayda’
deHeyran-vorm Beide grote toonladders ‘ifsragi ™ “ Jordanig -
Ajem en Rast worden hier gebruikt. d o Saudi ATRBIE~
Daarnaast komt de voridejar u Hevendvoor, waarbij de Hjazkar-toonladder wordt gespeeid
gezongen. Ook de voroawje komen we hier tegen, vooral in de stelitran, Metni en
Museresh Dan nog désrani vorm, zware dansmuzielMavnji (dans).

Verder komen we de stijl vaazakitegen, die het geloof van de Alevieten vertegerdigio
voornamelijk religieuze muziek.

.\-.

1-De zangers en zangeressen uit deze streek me&kgebruik van de pentatoniek.”
2- De zangers en de zangeressen gebruiken hun tipng om te zingen.

3- InWest Koerdistarvinden we ook veel ritmevrije muziek, zoalkawki Xorawa,en de meeste
bewoners van Welanshar hebben weer een andere {mial..

4- Muziek specialisten van bijzondere muziekvorapedit gebied waren:
Aram Tigran ,Kaniwar , Seid ydsiv Hesen AliSéxo , Seid Gabari , Mizgien.

5- Veel liedjes zijn specifiek voor West Koerdistidiey pale Em palene , Hey dolabé , Mirkut ,
Hobrezo, Xemligect

6- Kwarttonen van dit gebied zijn hoger dan de kosen in lage gebieden.
In sommige gebieden, bijvoorbeeld in Syrisch Kiséd ,waarheen veel mensen vanuit
Hawraman gevlucht zijn in de begintijd van de Islg®bruikt men zelden de kwarttonen.

7- Ook hier vinden we minder snelle liedjes dadaim de hoge berggebieden.Het hele

lichaam "zingt mee" tijdens het dansen.
8-Het gebruik van beroemde traditionele Koerdistliekinstrumentezoals:

Nay — Setar (Saz) - Zurna - Dombek -.Daf NaghareiNggare) - Kemantche —
Duduk. Daarnaast worden ook veel europese muziek instrteneagebruikt.

9- Tijdens het analyseren van een aantal liethjed/est Koerdistan, kreeg Ik de
volgende resultaten.
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In deze regio's vawestKoerdistanpegon ik dit procedMet deze statistiek wordt aangetoond,
dat in bepaalde gebieden sommige muziek toonladdees gebruikt worden.
Het percentage van het gebruik van toonladdei/a@st Koerdistan.

Aantal geanalyseerde liedjes 66 Het aantal Percentage

Eerste grote toonladder:(Ajem-Majeur) 23 % 34.84
Op deeerstetrap (Ajem-Majeur) 9 %13.63
Op dezesddrap (Mineur-Nehawend) 5 %7.57
Op dederdetrap (Frygish-Koerd) 4 %6.06
Op devierde trap  (Zigeuner-Rewend) 0 %0
Op de vijfde trap (Mixolydi-Hijaz) 5 %7.57

Tweede grote toonladder(Rast) 43 %65.15
Op deeerstetrap (Rast) 0 %0
Op dezesddrap (Beyat) 37 %56.6
Op dederdetrap (Sega) 3 %4.54
Op devierde trap  (Chwarga) 3 %4.54
Op de vijfde trap (Hijaz-Niyaz) 0 %0
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D- Noord-Koerdistan.

In Noord -Koerdistan, bestaan veel koerdische nkugigenschappen zoals:
1- De zangers en de zangeressen — ,
gebruiken hun keel en gehemelte om t&"#*%. A | Georgie

zingen, en maken gebruik van de lippe g n _.
Samsun’* .Tre‘l.bs.ﬁ.lf’l il {

om woorden uit te spreken. o
2-Er worden veel dansritmes gebruikt :* _ i B .
Aré gulé - Suskey-Séxani Drwéne ek T
3/8 enGullséni- Zazaki.etc. i . &
3- Gebruik van kwarttonen is A K?a?mmr L
afhankelijk van geografische Pt R fu {swie

gebieden. Wanneer het terrein is = O

gestegenstijgt het aantal kwarttoortrillingen .

De bekendste muziekvorm is de Botan-stijl, afkgnustiCezire Botan, Shernaq Gabar
enSindi. Hier vinden we déleyran-vorm Beide grote toonladders Ajem en Rast worden hier
gebruikt. Daarnaast komt de voirejar u Hevendvoor, waarbij de Hjazkar-toonladder wordt
gespeeld en gezongen. Ook de vbawje komen we hier tegen, vooral in de steliéran, Metni
enMuseresh Dan nog deésrani vorm, zware dansmuzielavniji (dans). Verder komen we de
stijl vanZazakitegen, die het geloof van de Alevieten vertegerdigto Voornamelijk religieuze
muziek. De meeste bewoners VWelansharhebben weer een andere voidelal ( Delala
Xarzan — Delala mardin)Lawek ( Lawka avin-Lawkasera - Lawka delal- Lawka serhed-
Lawka abdal-lawka mardin Lawka Heréma Rohayg

4- In Noord-Koerdistanvinden we ook veel ritmevrije muziek, zoalsawkibakur, en de meeste
bewoners van Welanshar hebben weer een andere {mia:.

5- Muziek specialisten van bijzondere muziekvorapedit gebied waren:
Arf Cezrawi, Agé San, Ahmed Kaya, Cwan Haco Kazo, Cewad Merwani,,

6- Er zijn veel liedjes kenmerkend vadoord-Koerdistan,zoals Ay Ié gulé, Ay |énuré , Az
Xelefm, Ay Iékné , Czire, De lur lur Tebzndan,

Ai |é nuré, ect

7- Kwarttonen van dit gebied zijn hoger dan de kieaen in lage gebieden.

8-Het ritme van de liedjes is zeer gevarieerd.
9-Het gebruik van beroemde traditionele Koerdissheziekinstrumentenoals:

Saz - Zurna -Nay — - Dombek -.Daf Naghareh (Negprd&Kemantche — Duduk.
Daarnaast worden ook veel europese muziek instrtenegebruikt.

10- Tijdens het analyseren van een aantal lied)@sdord Koerdistankreeg lk de volgende
resultaten.

In deze regio's vaNoord Koerdistan begon ik dit procedMet deze statistiek wordt aangetoond,
dat in bepaalde gebieden sommige muziek toonladdees gebruikt worden.
Het percentage van het gebruik van toonladdeifdanrd Koerdistan.
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Aantal geanalyseerde liedjes 130 Het aantal Percentage
Eerste grote toonladder:(Ajem-Majeur) 26 %20
Op deeerstetrap (Ajem-Majeur) 7 %5.38
Op dezesddrap (Mineur-Nehawend) 6 %4.61
Op dederdetrap (Frygish-Koerd) 0 %0
Op de vierde trap (Zigeuner-Rewend) 1 %077
Op de vijfde trap (Mixolydi-Hijaz) 12 %9.23
Tweede grote toonladder (Rast) 104 %80
Op deeerstetrap (Rast) 1 %077
Op dezesddrap (Beyat) 95 %73.07
Op dederdetrap (Sega) 1 %077
Op de vierde trap (Chwarga) 7 %5.38
Op de vijfde trap (Hijaz-Niyaz) 0 %0
stisch (7 '-\\_ IL_\ . J pr=oed
: ‘:T ;;%-:'k.\ l\l_ :\ L ,\A\i v h;a_bi. i L\_‘\’_f/. =
e s \ TR el
s R ‘_J.Tf'."&b N “VTadzjet A
m; § 3 pusai j_'m: o . ‘\:ri_.._-;",,.,f; e
N e
e " R -
\-\7 s = _Jr‘ 5-"' -
M A
T -.\_v\\ & J-V"-._ o

1




Literatuurlijst:

Abidie Ali
2012 (Jilan) Gorani bo mnallan [Zhilan-kinderliedjesTlehran:Cap u
Se hafi Teyf Nigar, ngi muelif 1391 Tehran.

A’hmed, Wrya
1997 Balleban [Duduk] Hewlér: Capxaney wezareti Rbiri.

Amin, Mu hemed Umer

2009 Pégekani mosigay rojhellati [Megam in Oosterse mkizHewlér:
Capxaney Hiwa.

Bedran, Mu hamad Rashad

2011Con c€j le mosiga weragrin (Keyfe netezewq al-rajifiitpe genieten
we vanmuziek]vertaald in 't Koerdisch door (Muhemed Kerim Adijewlér:
Capxaney Hévi .

Celil, Cemile
1998 Gorani millikani Koerdi [Koerdische volksliederevgrtaald uit het
Latijn door Yasemin berznciHewlér: Capxaney wezareti Riberi.

Celil, Cemile

2004 Gorani milli Koerdi nawgey Yerevan (K'LAMED CIME TKURDA)
[Koerdische volksliederen van de regio Jerevan-Yamg vertaald in 't Koerdisch
door Resul izedin Mustef&jewlér: Capxaney wezareti Renberi.

Dupré, Marcel

1990 Tehlil al-twafq al-sewti Analyse van de toon-compatibiliteit
(harmonischg) Vertaling naar het Arabisch door Hiley al-Ab RhiBagdad: al-
aezemiye.

"Hemebaqi, Mu hemed
2002 Méjwi mosigay Koerdi [Geschiedenis van deréieehe Muziek]
Hewlyr : Capxaney Aras.

al-"Hilu, Salim
1972 al-Musiqa alnzriye [MuziektheorieéBeirout: Matbeat al-Heyat.

al-Jabagji, Abdu-I-Rahman

1998 Tahl al-angham fi ‘ilm al-magzm. [Analyse van melodieén in de
wetenschap van de Magamleppo Heritage House.

78



Kerim, Mu hemed

2009 Srude gtimaniyekan. [Revolutionaire volksliedereRlewlér:
Capxaney Genc.

Allawyrdi, Mikhail Khalil
1964 Jawle fi ilwm al-musiqa al-arbiye [Een rondleididgor de
wetenschappen van Arabische muziBgghdad : Dar al-Gamhuriye.

Lovelock, William

2000 Bnemakani muziekThe Rudiments of Musi®e eerste beginselen van
de muziek Vertaling in Koerdisch door Segrme Abdulla Cem@uleymani :Danaz
drukkerij.

H. Adjarian
V. Mineursky
M. Mukri,
J.H.Kramers

2004 Cend basék derbarey ahli ‘heq [Etudes Sur les-IAtdqq . Studies
over de Ahl al-Haqq vertaald in 't Koerdisch door Abdulla Necat, Héw
Capxaney wezareti Perwerde.

Raouf, Salah
1978 Férbwni Kemance [Viool studieBuleymani: Capxaney Zanko .
1989 Tiorekani muzik [MuziektheorieBegdad: Capxaney Somer.
2007 Polénkrdni peyjekani mosigayy rojhellati naweraStdssificatie van
midden Oosten toonladdersguleymani: Capxaney Serdem.

Segrme, Abdulla Cemal
2003 Laperreyek le bnemakani muziki Koerdi [Basics pagian Koerdische
muziek] Suleymani: Instituti kelepuri Koerd .

Séxani, Nayf
2010 Ramanék bo cithani muzik [Een blik op de muziekdjer&tbil :
Capxaney wezareti gabiri.

Serkar, Xalid
2007 Srwdi Koerdi [Revolutionaire liederenluleyman: Instituti kelepuri
Koerd.

Al-Shauwa, Sami

1946 Al-gwaid al-faniye fi al-musiga al-shrqye we al-ggre [Kunst regels
in de Oosterse en westerse muziaekjuze al-awel , Egypt: mtbeiet Gubraiel F wa
waladhuw.

79



Mijn interview met:

* Abbasi Celili. Over Gata en Zarathustra-gelogirbil 10-10-2004.

* Mihrdad Akrem. Over Koerdische religieuze strogen - Suleymanial0-02-2005.

* Zendi Ali. Over Oost Koerdische soort liedjesediKoerdistan - Iran 15-11- 2005

* "Hemebaqi Mu hemed. Over Koerdische muziekgedehis - Arbil 25-10-2006.

* Seid Gabari (Noord Koerdistan) en "Hesen Ali Xamweest Koerdistan Over
Koerdische soort liedjes uit west en noord Koesatis23-5-2007

* Grote groep muzikanten in Zuid Koerdistan. Overndentiteit van de Koerdische
muziek Suleymani 10-4-2011.

Websites:

Elektronische Website bevaeningen over de Arabische Magamat
http://www.magamworld.com/magamindex.htmi

Elektronische Website ovelenry Rawlinson.
http://nl.wikipedia.org/wiki/Henry Rawlinson (arch&ooq)

Elektronische Website over:
http://nl.wikipedia.org/wiki/Kwintencirkel

Elektronische Website over:
http://www.kurdonline.com/music/index.php?alpha

80



