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ONSOZ

Onceki yil m1 ne, Mimar Sinan Universitesi’ne bagh Sinema/TV
Enstitiisi’’nde sinema tarihi dersi verirken, geng dgrencilerimden biri,
bir ara goyle dedi: Hocam, acaba bize bir Yilmaz Giiney filmi goster-
me imkaniniz var mi? Biz hig Yilmaz Giiney filmi gormedik. Belki bi-
rinin kaseti filan vardir".

Bu sozler kargisinda, anlatilmasi zor bir duyguya, bir tiir dehgete
kapildigimi ammsiyorum. Yilmaz Giiney’in hicbir filmini gormemis ol-
mak! Yilmaz'1 hig perdede seyretmemis olmak!... Elbette... Yillar ge-
ciyor ve yepyeni kusaklar yetisiyordu. Biz farkina bile varmadan, film-
leri goriilemez olsa da, herkesin onu bildigini, gordiigiinii, tanidigim
varsayarken, Yilmaz' hig seyretmemis, sadece adim duymug gengler
geliyordu. Yillar yili Nazim Hikmet’e reva goriilen, simdi de Yilmaz'a
goriliiyordu. Kulaktan kulaga adi fisildanan, bir efsane gibi soylenen,
ama eserine ulagilamayan bir sanatgi... Cagimizin 6tesinde kaldig sa-
nilan bu tiir bir olay, gagdas olmak mantigiyla higbir bigimde bagdas-
tirllamayacak olan bu tir bir uygulama, Nazim'dan sonra bu kez de
Yilmaz Giiney dolayisiyla Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin geng tarihine ne
yazik ki yaziliveriyordu. Kimdi, kimlerdi bunun suglusu?

Suglu aramaya gerek yok. Bu kitabin ve bu dnsoziin isi de bu de-
gil. Yalnizca sunu soylemek istiyorum: yillardir diigledigim bir Yilmaz
Giiney kitabinin artik "acil” bir iy olduguna, o dgrencimin sorusuyla
karar verdim. Toplumsal olgular, bireysel olgulara benzemez. Top-
lumsal suglarda, bireysel suglarin tersine, sugluyu bulmak zordur. Bu
tir suglara, herkes bir parga kiyisindan-kogesinden bulasabilir, yar-
dimc olabilir, destek olabilir, onaylayan durumuna diigebilir veya ye-
terince karsi gcikmayabilir. Bizler, bizim kugagimizin sinemaya goniil
vermis kisileri igin de bir sug s6z konusudur belki... Yilmaz'in unutul-
masina, unutturulmasina kargi yeterince kargi gitkmamas, yeterince di-
renmemis olma sugu... Oyun gozlerimizin 6niinde oynanmis, dram
gozlerimizin oniinde yaganmigtir. Hepimize bu oyunu artik bozmak
icin elinden geleni yapmak gorevi digmektedir. Belki de geg kalinmig
degildir, Yilmaz’1 o denli sevdigi Tirk halkina, Tiirk geng kusaklarina
yeniden tanitmak igin... Bunun igin yapilabilecek bir gok sey var. Bun-
lardan biri Yilmaz Giiney’in filmlerinin nerede oldugunu aragtirmak
ve bu filmlerin yeniden goriilebilir hale gelmesini saglamakutir. Bir di-
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@ul, varolmayan yasalan, yazih olmayan uygulamalan yumusatarak,
Ymuz'mn filmleriningereginde digardan getirtilip (giinki bizde olma-
van Yilmaz Giiney filmlerine yabancilar sahip bulunuyorlar), yine se-
virciye sunulmasinin olanaklarim aragtirmaktir. Bir diger ve kugkusuz
hi¢ azinsanmayacak gorev de, Yilmaz’in yakinlarinda bulunmug ve si-
nemaya bulagmig herkesin anilariny, bilgilerini kagida dokmesi, belge-
lerini ortaya koymasidir. Bu kitap da elbette boyle bir diigiinceden yo-
la giku.

Yilmaz Giiney iizerine bir kitap ne olmali, nasil olmalidir? Yil-
maz Giiney ve sinemasi iizerine kugkusuz bir gok aragtirma yapilmas;,
sayisiz kitabin yayinlanmas: gerekir. Ben, kendi adima, ¢ok degisik bi-
cimlerde kitaplar hayal ettim. Yilmaz’in yagamim gesitli belgelerle, ta-
mkhiklarla, gazete kupiirleriyle ortaya koymaya galigan 6zyasamsal bir
kitap... Tim filmlerini (ve ek olarak belki romanlarini, mektuplarini,
vs.) ele alip irdeleyen, demek ki yapitina yonelik bir kitap... Yalnizca
onu taniyan, onunla birlikte olmus, birlikte galigip iiretmig kisilerle ko-
nugmalardan ve taniklik derlemelerinden olugan bir kitap... Bunlarin
hepsinin yapilmas: gerekiyor. Ancak sunu farkettim: zamani zaten ki-
sith olan hayatimizda giinler, aylar, yillar akip gidiyor ve biz, acaba na-
sil bir Yilmaz Giiney kitab: diye duraksarken, Yilmaz1 hig tanimayan
kisiler yaglamyor, yerlerine yeni kusaklar geliyor. Demek ki bir an 6n-
ce bir seyler yapmak gerek?i,. Ben de, "mikemmel iyinin digmamdir”
sozunden yola gikarak, kafamdaki "milkkemmel” Yilmaz Giiney kitabi-
m bir yana koyuyor ve bu algak goniilli kitapla karginiza gikiyorum.
Olas1 Yilmaz Giiney kitaplarindan yalmzca biri bu (ve kugkusuz en
iyisi de degil). Ama yine de bir Yilmaz GiineyKitabi... Arkasinin gel-
mesini dileyelim...

Bu kitap, temelde benim Yilmaz Giiney iizerine yazdiklarimin
derlemesinden olusuyor. Ayrica onunla yapmig oldugum konugmalar-
dan... Bir tiir "Yilmaz Giiney ve Ben",-veya "Bana gore Yilmaz Giiney"
kitab: bu... Ama dyle olmasi da dogal degil mi? Ne denli "nesnel” kal-
may! denesek de, sonug olarak bir insana yaklagiyoruz: Onu ancak
kendi bakigimizla, onu tanimig oldugumuz gergevenin boyutlariyla ve-
rebiliriz. Isin ig¢ine kaginilmaz bigimde onunla olan tiim iligkilerimiz,
anilarimiz, birlikteliklerimiz de girer; ya da bir insanin, bir sanatginin
daha gok eserine yaklagiyoruz: O zaman da, yine kaginilmaz olarak, o
eseri, hem bir seyirci, hem de (bu durumda) bir elestirmen olarak al-
gilamamiz, yargilamamiz, deger yargilarina baglamamiz s6z konusu-
dur. Bundan kaginmamiz zaten olanakli da degildir, s6z konusu da
degildir... Ancak ben,bu Yilmaz Giiney kitabinda belki ikisinin bir ka-
rigiminmi vermeyi denedim. Yani, bir yandan Yilmaz’la yaptigim konus-
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malar, onun iizerine verdigim haberler, yazdigim yaazlar... Ote yandan
onun filmlerine egildigim elestiri yazilari... Arada kugkusuz Yilmaz
Giiney’in olaganiistii seriiveninin agamalarina tamiklik eden, onun acili
Oykiisiiniin, yoksun kilindigy 6zgiirliigiiniin, verilmeyen veya verilip ge-
ri alinan ddiillerinin, ugratildigs haksizliklarin yorumunu yapan yazilar
var. Ayrica, bu yagamin benim tamk oldugum o6zellikle 1970’lerden bu
yanaki geligmelerini daha iyi verebilmek igin baz1 gazete haberlerini
veya adlarim strasi gelince verdigim bazi yazarlarin yazilarini da kul-
landim. Boylece ortaya oldukga serbest yapida, belli kurallara ve tiir-
lere bagh kalmayan, kendi mantigim olusturan bir kitap ¢ikti. Bu, be-
nim igin, daha 6nce de yazdigim gibi, Yilmaz Giiney’e, onun anistna
kars:1 bir ilk gorevdir. Illerde Yilmaz’la ilgili yazilacak birgok kitabin,
incelemenin, irdelemenin arasinda, umuyorum ki benim de katkim
tagilyan ba§ka kitaplar olacak.

Birkag soz de kitabin bolimlenmesi iizerine... Yilmaz Giiney’in
ozellikle 1970’lerden giiniimiize olan seriivenine egilen kitap, bu
uzunca donemi, en belirleyici olaylar1 doniim noktas: alarak, 7 boliim-
de inceliyor... Bu 7 bolimiin sonunda da, "Sonsoz niyetine" baglikl bir
boliimde, kitabinoktalamada yararh olacaklarlm diigiindiigiim i ya-
z1ya yer verdim.

Atilld Dorsay

Kasim 1987






YILMAZ GUNEY VE BEN

Yilmaz Giiney’le uzun boylu bir arkadaghgimiz oldu mu, gok sik
goriigtitk mii? Onunla ilgili bir anilar kitabi kaleme alacak, "Giiney ve
ben"diyebir yapit gikaracak kadar ortak anim var m1? Dogrusunu is-
terseniz bu kolay kolay soylenemez. Yilmaz Giiney'le, bir bolimii bili-
nen nedenlerden, bir boliimii benimle ilgili kisisel nedenlerden higbir
zaman istedigim kadar yakin bir dostluk kuramadim. O ¢ogu zaman
"igerde” idi, digarda oldugu zamanlar ise (zaten bunlar, benim onu ta-
mdipim 60 sonlary/70’lerden itibaren oldukga azdi) son derece isi ba-
sindan askin bir adamd. igerde oldugu uzun yillarda ise, genellikle
kendi iglerimin goklugundan (hayatta hep gerekmedigi kadar ok isi
birden yiikklenmek durumunda kaldim, hala da 6yleyim), onu hig bir
zaman istedigim kadar gok ve sik ziyarete gidemedim. Yilmaz’la iligki-
li amlarim, hep eksik kalmig bir seylerin acisiyla, hiizniiyle doludur.

Yilmaz Giiney'in bir insan 6mrii i¢in sagirtica diizeyde dolu, yo-
gun bir yagam oldu. Bir toplumun, hele Tiirkiye gibi geligkilerle dolu,
hep bir degisimi yagayan, durmug-oturmug olmaktan uzak hep bir
yerlere giden veya gotiirillen bir toplumda, toplumun, halkin baylesine
gozdesi olmak, onemli sayida seyircinin gonliine "taht kurmak", "ki-
ral'liga, dolayisiyla doruklara yiikselmek, zaten kendi bagina bir serii-
ven degil mi? Son derece popiiler bir aktorken, varatici, kigilikli bir
yonetmen gabasina girmek ve bu gabanin gevresine, once kendi iilke-
sinin, sonra da tim diinyanin sinema iizerine diigiinen, yazan kafalan-
n, kalemlerini toplayabilmek ayr bir olay.. Ancak bu doruklardan iki
kez, geligkiye diigtiigii yonetici siniflarla olan zitlagmasi nedeniyle, bir
kez de bir "adi sug", bir zabita olayl, hem de "cinayet" diizeyinde bir
olaydan tutuklamp yeniden igeri girmek ve en verimli yillarin igerde,
bir tutukevinden otekine dolamip gegirmek de, bu olaganiistii yagamin
bir diger siirprizi... Y1ilmaz Giiney’in yagam, gergekten "benim hayatim
roman" dedirtecek cinsten bir yasamdi.. Ve umarim bu yagamin ay-
rintih dykisii de yazilir, filmi de yapilir bir giin.

Peki, bu yagamin i¢inde benim yerim ve roliim ne oldu? Yilmaz
Giiney’in ilk sinema seriivenini yagadifa yillarda, ben elbette, sinema
cevresinden gok uzaktim. Benim, iiniversite ve askerliin hemen ar-
dindan baglayan sinema yazarhg seritvenim, Yilmaz Giiney’in de "gir-
kin kiral'gmin sonlarina ve “iyi" filmlerde oynamasina denk geldi:
"Hudutlarin Kanunu", "Kizihrmak-Karakoyun", "Kurbanhk Katil", vb.
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Tim bu filmleri ilgiyle izliyor, 6zellikle askerlik yillarinda, Anadolu’da
"Konyakgt1", "Kasimpagali”, "10 Korkusuz Adam" gibi filmleriyle seyirci
nezdinde eristigi sastrtict popilerligi yakalamak firsatiu buldugum
Giiney’in yeni yoneliglerini gok olumlu buluyordum. Ancak bu filmler
izerine yazmak olana@im yoktu, giinkii gazetede yazih olmayan bir
"anlagma" sonucu, bu isi Turhan Giirkan arkadagim yapiyordu. Ben
yalniz yabanci filmleri yaziyordum (Bu yazili olmayan anlagma, yerli
filmcilerin benim igin, Amerikali orkestra sefi Tommy Dorsey’den ya-
kigtirma olarak "Atilla Dorsey” lafini glkarmalanna ve giderek unli
yonetmenlerimizin, hig Tiirk filmi yazmayan beni gazete yonetimine
sikdyet etmelerine yol agacakti). Bu durum elbette beni de iiziiyordu.

Bu arada Yilmaz Giiney'le Sinematek gevresinde toplanan geng ya-
zarlar, yonetmen heveslileri arasindaki yakinlik, beni de onunla tamsg-
maya gotiirdii. Sinematek’teki kokteyl vb. sosyal etkinliklerden birinde
tamgtik. Yilmaz'm "Seyithan" yaptig1 ve genel bir ovgii aldi giinlerdi
(1968 yi). Arkasindan yaptig “Bir Cirkin Adam’, "Ag Kurtlar" gibi
filmleri de goriiyor, seviyor, ama bunlar iizerine yazma firsat: bulami-
yordum. Yilmaz'inilk elegtirdigim filmi "Umut" oldu. Bu film, Yilmaz'
in ve Tiirk sinemasuin hikdyesinde bir doniim noktasi oldugu gibi,
benim sinema yazarhgimda da bir doniim noktasidir. Elegtirimin 1yili-
gi nedeniyle degil, ama benim, gazetedeki yazili olmayan anlagmay:
kendiligimden bozarak, Tiirk filmleri iizerine de yazmak gibi aslinda
gok dogal ve gerekli bir tavra girmemin baglangici oldugu igin... Dog-
rusu "Umut" filminin elegtirisiyle Tiirk sinemasi iizerine yazmaya bag-
lamami, kendim igin biiyiik bir gans saylyorum.

. 1970 yili, benim Ydmaz’la iligkilerimde bir doniim noktasi oldu.
Ilk kez biraraya gelerek profesyonel bir ig yaptik, diger bir deyimle,
ben onunla bir konugma yaptim. "Umut"tan aylar 6nce oluyordu bu,
Mecidiyekoy’dekiKing otelde bulugtuk. Yilmaz orda bir film gekiyor-
du (6nemsiz bir fim).. Kargilasmamiz, ashnda "cirkin kiral'hg, dedi-
kodu gazetelerinin mangetlerinden hald inmeyen giiriiltiilii bir hayati
birakmamug bir star’la, bu konulara ve bu yagam bigimine biraz yukar-
dan bakan, "entel" havalarda geng bir sinema yazarinin kargxlagmasny-
di. Belli bir yapaylk ve benim agimdan belli bir gekingenlik igeriyor-
du. Ancak onunla konusurken tiim bu kaygilar, gekinceler agildu. Igki-
mi de denetleyemedigimi ve agin alkol aldigami animsiyorum. Oyle ki,

ertesi giin giin, bir aksam 6nce konugtuklarimi hig ammsamlyordum

Bir sozciik bile yoktu aklimda!. Allahtan imdada teyp yetisti... Yine
1970 yil iginde, sonbahar aylarinda, Sinematek’in o0 donemde tutmug
oldugu Beyoglu Mis sokaktaki merkezde biraraya geldik. Gazeteciler
vardi, bu arada sayin Nadir Nadi de gelmisti. i1k kez'Umut" filmini iz-
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leyecek ve gergek bir sok yasayacaktik. Hemen sonra, bir konugma
yapmak igin bu kez Onat Kutlar ve Hiiseyin Bag’la birlikte yeniden
uzun siire birlikte olduk.

12 Mart’in hizh, heyecanl giinlerinde Yilmaz Giiney’le az goriig-
tik. O film uzerine film gekiyordu, iilke olaylarla kaymyordu. Sonra
tutuklandi. Uzun siire ziyaret zaten mimkiin degildi. Selimiye’de ko-
nugmaya gittigimde, son derece heyecanliydim. Yilmaz, o konugmada
bana biraz kati, sert, didaktik goziktii. Ashnda bu tavri sonralan da
elden birakmayacak, birlikte oldugumuzda bu kat1 tawirla baglayip an-
cak sonradan yumugama belirtileri gosterecekti. Ne demek istiyorum?
Sunu: en siradan soruyu sordugunuz, en giindelik bir konuyu agtig-
mzda bile, Yilmaz size kitabi; "bilimsel”, yukardan bir yamt vermekten
kendini ahkoyamlyordu. Ornekse onunla Selimiye’de yapugim ve
Cumhuriyet’in 2 gun ilk sayfadan verdigi konugsmanin ses bandindan
birkag soru-yamt: " — Saghgin, rahatin, moralin nasil? — Bunlar: anlat-
maya hig gerek yok. Iyiyim". " — Daha ziyade okudun mu, yoksa sine-
ma konusunda hikaye, senaryo mu hazirladin? - Simdi, gerek oku-
mak, gerek diigiinmek, bir seyin ¢o6ziimii igin gerekhyse yapiimal. Bil-
gi bizim igin nedir, her seyden dnce ona bakalim. Bilgi bizim igin
aracur. Belli seyleri ¢ozmek, belli seyleri agmak igin.. vs. vs." Evet, ig-
te boyle!.. Sonraki ziyaretlerim sirasinda da kimi zaman konugmaya
boyle girecek, ama sonralar1 yumugayacakti.

Sonra Yilmaz serbest birakildi. Cok kisa bir siire sonra... Diinya-
lar artik onundu, neler neler tasarhyordu, ne filmler yapacakti. Cev-
resine birgok degerli insan toplamigti (Mahmut Tali Ongores, Jak
Salom, Ali Ozgentiirk, vs.). Sik sik toplamiyorlar, ortak projeler hazir-
liyorlardi. Onu ancak yaz sonunda “Arkadag’in setinde, Kiyikent adl
tatil koyinde ziyaret edebildim. Unutulmaz bir yaz sonu giiniiydi..
Hafif serin, gokyiziinde bulutlarin olaganisti renkler ¢izdigi.. Hemen
biitiin giin birlikte olduk, film ¢ekimini izledim, Kerim Afsar, Melike
Demirag, Cihan Canova’yla tanigum. Sonra Yilmaz'in o korkung, o
inanilmaz cinayet olayina karigmasi.. Dostlari igin karabasan gibi giin-
ler... Trajik bir hayatta en agdal, en karamsar romanlara meydan
okuyan yeni bir donemeg... Ve umutsuzluk giinleri... M

Yilmaz'in hayatindaki kigisel trajedi, o giinlerde iilkenin genel
durumuyla da ¢ok iyi uyusuyordu. Ulkenin goriiniimii tam bir karaba-
san halindeydi. CHP — MSP koalisyonunun ¢okmesi ve iilkenin sag
bir koalisyonun.eline gegmesi, politize olma siirecini alabildigine hiz-
landirmigti. Hepimiz MC iktidarinin iilkeye el kaymasina, solu saga
kirdirmasina, sokaklara dokiilen cinayetlerin toplu kiyimlara doniis-

mesine kargiydik elbette.. Ve hepimiz zehir~zemberek yazilar yazi-
yorduk.
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Politika, artik gazetemizin (gazetelerin) sanat ve spor sayfalarina
bile girmisti. Yilmaz Giiney'le yazigrmyorduk. (Mektup yazmaktan
hep nefret etmigimdir). Ama ondan haber aliyordum. Senaryosunu
yazdiga ve ne yazik ki pek bagarili olmayan filmleri izliyor, elestiriyor-
dum ("Bir Giin Mutlaka® gibi. "Izin"i ise ne yazik ki hig géorme firsati-
m bulamadim). Herhalde fagizmin yogunlagan baskisina kargi, uzak-
tan da olsa tam bir goniil birligi igindeydik. Onun da yazilanm izledi-
gini duyuyordum. Bu arada, diinyada Yilmaz Giiney’e ilgi yeniden
baghyordu. 1975°de Royan’daki Yilmaz Giiney filmlerini, Paris’te be-
nim de katildifim "Arkadag" gosterisi ve tartigmalan izliyor, 1977°de
San Remo genligi, ilk kez genig gaph bir Yilmaz Giiney toplu gosteri-
si yapiyordu. Ve ben katildifim bu genliklerde, Yilmaz Giiney ve si-
nemasiiizerine konugma firsatini buluyordum.

Siyasal ortam 1980’lere dogru alabildigine gerginlesirken, Yil-
maz'in bagarilar artmaya bagladi. Senaryosunu yazdig: filmler artik
basandan bagariya koguyor, "Siiri* dig diinyada bir bomba gibi path-
yor, Zeki Okten, "Siirii” ve "Diilgman”la Yilmaz Giiney efsanesini yeni-
den canlandirmayr baganyordu. Bu arada Bati, Yilmaz'in durumuna
egilirken, “cezaevinden yonetilen filmler" fantezisini ortaya atmaya ve
icerde oldugu halde, bu giizel filmlerin yaratihgin saglayan sanatginin
durumunun 6zelligini - biraz agin bigimde - vurgulamaya baglayacak-
ti. Bu arada Yilmaz bir kez Toptag, 2 kez de Imralrdaki yari-agik
cezaevinde ziyaret ettim. Toptas: ve ilk Imral ziyaretlerinde aynntih
bigimde konugma olanag olmadu. Ikinci Imrali ziyaretimde ise (Agus-
tos 1980), uzun boylu konugtuk. 12 Eyliil yaklasiyordu, ilkenin uguru-
ma dogru gittigi belirgindi. Ben Yilmaz' bir Fransiz dergisi (Cinema
80) adina, onun igin yapmay: tasarladiklan 6zel say: igin ziyaret edi-
yordum. Nitekim bu uzun konugmanin bir 6zeti ve ayrica benim uzun
bir yazim dergide yer aldi. Sonradan bu uzun konugmay: Tiirk okuru
igin degerlendirmek firsatim bulamadim. Yilmaz’la bu konugma, ilk
kez bu kitapta yayinlamyor. Ve bunun 6nemli bir belge, bu kitabin
belki en 6nemli bolimi oldugu kamisindayim. Ancak bu Imrah ziyare-
tinin teybe ahnmamg kimi konugmalarinda, Yilmaz'in politik agidan
bence agir tutucu, agin "solcu” oldugunu, sosyalizmin artik higbir il-
kede, hatta Cin’deki uygulamasini bile: begenmeyip, gergek, saf uygu-
lamanin ancak Arnavutluk’ta oldugu konusunda inatg bir inang iginde
bulundugunu gordim. Arnavutluk? Dogrusu benim anti-fagist, anti-
militarist ve solculugun gergek bir demokrasiyle bagdagtirilabilecegi
umudunu ve inancini yitirmemis siyasal “megrebim”, Giiney'in Arna-
vutlukgu yamyla hi¢ uyugmuyordu. Yilmaz Giiney’in kimi gocuksu
yanlanm da saptayan bu konugma (6rnegin "oyuncu yonetimi’ konu-
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sunda Zeki Okten’n daha baganh oldugunu, gocukga ve ashinda se-
vimli bir kiskanglikla kabul etmeyisi gibi), ote yandan da Yilmaz'in ol-
dukga iitopik ve bence sol-tutuculuga gelip saplanmig diigiinceleri
agisindan da uyanci oldu. Yine de, bu konugmanin onunla son konug-
mam oldugunu bilseydim, kugkusuz onu daha iyi anlamaya, ona daha
¢ok yaklagmaya gaba gosterirdim. Ama nerden bilinir ki!..

Sonra Yilmaz Isparta’ya nakledildi. Bir kez kalkip oraya kadar
gittim. Ama cezaevi yonetimi, bu 12 Eyliil giinlerinde, elbetteki Imra-
I'ndakinden gok daha sikiydi. Yilmaz’la gériigmem miimkiin olmadi.
Aynlmak zorundaydim, aynildim, Bir siire sonra Yilmaz'in kagug ha-
berleri geldi. Onun hesabina sevinmigtim. Cinki tutuklulugunu bitirip
Gtksa bile onu bekleyen sayisiz siyasal dava, siruinda birgok suglama
vardi. Bunlardan siynlsa bile artik Tiirkiye’de onu rahat birakacaklari,
istedigi gibi gahgabilecegi gok kugkuluydu. Yilmaz, burda Serif Go-
ren’in bityik bir ustahkla ¢ektigi (ve 6nce “Bayram” olarak baglayan)
"Yol" filmini digarda gok iyi degerlendirdi. Olaganiistii bir kurgulama,
seslendirme ve mizigin de katkisiyla, ortaya gergek bir bagyapit gikn
ve bilinen, hakkedilmig odiilleri topladi. Sonraki filmi, “Arkadag tan
beri ilk kez yonetmenlige geri dondigi “Duvar”, bu kitapta yer alan
(ve yayinlanmamg) elestirimde belirtmeye galigtgim nedenlerden, ba-
sarth olamadi. Bu, Yilmaz'in olimiiyle noktalanacak olan uzun bir
hastalik, saghksizhk doneminin de baglangiciydi. Ve ben, baganyla ba-
sacisizhfpn, umutla hastahgin, hayatla 6limiin birbirine kangtug bu
zor yillarda, Yilmaz' hi¢ goremedim. Ashnda hemen her yil gittigim
Paris’e o yillarda hi¢ yolum diigmedi. Cannes senligine de gitmiyor-
dum. Paris’e Ekim 1982’de Korsika adasindaki Bastia genliginden do-
nerken yalmzca 2 giinligine yolum digtiigiinde, "Yol"u gormekle ye-
tindim, Yilmaz arayamadim. Zaten adresi konusunda hig bilgim yok-
tu.

Ancak bu konuda kendimi hig bagiglamayacagim. “Yol* filminin
bomba gibi patladig 1982 Cannes senligine de gidemez miydim, Yil-
maz’in bubityiikk bagansinin sevincini onunla paylagamaz miydim, geg-
migte kimi kederlerini ve sevinglerini paylagtifim gibi? Gergi "Yol'un
Cannes’'dagosterilecegi belli degildi, fillaniden siirpriz olarak gelmigti
§enlige... Ama son dakikada bir ugaga atlayip gidemez miydim? "Du-
varin getirdigi digkinkhgini ve Yilmaz'in son giinlerine damgasini vu-
ran 6limcill hastahgin ¢okintisiini paylagmam gerekmez miydi? O
80'li yillarda sanki kader benim digariya gitmemem, Yilmaz'1 (son bir
kez) gormemem igin elinden geleni ardina koymadi. Elbette, "Yol un
bagansi gibi, Yilmaz'in hastahify ve 6limi de beklenmeyen bir seydi.
Buraya, Tiirkiye’ye, en azindan bana ciddi bigimde hi¢ yansimadi, bu
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hastalik ve 6lim olasilif... Ve Yilmaz, dyle orda uzaklarda, yakin ol-
dugu birgok dostundan, inang, miicadele veya cezaevi arkadagindan
wrak oldi gitti...

Yilmaz Giiney aginliklarin insaniydi. Odiin vermek, anlasmaya
gitmek, ‘consensus’ler aramak onun isi degildi. Yonetimle olan sorun-
larinda da hep boyle davrandi. Maoculuktan Arnavutluk ve Enver
Hoca hayranlna dek giden siyasal inanglar1 gibi, son déneminde
Tirk devletini gok rahatsiz eden kimi sorunlardaki davramig1 da 6yle
oldu. Ozellikle Kiirt sorununda... Giiney'in, hele son yillarinda dig ul-
kelerdeki konugmalarinda hep belirttigi gibi Kiirt kokenli ise, Kiirt
sorununa yakinlik duymasi,bu soruna gagdas, aydin bir tavirla bakma-
s1, kidltiirel kimlik veya ekonomik gelisme gibi konularda dikkatli, du-
yarl bir tavra girmesi son derece dogal... Ancak, bir "Kiirt devleti",
"Kiirtlere ozgiirlik” gibi sloganlara ragbet etmesi anlagilabilir mi? En
azindan, devletin bu sloganlara sarilmig bir sanatgtya hoggoriyle bak-
masinin zorlugu anlagilmalidir, ¢inkil dilnyada higbir devlet (en 6z-
giirlitkgi geginen Bati Avrupa devletleri de dahil), bitinligini, si-
nirlarini tehlikeye koyan ayrilikgi eylemlere hoggoriiyle bakamaz, bak-
muyor, bunun higbir 6rnegi yok. Ama ben, bunu da Yilmaz'in Enver
Hoca’cilifi gibi, agin bir tavra bagliyorum ve hep yazip soyledigim gi-
bi, iistelik artik higbir diigiinceye sirt veremeyecek, hicbir eylemi sa-
vunamayacak olan bu biiyiikk sanatginin, bu "giizel kiral"in, bu bityiik
dostun, artik ge¢migin malh olan siyasal eylemleri ve sozleriyle degil,
asil kalicy, 6liimsiiz olan sanat yapitlariyla, filmleri, romanlari, hikaye-
leriyle anilmasini diliyorum. O zaman da geriye eylemci, siyasal soz-
cil, davalara adanmig Yilmaz Giiney degil, ilkesinin sinemasini diin;
yaya tamitmig bir biryitk sanatgi kalacak. Ve iilkesi ona ancak sayg ve
minnet duygular: besleyebilecek. Bu kigitk kitap bu yolda bir kigitkk
adim olusturabilirse, ne mutlu bana!..

Atilla Dorsay
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BIRINCi BOLUM

"UMUT"LU SINEMA YILLARI

Evet, "Umut"la baglayan sinema yillanyd: onlar... 1960 sonlannda
".S’eyirhan", "Ag Kurtlar", "Bir Cirkin Adam" gibi ilk ilging filmlerle veri-
len umutlar, "Umut" filmiyle birden dogrulamyor, gercekgi tavnn sine-
manuzda alabildigine an, saydam bir 6regi veriliyor, Tiirk sinemasinda
bir doniim noktas: oluguyordu. Yilmaz Giiney'in hzh, hareketli, parlak
yillanyd: bunlar... Halk nezdinde, genis yiginlar nezdindeki popiileriigine
en kiigiik bir zarar vermeksizin iilkenin aydinlanm, sanatgilanm, elestir-
menlerini de yaruna alnug, diizeyli bir halk sinemasimin 6meklerini ver-
meye baglanugti. Bu boliimde, o donemdeki hemen tion filmlerinin
("Yann Son Giindiir" diginda: Bu filmi de gordiim, ama elegtirisini yaz-
mak kasmet olmadi) elegtirileri yarusira, "Umut"un sansiirle bagimun der-
de girmesi, "Baba"min Adana Alan Koza genliginde bagina gelenler gibi
doneme tamiklik eden en tipik olaylar da yansitiliyor.

10 yagindan beri, peginde "kan davast" var...
YALNIZ VE "CIRKIN" BIR KIRAL: YILMAZ GUNEY......

Gel bakalim, dedi Yilmaz Giiney garsona "sor, ‘kogum’ ne ige-
cek.." Limonlu votka, biraz sonra geldi, "kogun" yani benim oniime
kondu.. Dort kisiydik masada, herkes degisik bir sey igiyordu, Giney’
in igtigiyse biraydi.. Kadehleri kaldirirken, bir animi anlattim Giiney’
e... 1965’lerde, bir Bati Anadolu kasabasinda askerligimi yapiyor ve
bol bol Tiirk filmi seyrediyorum. Bir yaz gecesi bir agik hava sinema-
sinda Giiney’in "Kasimpagali" filmi oynuyor.. Ezyorlar, sikigtiriyorlar
Giiney'i, caresiz hallere koyuyorlar.. Kendini savunmasi gerek, taban-
caya sanliyor.. Seyircinin tepkisini anlatamam, bir tezahiirat bir kiya-
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met, “yettim Yilmaz abi", "sag koyma Giiney" sesleri arasinda, perde-
deki sildh sesine sinemadan da havaya sikilan silahlarin sesi karnigive-
rivor... Mantar tabancasi filin degil, baya@ tabanca sikilan... Bunu
anlatiyorum Giiney’e... Sinemanin klasik dlgiilerine gore “girkin” sayi-
lacak yiizii, o dayamilmaz giiliigiiyla aydinlamveriyor.. "Evet agam, di-
yor... Anadolw’da sildh tagir, gogu er kisi... Bu gidigle zaten, diizen 6y-
lesine bozulacak ki, herkes silah tagiyacak..." “Peki” diyorum, Anado-
lu“da bugiin sildh tagimanin yaygin oldugu biliniyor ya, senin bunda
roliin ne kadar?"

Yilmaz Giiney, miitevazi bir giiliigle bagini egiyor: "Yiizde yirmi-
dir agam, fazla degil” diyor...

Yilmaz Giiney 1952’de Adana’da bir fiim girketinde "pursantaj”
memurluguyla ise baglamig, 1953’ten beri dergilerde yazilar yazmusg,
1958'de Auf Yilmaz'in asistanligiyla sinemaya gegmis, birgok fiiminin
senaryosunu yazmug, 4 film yonetmis, 1,5 yil hapiste yatmig, canlandir-
dipy tipler gibi “ezik, igine doniik, yalmz, hirgin, inatgl, ama umudunu
yitirmeyen" bir “girkin adam".. Askerligini bitirip dondiigii, 39 yagimin
iginde bulundugu su giinlerde Tiirk sinemasinin bugiin elverdigi olgu-
de en iyisini yapmak iddia ve iyi niyetiyle sinemaya dondiigiinii soyle-
yen bir oyuncu...

"Tarlalar duman duman tiiter, yanar, kavrulur.. Toprak yanar,
topragn insanlari yanar. Yedikleri, arpa ekmegi, imansiz ayran, yar-
madir. Agizlan, dudaklan yaralarla dolar. Yiiz derilent azar azar so-
yulur, benekli hastalikh yizler giinegin alunda kalir.. Sulan kan gibi-
dir, igilmez.. Cakir dikenlerinin yirttig1 ayaklar, insan ayagindan gok
hayvan ayagina benzer. Topuklar1 yarilmgtir.. Giines, dost degildir
artik.. Toprak yalimlanir, alin teri, kan gibi topraga diger. Yizlerde,
yillar yilinin tevekkili vardir. O eski yazlarda, o eski tarlalarda ol-
milg, olimiyle toprag beslemig insanlann tiirkiisi, yorgun ve yavan
sOvlenir..."

Bu satirlar, Giiney'in "Boynu Biikiikler" adh romanindan.. Tiirk
sinemasinda bir oyuncu roman yazsin, hikdye yazsin, senaryo yazsin..
Tiirk sinemasinda bir oyuncu ilk kez yonetmenligini yaptig: bir filmle
("Seyyithan"), yankilar uyandirsin, filmi, elestirmenlerce yilin en iyi 2
Tiirk filminden biri segilsin.. Giizel insanlarin sinemasi olan Tirk si-
nemasinda biitiin “girkin"ligine ragmen kendini, tistelik “kral" olarak
kabul ettirsin.. Oyuncunun klige liflar eden, yagamayan kigiler oldugu
sinemamizda, her filminde (en kotiisiinde bile) yagayan, gergek, bir ig
diinyas1 olan bir oyuncu olmay basarsin... Bunlar Yilmaz Giiney’i bir
"sinema olay" yapmaya yeterli zaten... Bunlarin diginda, biiyiik kent
seyircisini pek etkilemeyen Giiney'in Anadolu seyircisi izerindeki bi-
yiik etkisi, onu bir "toplum olayi" da yapmaya yetiyor. "Yiizde yirmi"
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hikayesinin diginda, Anadolu seyircisi, Yilmaz'1 kendine olasiya yakin
buluyor.. Yilmaz kendi gibi, siradan goriiniiglia biridir; ister bir goba-
ny, ister bir gangsteri veya kiralik katili oynasin, ezilmis, hirpalanmig
biridir, toplum veya toplumdaki bozuk diizenin ortaya gikardigs ve bu
bozuk diizeni sembolleyen kotiliikkler veya koti kigiler tarafindan...
Sonunda Yilmaz, Anadolunun ezik insaninin disledigi bigimde bag
kaldirir bu kotiiliiklere, onlar1 (genellikle “silah"ta sembollesen) bag-
kaldirma giiciiyle ezer, geger.. Toplumun alt tabakalarindak: ¢aligan
kadinin, agk filmlerinde kendini Soray ve Kogyigit'in yerine koymasi
gibi, Anadolu erkegi de Yilmaz Giiney'in her filminde, kendini onla
ozlegtirir.. (Bu nedenle Giiney’in seyircisi erkektir). Yilmaz Giiney,
ayrica olaylarin, skandallerin de adami.. Devamli silah tasidig: soyle-
niyor, kavgalara, silah gekmelere adi karigiyor sik sik.. Hangisi bunla-
rin Giiney’in gergek yiizii, gergek kisiligi? Giney’in kisiligi mi onun
filmlerinde yansiyor, yoksa Giiney mi filmlerindeki kisilerin etkisi al-
tinda kalarak bu olaylari yaratiyor? Soyle diyor bu konularda Giifey:

"Sinemadaki kigilerim benim karakterimden yansir, dogrudur..
Oynarken kendimi daha rahat, 6zgiir hissederim.. Sansiir biraksa, ben
kendimi tam oynayacagim ama, birakmaz.. Seyirci ile birbirimizi kar-
silikli etkileriz. Ben onlardan bir seyler almigim elbet.. Yalniz basima
Yilmaz Giiney degilim ben.. Birbirimizden ahr, birbirimize veririz.
Seyirci bizi sartlandirmigtir.. ama Yilmaz Giiney, bu sartlani zorlar,
kendini agar gerekirse.. Olaylarin adami olmama gelince.. Agam, be-
nim pesimde 10 yagindan beri kan davasi var.. Bizim Adana gevresin-
de kan davas:iz adam yok gibidir.. Silah tagimayip da ne edelim
agam?”

Ve Giiney soylemek istemez ama, dostlar1 anlatirlar.. Bir kere-
sinde arkadas1 Adem Cavdar’in 6limiiniin ertesinde, kuliibiinde mii-
zik gahimip herkesin eglenmesine dayanamamigtir Giiney.. Bir keresin-
de yine bir can yoldaginin sevdigi kadin sahnede sarki soylerken laf
atilmasina dayanamamaig, sanilmigtur tabancaya.. Cogu heniiz iin yap-
madan olmak iizere, genellikle silah tagimaktan, tam 20 kez karakola
digmistiir. Bunun gibi, 1960’da bir edebiyat dergisindeki bir yazisi
nedeniyle 1,5 y1l "dam”da, 6 ay da siirgiinde kalmigtir. Ve Giiney, bu
nedenle tipki Yagar Kemal gibi, sansiir tarafindan "mimlenmis” ol-
maktan yakinir, filmlerine ¢ikarilan giigliikleri anlatir..

Tirk sinemasi hakkinda, soyle der Giiney: “Tiirk sinemasi, bugiin
birtakim korsanlarin elinde.. Hakim simiflarin temsilcileri sinemada
hitkiim sirityorlar.. Toptan iyi sinema yapmak imkani bugiin yok, bu
nedenle... Ben, boyunegen adam olmadim.. Ama 6zlenen bir sinema,
ancak daha iyi bir diizende yapilabilir.”

Yilmaz Giiney Kitabu, F:2 17



"Kadin bizde heniiz erkegin yaninda yerini almamgtir. Kadin,
hak istiyorsa, onu hak etmeli.. Ama bizde etmemistir daha.. Onun
i¢in, erkeginin 3 adim gerisinden yiriir."

"Seyircilerime kargi sorumlulugum var benim, agam.. Benim
perdede sevisecegim kadin, ismi dedikodulara karigmamis, el degme-
mig biri olmals..."

"Sorumluluklar altindayim, agam.. Tek bagima degilim. Istedigi-
mi yapamam..."

"Sinema, devrim kavgasinda birikim saglar. Devrimci giiglere
destek olur.."

"Guzel adam, bizim toplumun adam: degildir, agam.. Amerikan
sinemasinin adamidir." Her insan, kendini kabul ettirme gabasi igin-
dedir. Kimi giizelligiyle, kimi marifetiyle.. Ornegin; Jack Palance’lar,
Humphrey Bogart’lar, Anthony Quinn’ler."

Hazira\n 1970

Sinemamiuzda bir Donitm Noktasi:
UMUT

Yonetim, senaryo: Yilmaz Giiney / Gorinti: Kaya Ererez /
Oyuncular: Yilmaz Giiney, Tuncel Kurtiz, Osman Alyanak, Enver
Donmez / Giiney Film yapimu.

Yilmaz Giiney’in "Umut" filmindeki arabact Cabbar’t uzun bir
siire unutamadim. Cirlak renklerle boyanmig kagittan kahramanlarin
egemen oldugu sinemamizda, Cabbar, bir dolu yasayan, nefes alan bi-
riydi, bizden, Tiirk halkindan.. Giinimiiz sanatinda bagarinin en emin
yollarindan biri, insanin bildigi, gordigi, yasadig yerleri, yoreléri,
olaylarianlatmasiherhalde... Nasil Yagar Kemal, Orhan Kemal, mem-
leketleri Adana ve dolaylarini anlattiklar: eserleriyle bagarinin doru-
guna ¢ikmiglarsa, Adanali Yilmaz Giiney de, Tiirkiyedeki en farkl:
toplum katlarinin igige yasadig1 bu kentten sinemaya verecegi kesitler-
le, belki de sinemamizda Kemallerin edebiyatimizdaki yerine benzer
bir yere ulagacak giiniin birinde...

Cabbar, karisi, yaglt anast ve beg gocugunu, yorgun iki atin gekti-
gi eski puskii faytonu ile gegindirme gabasindadir... Yasamlar:, gece-
kondu bile denemeyecek bir izbede tim sefilligiyle siiriip gider... Gi-
ney’in ekonomik, gevezelikten uzak senaryosu, Cabbar’1 ayrintili de-
gil, ama 62z1i bir bigimde verir... Evine, gocuklarina bagli, yumugak ka-
rakterinin ardinda yasam miicadelesini yorulmadan siirdiiren bir kigi-
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ligi vardir Cabbar’in... Isleri iyi gitmez, ugan kusa borcu vardir. Tek
umudu, devamh aldif piyango biletleridir, umudunu bu kgt parga-
ciklarinabaglamigtir... Ama talih fakire, ihtiyaci olana gitlmez ki.. Tam
tersine, aksilikler birbirini kovalar. Bir kazada otomobilin garptify at-
lardan biri olitr.. Cabbar sugsuzdur.. ama, giigsitzdiir de... Okka altina
giden, yine o olur... Evdeki birkag parga egyay: satar, bulur bulugtu-
rur, bir at alacak parayr denk getirir... Ama bu sirada, alacakllari,
arabayla kalan ati satmig, paraya el koymuglardir.. Cabbar, caresizlik-
lerin iginde, bastan beri kendisine, nefesi giiglit bir hocaya danigarak
define aramayi telkin eden birine kapilir, okur ifler, sonra yola ditger-
ler... Filmin ikinci yarisi, bu bulunmayan definenin aranigini oykitler.
"Umut"un ilk yarisi, yillardir 6zlenen bir Tiirk sinemasini haber-
ler gibidir.. Rosselini, De Sica kameralarini sirtlayip "sokaga gikarak”
Italyan Yeni-Gergekgiligi'ni yaratmaya bagladiklarindan beri 25 yil,
Satyajit Ray, 600 milyonluk koca Hindistan’in gileli yiizlit insanlarini
bittitn sadelifiyle perdeye yansitarak sinemada "Hint mucizesi'ni ya-
ratal beri 15 yil gegmistir... Gergege giden yollar gok farkh degilse
de, her iilkenin gergepi bagkadir, ve 6nemli olan, bu gergege giden
yollar1 bulmaktir, ge¢ de olsa... Giiney, daha gok bilingle mi, yoksa
bildigj, belki de yasadiga bir ¢evreyi, oykityit vermek gabasindan ileri
gelen bir galisma sayesinde mi bilinmez, Tiirk sinemasina, simdiye
dek gorilmedik bigimde belgeciligi, belgeci ¢aligmay bu filmiyle so-
kar... Arabaci Cabbar’1 evinde, karisi, annesi, 5 gocuguyla gosteren
boliimler, gevre saptamasinin, yagsami oldugu gibi, olduguna en yakin
verme gabasinin gok bagarili 6rnekleridir... Titrk sinemasinin en ger-
gekgi konularini iglemis olan filmlerde bile gorillegelmemistir bu...
Kamera, platolardan igreti dekorlardan ¢ikmig, Adanal bir faytoncu-
nun evine gizlenmigtir sanki... Bisiklete verdikleri 25 kurug yiziinden
dayak yiyen 2 kitgitgiun yasamadiklar1 gocukluklarinin mutsuzlagu, ai-
lenin daracik biitgesinden kesilerek okutulan liseli kizin, kogullarin
getirdigi basarisizligpnin acisy, iyiyi kotityit erkegiyle paylagan kadinin
doygunsuz kalan yagaminin gilesi birkag sahneyle, keskin, bigak gibi
yirticy, duyurulur... Ug, bilemediniz dért planla verilen bityitkanne oy-
lesine gergek bir portredir ki, iste orda belgeci ¢caligmanin giicitnit an-
larsiniz... Veya, siite bulanmig kitgitpu yalayan bir kopegin goriintii-
sitnde... Aslinda belki biraz zorlama, melodramatik etki yaratma bo-
limleri olan yankesici ve kaza boliimleri bile, boylesine gergeklikle
verilmig bir gevrenin, gergeklikleri seyirci tarafindan yitzde yiiz kabul-
lenmig insanlarinin bagina geldigi igin inandirici, etkileyicidir... Ve
Giiney'in bir konugmamizda soyledigi "kafada beliren bir goriintit-
den, bir "imaj"dan hareket ederek sinema yapma" diigitncesinin o6r-
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suz bucaksiz bir bozkirin ortasina getirip birakildigi sahne ornegin...
Tiirk sinemasinda simdiye dek yaratilmig en etkin, en "sinema” sahne-
lerden biridir bu...

Ilk yarida bir piyango biletinin simgeledigi "umut”, bu kisir don-
giidden, bu sefil, yasanmaz yagsamdan kurtulma umudu, ikinci yarida bir
define aramgiyla sirdiiriliir.. Ik yarida bir leit motiv gibi, birkag kez
gozitkken defineci, ikinci yarida Cabbar’in yazgisina egemen olan
adamdir artik... Aslinda bu arays, ilk yarida olanlarin, Cabbar’i, ba-
sindan beri sahip oldugu hocaya inangsizhigini bile onutturup ona si-
ginmaya zorlayan o siirekli, gitgide kotiilegen olaylarin dogal bir deva-
muidir.. Ama, bu mantiksal devamlilik, filmin tiimiine organik bir bi-
¢imde yansimaz... Ilk yarnida belgesel bir anlatimin bityiisiine kendi
kaptiran, egemen olan diizenin girkinligini diigiinmeye zorlanan, top-
lumsal deginmelerle etkilenerek ikinci yarida bir patlayis, en azindan
ilk yaridaki acilig, etkinligini artirarak igleyen bir gelisim bekleyen se-
yirci, ilk yaridaki havayla iligkisiz bir define arama Oykisii seyretmek
zorunda kalir... Giiney, iki bolim arasindaki baglantiy1 diigiindiigi
giigte filmine yansitamamistir. En azindan, ikinci bolimde, oykisel
anlatimin daha kisa gegilerek, belgeselligin korunmasi gerekirdi. Bu
arada, Giiney’in yine bir "imaj"dan hareket ederek yaptigini sandigim
bir-iki gekim, (giin batiginda dua gibi), bitiin plastik guzelligine rag-
men, geregi gibi etkili olmaz: Bigim, ancak o anda 6ze bulundugu kat-
ki Olgiisiinde etkindir giinkii... Ama, belki yine bir "imaj"dan hareket
edilerek yapilan bir sahne, filmin final sahnesi, unutulmaz bir bolim-
diir... Oyle spektakiiler, destansi bir sahne fildn degildir bu.. (zaten
Giiney, bir "Seyyit Han" veya "Bir ¢irkin adam" daki destansi anlatimi-
ny, bu filminde, gergekgiligin yararina, terketmistir), ama, insan umut-
suzlugunu soyutlayarak boylesine simgeleyen bir sahne, diinya sinema
tarihinde bile azdir... Giiney, bir "bageser”in egiginden donse bile fil-
mini kurtarmig, Tiirk sinemasinda, Tirk halkiningergegine belgeci bir
anlayigla boylesine ilk kez yaklagan sinemaci olmak onurunu elde et-
migtir...

"Umut"un seriiveni elbet burada bitmez... Tam tersine, baglar...
Diizen koruyuculan, elbette yine ayaga kalkacak, ter ter tepinecek,
Giney'in filmini kendi halkindan bucak bucak kagirmak, saklamak
icin ellerinden geleni artlarina koymayacaklardir. Bilmeyiz, Giiney yi1-
lacak mibunlardan, "Umut" ilk yarisiyla gosterdigi yoldan yiirimekten
cayacak midir? Cayarsa, yazik olur.. Ama, beklerken, sinemayla ilgi-
lensin ilgilenmesin, tim aydinin gorevi, "Umut"un gelecek giinlerdeki
seriivenini yakindan izlemek olacaktir...

Eyliil 1970
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Tiirk sinemasirun en ézgiin ve en giiclii yapitlanndan biri oldugun-
dan giiphe edilmeyen Umut'un sansiir tarafindan yasaklanmasirun iilke
olciisiinde protestolara yol aguig giinlerde Hiiseyin Bag, Atilld Dorsay ve
Onat Kutlar, Yilmaz Giiney ile birlikte olaya egiliyorlar...

YILMAZ GUNEY OLAYI

-Admiz?

- Yilmaz Pitin.

- Sinemadaki adiniz?

- Yilmaz Giiney.

- Nerede, ne zaman dogdunuz?

-1937’de Adana’min Yenice kéyiinde. Once ahir olan bir evde. Sonra

okul oldu. Daha sonra yeniden ahir. Simdi ev.

- Adana'ya yakin nu kéyiiniiz?

— 27 kilometre.

- Kag yaswmna kadar kéyde kaldinuz?

— 11 yagina kadar. U ¢ simfli bir okulu tamamladiktan sonra Adana’ya
geldim. Orada ilkokulu, ortay: ve liseyi bitirdim. Daha sonra Istanbul’

da Iktisat Fakiiltesine girdim.

- Cocuklugundan soz edermisin?

—ll)rgatllk yapiyoruz koyde, bag bekgiligi yapiyoruz, pamuk topluyoruz

vb.

- Sanatla iligkin nasi bagladi?

—Koyde bir Yakup vardi. Siir yazar, siir okurdu. Beni etkilemigti.

Hayranhk duyuyordum ona. Cok ta hizh kosuyordu. Oysa ben ne onun

kadar hizh kosabiliyordum, ne de onun gibi siir yazabiliyordum. Sine-

{nayla ilk kez kente gelince kargilagtim. Kovboy filmleri, seriyal film-
er.

- Yani cocuklugunda sinemaya gitmedin!

- Yok. Sinemayla kargilasmam oniig yaslarinda oldu. Kavgal dovigli

filmlerin gosterildigi fukara sinemalanna gidiyorduk. Kendimizi daha

rahat hissediyorduk bu sinemalarda, Mes¢la bir Galatasaray Sinema-

s1 vardy, gok giizeldi. Oniinden geger bakardik. Ama ¢ok liksti, git-

meye korkarduk. Istesek parasimi verip gldebnllrdlk Ama ne klyafctl-

mizi, ne de yapimizi uygun gormezdik o sinemaya..
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~ Peki Yilmaz, edebivatla daha somut iliskilerin ne zaman bagladi?
— Lisenin ikinci simifindayken, okul duvar gazetesine hikayeler yazma
meraki. Belki kisilik 1spatindan gelen bir sey. Ilk hikayemi okulda ga-
zeteye basmadilar. Hasta olan kansim sehre getiren, paras: pulu ol-
mayan, bu yiizden doktora tavuk vermek isteyen bir kéylinin oyki-
siiydii bu. Ben o0 zaman sosyalistlik nedir, sol cephe nedir, solculuk ne-
dir bilmiyordum.

Ama Tiirkiye’nin gerceginin sinifsal geliskivie ilgisini hissetmigsin.
Onemli olan bu..
— Iginde yagamisim ben bunun. Adana’da iken hikayeler yazmaya bag-
ladim. Aramizda toplanarak Varlik dergisini, Yeni Ufuklar’i, Pazar
Postas’’'m izlemeye bagladik. Daha 6nce bog bir adam sayiyordum
kendimi. Oysa artik koltugunun altinda Yeni Ufuklar’i tagiyan ve bun-
dan gurur duyan bir adamdim. Sonra hikayelerim yayinlandi. ilk kez
kendime giiven duydum. Hikayeci Yilmaz’dim..
- Filmlerinde hangi insam canlandirdin?
— [k yaptizam filmlerde yarattifim tip, asag yukari, ezilmig bir adam-
dir. Durmadan kagar. Ekmeginin derdindedir. Kendi isindedir. Birta-
kim olaylar oluyor, o karigmak istemez. Fakat hep mecbur edilir. Bu
kagan, kovalanan adam bir yerde isyan eder, patlar, ortaya atilir, varur
kirar. Fakat sonunda hep yeniktir. Hep halkimin karakterini tagiyan
insanlari oynadim. Yabanin kadinina bakmayan, diriist bir kigiligi
canlandirdim. Bunu diipediiz yagamimn getirdigi deneylerden gikar-
dim. Gergekten de halkimin temel niteliklerinden biridir bu. Ozel ya-
samimda da simdive kadar bir arkadagimin sevgilisine bakmamigim-
dir. Tirk halkinin geleneginde de bu vardir. Bugiin Anadolu’da birta-
kim yalanlar soylenebiliyor ve halkin gorenekleri yozlastiriliyorsa, bu-
nun nedenleri ekonomik yapida aranmalhdir. Yagamanin gittikge zor-
lasmasinda aranmalidir.
- Sinemamn halklann uyandinimasinda, egitilmesinde etkin bir rol oy-
nadigr kabul edilmig bir gercek. Devrim yapan iilkelerde deviime uygun
bir sinema da meydana geliyor. Tiirkiye’de bugiinkii durumuyla Tiirk si-
nemasuun boyle bir rol oynadigini soéyleyemezsin saunm. Senin filmle-
1in belli bir kaliteyi tutturan filmler...Filmleninin devrim bilincinin agi-
lanmast konusunda bir etkileri oldu mu sence?
— Filmlerimin devrimciliginden soézedilemez pek. 11k filmlerimle olsa
olsa seyircime belli bir direnme bilincini agiladigim soylenebilir. Boyun
egmemesi, miicadele etmesi gerektigini getirdim. Fakat bu, devrimci
film igin yeterli degildir.
- Simdi filmler yaparak halkina bor¢ 6deme bilincine vardifim sovylii-
vorsun.. Bu nasu olugtu?

22



- Evet, belli bir doneme geldikten sonra bugiiniin ticari gartlari iginde
kullanilan bir oyuncu durumuna diistiiom. Para getirmesi gereken bir
oyuncu. Ticari kaynak olarak goriilen bir oyuncu. Ticari kaynaklara
donen sartlanmig seyircinin isteklerine gore kullanilan bir sanatg du-
rumu benim igin ve halkim igin zararh bir durumdu. Bugiinkii ticaret
udamlarinin bir dletidurumunda halkima kétii seyler veriyordum. Hep
ayni seyleri yapan bir dlet durumunda kendimi tiikketmekte oldugumu
hissettim. Bagka bir yere bakmak, baska kaynaklara yonelmek gerek-
liydi.
- Tiirk sinemasumun bugiinkit durunuyla belli bir ticari sémiiriiniin orga-
nt oldugu soylenebilir mi genel anlamda?
—Tirkiye’ninbelli bir ekonomik yapisi vardir. Tiirk sinemasi da elbet-
tc bu ekonomik yapinin bir yansimasi olarak alinabilir.
— Arada bir sana bazi skandallar yakigtinliyor; sansasyonel haberler ¢i-
kiyor basinda senin hakkinda.. Dogr: ya da yaniis. Bunlar Yiimaz Gii-
ney mitosum besleyen seyler mi? Yoksa abartiltyyor mu?
- Gergekte benim kavgam bagka yerde. Sinemada ve daha genel an-
lamda. Fakat bunun genellikle kimse farkinda degil gibi goriniyor.
Simdi simdi farkediliyor. Bir yerde haksizlikla kargi kargiya geldigim
zaman kavga ediyorum. Bakiyorum iig-bes kisi bir arkadag1 dévmeye
kalkiyor, ben 0 zaman kavga ediyorum. Yoksa durup dururken kavga
Gikarmam. Siladh tasima meselesi de Oyle. Bugiine kadar gesitli diig-
manliklari1 kazanmig bir adamim. Her giin devamli olaylar olur.
- "Umut"a gelelim isterseniz.. Demin sen, sinemada kavga veren arka-
daglar zincirinin son halkasi oldugunu séyledin. Peki, umut'un Tiirkiye’
de bugiine kadar yapiinug filmlerden bir aynli$ var nu? Bana esasli bir
aynlig1 var gibi geliyor. Ozellikle beigesel yapistyla..
- Oyle dememek gerek kanimca. Insana ve gevreye bakig agisinda ye-
ni bir gey getiriyor denebilir belki. Zaten sanatgilari birbirinden ayiran
sey, diinyaya bakiglar1 ve bakig bigimlerindeki ayriliktir. Segig sekilleri-
dir. Benim segigim, benim bakigim belki hayata ¢ok daha yakin. Bu da
belki filmi gekerken sinema yapacagimi diiginmemis olmamdan geli-
or.
X Filmi yaparken bir gergeklige ulagma kaygist duvdun mu?
- Umut’ta alt1 gizilebilecek, iizerinde durulabilecek seyler vardi. Bun-
lardan 6zellikle kagtim. Hayatin kendisi olsun istedim. Cogu zaman
bazisokaklardan hizla gegeriz ve farkina varmayiz gevremizdeki seyle-
rin. Ben durup baktim gevreme ve onlar anlattim.
- Umut'ta oyle bir hayat giziyorsun ki, tahammuiil edilir gibi degil. Sonra
bt act yaganu bir yamilg, bir umutsuziukla bitiivorsun. Peki filmin adi
nmye Umut?
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- Halk, gelecek seyin ne oldugunu, hatta umudun ne oldugunu da bil-
miyor. Bizim halkimiz devamh bir bekleme ig¢indedir. Benim anlattipym
umut, ashnda bu bekleyisin hikayesidir. Aldatici bir umudu anlatmak
istedim. Umut, bizim hayatimizin bir pargasidir. Ayag yere basan bir
insan bog seyleri hayal edip umutlanmaz. Toplum belli bir diizeye
ulastif1 zamaninsanlarda hayale dayanan umutlar kalkar. Umut, di-
zen bozuklugunun bir simgesidir.

- 1960 sonrasi genel panoramast iginde nispeten gercekg¢i filmler cevril-
di. 60tan sonra bir siire devam eden bu egilim Akad gibi yonetmenlerin
disinda bagka bir arama geklini aldi. Simdi bu panoroma iginde sen fil-
mini nereye yerlegtiriyorsun?

- Ben sokaga bakiyor ve gormek istediklerimi goriiyorum. Mesela ki-
mi goriirim? Kapiciy, $6forii, kofteciyi bir an gelip gegen cicili bicili
bir adam benim 1¢in sadece bir renktir.

~ Peki g6yle mi.. Sen bugtin Tiirkiye'de giinliik havaun cicili bicili insan-
lanm arayan yonetmenlennin disginda, Tiirk halkuun giinliik yagamiru
anlatarak sinemanuz icin olumiu bir yere vanlacagina mu inantyorsun?
- Yaptifimiz sey o.

- Umut boyle bir film.. Fakat Umut"la yetinecegim bir kesit verdim, veter
mi diyorsun yoksa bu sende genel bir egilim midir?..

- Genel bir egilimdir. Genel sinema egilimimdir. Mesela baz1 sahnele-
rini ¢ektigim "Benim Adim Keriz" filmine bakiyorum, benim gektikle-
rim ayn1 boliimler gibi duruyor. Mesela evsizleri, ¢ingeneleri ¢ekmi-
sim. Adamlann evleri barklan yok. Higbir seyleri yok, arabalarda ya-
styorlar.. Ben onlar ¢ekmigim.

- Peki Yilmaz, daha 6ncekiiki filminde destansi bir anlatun vara:... Sey-
vit Han'da olsun, Bir Cirkin Adam’da olsun.. Umut'ta bu yok?

- Umut’ta da var. Buradaki destan gergegin destanidir. Benim ¢evir-
digim diger filmlerde bu anlatim degisiktir ve bu sanatginin tekrara
diismemek igin yaptig1bir aramadir. Ve yapilan higbir film bitmig bir
film degildir. Iste yapmak istedigim film budur. Bunu da yaptim demi-
yorum higbir zaman..

- Eilmiseyreden bazi arkadaglanmiz, filmin saptayict volii oldugunt tes-
{im ettiler. Fakat filmin bir ¢ikig, bir mesaj venmedigi icin herhangi bir
devrimci gizgive oturmayacagun séylediler. Bu konuda ne diigiiniiyor-
sun?..

- Bu film eger bir ¢ikig getirmig olsayd: film olmaktan ¢ikardi. Yol
gosteren bir duruma gelirdi. Ayrica devrimci sinemay da bayle almi-
yorum. Devrimci sinema yol gosteren degjl, onlan diisiinmeye sevke-
den filmlerdir. Ileride kugkusuz bastan sona kadar birtakim geylerin
sovlendigifilmler de yapilacaktir. Bu dedigim gibi, devrimci sinemanin
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ilk noktalarindan biridir. Diigiinmeden bir insamn herhangi bir ey ya-
pabiimesine imkan yoktur. Ben sadece diigiindiirmek istiyorum.

- Umut'un ticari sansi ne olacak sence?

- Istanbuldaki durumu her taraftaki gansin belirleyecektir.

- Demin sanat ve devrim iligkisinden sozedivorditk... Gerek vazdiklann-
dan, gerekse yaptigmn film ve konugmalardan politik yapn konusunda
asagt yukan bir fikir edinmek miimkiin... Bir sanatci olarak politik dii-
stincelerini, sorumiu bir sanat¢i olarak anlatr nusin?

- En kotii sanatgi bile bugiin bu diizenin kargisindadwr. Kiyaslama ya-
pilirsa, ben sol’da kalan sanatgilarin igindeyim. Devrimci bir sanatgi-
yim...

~ Peki Yilmaz Giiney.. Sen sinemamin diginda, memieketin ckonomik,
sivasal durumuyla, belirli birtakim politik hareketlerle ilgilenévor musten?
- Gergek devrimci bir sanatgi memleketinin politik ve ekonomik du-
rumuyla yakindan ilgilidir. Kendisini bunun diginda gordiigii an, sa-
natgi niteligini yitirir,

- Pcki sence bir sanatgi bunian sadece bilmekle yctinebilir mi, voksa cy-
leminicinde bizzat yeralmal mudur?

— Eylemin diginda oldugu zaman bir sanatgy, eski devirlerin sanatgilan
olur, otururlar, yazarlar, atarlar.. O kadar.

~ Sen bunlann birbirine bagh bir biitiin oldugunu soviityorsun...

- Tabii.. Bunlar birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir.

- Gengligin devrimci eylemi konusunda ne diigtiniivorsun?

- Genglik bugiin en dogru eylemi yapiyor. Birtakim gruplagmalar var,
bellibir cephenin boliinmesi bence yanls. Taktik ve stratejide birtakim
ayriliklar oluyor, bunlarin heniiz zamam olmadig fikrindeyim. Filiz
halindeki devrimci hareket kendi tarafimizdan baltalanmamali. Bun-
lar karg: taraf igin bir sildh oluyor. Simdiden birbirine diisen adam
halkin da géziindendiigiiyor. Bunun hesabin1 yapmak zorundayiz.

~ Aslinda ézledigin, imkdn olsa yonetmenlik degil mi?

- Bizbirhesap yaptik hanimla, kag sene sonra sinemay: birakabilirim?
Bir maddi birikim yapmak zorundayim, ve ben bu birikimle ne kadar
idare edebilirim, bir yonetmen olarak? Benim bundan sonraki yapa-
cagmm filmlere bir prodiiktor para yatiracak rdir? Imkan yok yatira-
mayacaktir! Oyuncu olarak kabul ediyorum. Ama ydnetmen olarak ta-
viz vermek istemiyorum.

- Sana engel olan nedir?

- Halka faydali film yapayim diyorum. Ben de kendi ¢apinda bir simf
kavgasi siirdiiren adamim. Nasil siirdiirebilirim bu kavgay1?

- Bir sinemaci olarak sinema yapmakla ya da oturup roman veya hika-
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ye yazmakla.. Sinema, biitiin bu seyler iginde halka giden en etkin yol.
Bunun igin ben, geldigim simfin adami olarak simfimin iginde bulun-
dugu ¢ikmazlara ve bunun nasil, kimler tarafindan kullanildigina g1k
tutmak istiyorum. Yonetmen olarak benim getirecegim seyler bunlar..
- Halka faydal film yapayim diyorum. Ben de kendi gapinda bir sinif
kavgasi siirdiiren adarmim. Nasil siirdiirebilirim bu kavgayi? Bir sine-
maci olarak sinema yapmakla ya da oturup roman veya hikaye yaz-
makla.. Sinema, biitiin bu seyler i¢inde halka giden en etkili yol. Bu-
nunigin ben, geldigim sinifin adami olarak simfimin iginde bulundugu
¢ikmazlara ve bunun nasil kimler tarafindan kullanildigina i1k tutmak
istiyorum. Yonetmen olarak benim getirecegim seyler bunlar.. Belki
bir siire sonra benim sinema ovuncusu olarak galismam engellenebi-
lir. Filmlerim yasaklanabilir. Bunlarin benim igin higbir 6nemi yok.
Ben belki o zaman kendimi daha rahat hissedecegim...

Kasim 1970

Yasaklanan "Umut'tan sonra:
SANSUR VE AYDININ SORUMLULUGU

Yilmaz Giney’in "Umut” filmi igin yazdigimiz elestirmenin so-
nunda, §6yle demistik: "Umut’un seriiveni elbet burada bitmez... Tam
tersine, baglar... Diizen koruyucular, elbette yine ayaga kalkacak, ter
ter tepinecek, Giney’in filmini kendi halkindan bucak bucak kagir-
mak igin ellerinden geleni artlarina koymayacaklardir (...) Beklerken,
sinema ile ilgilensin ilgilenmesin tim aydinin gérevi, "Umut"un gele-
cek giinlerdeki seriivenini yakindan izlemek olacaktr.."

Bu satirlar1 yazdigimizda, ne "Umut" Adana film senliginde Altin
Koza’yi almus, ne de Istanbul’da vizyona ¢ikmist.. "Umut"un Adana’
dazaferkazanacagni, ne yalan soyleyelim, beklemiyorduk.. "Umut"un
birinciligi, Altin Kozayi, gikan biitiin tatsiz olaylara ragmen yiirekl,
umut baglanabilecek, Tiirk sinemasina yararh olabilecek bir senlik
yapmaya yetmistir.. Ve aym giinlerde film, Istanbul’da vizyona gikip
gosterilince sansiirimiiz hakkinda yanilmig oldugumuzu diisiinmiis,
yazdiklanimizdan utanmigtik...

Bu yanilma duygusu uzun siirmedi ne yazik ki.. Sansiiriimiiz, hi-
dayete filan ermis degil, yalnizca biraz gecikmisti... Ve bu kez de, adi-
na "Tiirk sinema sansiir kurulu" denen kurum, Tiirk toplumunun kiil-
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tiirel gelismesindeki tarihsel gorevini -elhdk- yerine getirmis, simdiye
dek, her zaman, hig yanilmadan olageldigi gibi, yeni bir atihmi haber-
leyen, Tirk halkinin gergegine, acisina, gilesine egilen her soylu gaba-
ya yaptigim yaparak "Umut"a da kars1 ¢tkmisti... Emniyet Genel Mi-
dirligi, Igisleri Bakanligi, Basin Yayin ve Milli Egitim Bakanliklarin-
dan gelen memur baylar, sapkalarini 6nlerine koymus, diigiinmiig ta-
sinmiglar, isin iginden gitkamayinca "Umut"un "'memleketin ali menfa-
atlerine zarar verip vermedigini tesbit etmek" igin Siyasi Sube’den
cagrilan miifettis ve Diyanet Iglerinden gagrilan 3 hocanin fikrine
‘miiracaat” etmigler, bu fikirlerin “menfi sekilde tezahiir etmesi" karsi-
sinda da filmi toptan yasaklaywermiglerdi... Evet, 1970 yilinin demok-
ratik ve Mik Cumhuriyet Tirkiyesinde, bir sanat eseri, bir genlikte 4
odil alarak ve sinema yazarlarinca ovillerek degerini kanitlamig bir
sinema eseri, hocalarin ve Milli Emniyet Miifettiglerinin gorisi ve
karar ile yasaklaniyordu...

"Umut"un yasaklanmasi, aslinda gagirtic1 bir olay degildir... Boyle
bir olay, "Umut" gibi bir filme ancak onur kazandirir, onun degerini
ortaya koyar, Zira, yukarda da belirttigim gibi, Turkiye'deki sinema
sansiri kurumlari, yillardan beri, yerli olsun yabanc: olsun, ancak
onemli ve degerli eserleri yasaklamiglardir... Bu sansiirden, en deger-
siz, en pespaye, zaman zaman en agik-sagik filmler bile bazen tama-
men, bazen de birkag sahnelerinin kesilmesiyle gegebilmigler, ama
“toptan yasaklanmak’ onuru, ancak ve ancak onemli ve sanat degeri
tagiyan filmlere nasip olmustur. "Umut"u yasaklayanlar, bilincinde
midirler ki, boylece bu filmin degerini ve Tirk sinemasina getirdikle-
rini onaylamakta, "tescil etmekte'dirler? Hig sanmayiz.. Bu kigilerin
hizmet etmekte olduklar: diizeni, kenarindan bucagindan da olsa eles-
tiren bir filmi, sadik hizmetkarlar olarak yasaklamaya galigmalar: ilk
bakista gercekten de dogaldir, beklenen bir davranistir... Ama yine bu
kisilerin Turkiyedeki degismeden bu denli habersiz, sinemadan ve ge-
nellikle sanat olayindan bu denli uzak olmalar: ve Tiirk kiiltiir tarihin-
de "Umut"un getirdigi ak umut yaninda biitiin karalifyla siritacak olan
bdyle bir yasaklama kararmnin insamt kiigiilten sorumunu sirtlanmaya
yanagmalart da, o denli sagirticidir... Bir sanat eserinin, hocalarin ve
diger ilgililerin elinden gegerek Tirk seyircisine ulagmas: -veya ulaga-
mamasti ise 1970 Tirkiyesinin iginde bulundugu ortami belirleyecek en
somut Orneklerden biridir.. Biz, bu satirlari, 6zellikle bu durumun alti-
ni1 gizmek igin yazdik...

Ama"Umut"un seriiveni elbette ki burada da bitmez.. Danistay,
cok giglii bir ihtimalle, birgok ornekte oldugu gibi, bu sagmasapan
karari verenlerin yiiziine garpacak, masum bir gergekgilikten bagka bir
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kusuru olmayan bu filmi serbest birakacaktir. Ama asil dnemli olan,
bu vesileyle Giiney’in filminin tiim aydin ve toplumcu gevredengérdii-
gi destektir... Uziilerek soyleyelim ki, bundan 6nce aym seriivene ug-
rayan ve zamaninda Tiirk sinemas: igin bugiin "Umut"un tasidif 6ne-
mi tagiyan filmler, o giiniin sinema yazar ve diigiiniirlerince boylesine
savunulmamiglardi. Bir "Bitmeyen Yol" un, bir "Hudutlarin Kanunu"
nun aym akibete ugradiklar1 zaman sinema gevrelerinden gordiikleri
ilgisizlik, herhalde bugiin sinema yazan olarak higbirimizin yizini
agartacak nitelikte degildir... Bugiin ise, gerek sinema ve gerek sinema
dis1 gevrelerden gelen ilgi ve destek, Tiirkiye’deki uyanigin ve mesele-
lerin bir tiim olarak ele alinmasinda katedilen mesafenin gelecek igin
“umut” verea gok anlamh ve giizel bir belirtisidir.

Kasim 1970

Westem Etkileri Tagtyan Kara-Film:
VURGUNCULAR

Yonetim, senaryo: Yilmaz Giiney/Goriintii: Gani Turanh/Oyun-
cular: Yilmaz Giiney, Fikret Hakan, Orhan Giingiray, Erol Tas, Haya-
ti Hamzaoglu, Bilal Inci, Muzaffer Tema, Danyal Topatan, Figen
Han, Feridun Colgegen, Hiiseyin Zan, Osman Alyanak, Nazan So-
ray/Renkli Giiney Film yapimi.

Vurguncular, Tiirk sinema tarihinin en zengin erkek kadrosunu
bir araya getiren jenerigiyle, yilin degil, son yillarin en iddial filmle-
rinden biri... Yilmaz Giiney’insenaryosu, Cesi ve Kont adli birbirinden
ayrilmaz iki "vurguncu" arkadagin 6ykiisiinii anlatiyor. Cesi ve Kont’un
eline gegen galinmig ve gok degerli bir miicevher, 2 arkadag vurgun-
cular piyasasimn biitiin gangsterleriyle karg: kargiya getiriyor.. Birer
6liim makinesi gibi, 6ldiiriiyor, 6ldiiriiyor, 6ldiirityorlar.. Ta ki kendi-
leri de birer kurgunun hedefi oluncaya dek...

Boylece, "Vurguncular'da bir bagka aktor, yani tabanca, tiim
kadronun oniine gegerek filmin bag oyuncusu oluyor...

Giiney’in senaryosunun bizim gergegimizle elbette higbir ilgisi
yok.. Banka soygunlari, adam kagirmalarin giindelik olaylardan sayil-
diga su giinlerde bile, Tiirkiye (Allaha giikiir) heniiz boyle bir "gang-
sterler ilkesi" degil...

Hikayenin, ne kadar ¢ok adam oliirse o denli bagarili sayilan
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Italyan Western'lerinden esinlendigi muhakkak.. Zaten hikayenin ku-
rulusu olsun, ilk filmini (kugkusuz Giiney'in egemenligi altinda) geken
yonetmen Serif Goren’in stilize anlatim olsun, Western'i gagnstin-
yor...

Boylece "Vurguncular’, gangster filmi ve Western gibi aslinda
bizden olmayan 2 tir filmin kangimu...

Giiney, senaryoda tiplemeyi olsun, konugmalari olsun miimkin
mertebe "yerli" tutarak bu garipligi gidermege gahgiyor. Filmin bazi
bolimleri, baz1 konugmalar, 6zellikle son sahnede sabitlestirilen Yil-
maz Giiney goriintisityle verilen "Son zalimin kafasim kopartincaya
kadar ben 6lmeyecegim" tarzaindaki sozle, Zapata tiirii bir halk kahra-
man niteligi kazandirlmak istenen Cesi ile birlikte, filme daha genig
bir boyut vermeye galgiyorlar. Ama, bitiin bunlarin Gtesinde, "Vur-
guncular’, aksamayan bir tempoyla anlatilmig, tiplemesi, oyuncu yo-
netimi kusursuz, rahatlikla izlenen bir film.

Birkag kusur: Dikkatsiz, aceleye gelmis bir kurgu (montaj), fil-
min en 6nemli baz1 sahnelerini, konugmalanni kesercesine buduyor.

Gani Turanl’min gorintileri birinci simf... Ama son boliimde,
aym anda ve yerde gegen gekimler arasindaki, biitiin bu bélimiin et-
kisini 6nemli Glgiide azaltan ton farklarimin kabahati, acaba aym Tu-
ranl’mn m?

Bir de, film boyunca Giiney ve Hakanin Vakko mankenleri gi-
bi tasidiklan kiyafetler gekilir gibi degil... Her seye ragmen, Yilmaz
Giiney'in dev oyununa igaret etmek ve "Vurguncular'in Tirk sinema-
in_nda ‘kara film" tiriinde bir doruk noktasi oldugunu belirtmek gere-

1T...
1971

Sinemasal Foto-Roman:
UMUTSUZLAR

Yonetmen, Senaryocu: Yilmaz Giiney/Goriinti: Gani Turan-
1)/Oyuncular: Yilmaz Giiney, Filiz Akin, Hayati Hamzaoglu, Memduh
Un, Tuncer Necmioglu, Refik Kemal Arduman, Nihat Ziyalan/Renk-
i Akiin Film yapimi.

"Umutsuzlar", Istanbul’uharaca kesen bir gangster sebekesinin
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bagi1Firat’la, sosyeteden bir kizin, Cigdem’in umutsuz agklarini anlati-
yor.. Konunun "bizden" olmadigin1 "Umutsuzlar'in su haliyle tam bir
"Tirk filmi" sayilamiyacagini soyleyenler, kismen hakli.. Ama bu, fil-
min, biitin foto-roman havasi geligimi iginde bile sinemasal bir deger
tajidifn gergegini 6rtemez. "Umutsuzlar”in dzellikle ilk yarim saatin-
de, Yilmaz Giiney, sinema duygusunu bir kez daha ortaya koyuyor,
bir “agk filmi"nin ne oldugunu, Tiirk sinemasinda verilegelen ornekle-
rinden bambagka bir bigimde duyuyor.. Temel (yani senaryodan gel-
me) birkag aksakliga ragmen, "Umutsuzlar"in bir agk filmi, bir "tutku
filmi" olarak gerekli atmosfere ulagtigina, belli bir gizgiye giktifina
dikkati gekmek gerekir. Kamera g¢aligmasiyla bir Gani Turanl'nin ve
kendi kendini asan oyunuyla bir Filiz Akin’in bagaris1 da dvgiiye de-

ger.
1971

Kotiiyii Bir Yana Iten Adam :

BIR SINEMACININ YUKSELISI : ‘BABA’ VE ‘AGIT’

Baba/ Yonetim ve senaryo: Yilmaz Giiney/Goriintii: Gani Tu-
ranlyMiaik: Yalgin Tura/Oyuncular: Yilmaz Giiney, Miserref Tez-
can, Yildirim Onal, Kuzey Vargin, Ender Doruk, Mehmet Biyiikgiin-
gor, Tuncer Necmioglu, Aytag Arman, Feridun Colgecen/Akiin Film
yapimi

At/ Yonetim ve senaryo: Yilmaz Giiney/Goriinti: Gani Turan-
l/Miizik: Arif Erkin/Oyuncular: Yilmaz Giney, Hayati Hamzaoglu,
Selmin Gilmerig, Bilal Inci, Nizam Ergiider/Giiney Film yapim1.

Nedir ¢abamiz, dilefimiz, Tirk sinemasinda olmasini istedigi-
miz? Kisaca ozetlersek: 1) Tirk sinemasimin, Tirk halkinin yikselisi,
daha iyi bir diizen i¢inde daha mutlu bir yagsama kavusmas: dogrultu-
sunda igleyen devrimci bir sinema olmasi, 2) Tirk sinemasinin ekono-
mik ve estetik sorunlarini gozerek ve kendi kaynaklarindan hareketle
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kendi "sinema dili"ni kurmasi ve bu yoldan diinya sinema sanatindaki
yerini almast... Yilmaz Giiney'in iistuste gordiigiimiiz-son 2 filmi "Ba-
ba" ve "Agit", igerik olarak, 6zlenen devrimci bir sinemaya katkida
bulunmuyorlar.. Ama bu ﬁlmlerin, bir "Tirk sinema dili"ni kurma yo-
lunda 6nemli bir adim attig1 kesinlikle soylenebilir.

Baba’da "Umut"taki arabaci Cabbar’a benzer bir tip gikariyor
karsimiza Giiney.. Zengin bir adamin hizmetinde galigymakta olan Ce-
mal, aldigs parayla, yash anasi, kansi ve okul ¢agindaki iki gocugunu
gegmdlremememn izintiisi iginde . Tek gareyi Almanya'ya gidip ¢a-
higmakta buluyor.. Ne var ki Alman doktor, (bu boliim, Bekir Yildiz'in
o unutulmaz "Sahnpsnzler" kitabindaki - Ug Yoldas oykusunden alin-
madir), diglerini eksik buldugu Cemal’e gtkig izni vermiyor. Umutsuz-
luk igindeil Cemale, tam o sirada, bir sarhosluk gecesinde eli kana
bulanan patronun serseri oglunun sugunu istiine almasini1 6neriyor-
lar: "Ha 10 yil Almanya, ha 10 yil hapis... ne farkeder?..” Bu siire es-
nasinda, ailenin her tiirliiihtiyacini kargilayacak, gikisinda da Cemal’e
yitkli bir para verecektir patron.. Kabulleniyor Cemal... ama yedigi
hapis, 24 yildir. Bu arada, patronun oglu, ugrunda hapise giren ada-
min karisina tecaviiz ediyor, kadin, gocuklarla birlikte ortadan kaybo-
luyor, patron 6lityor.. 10 yil sonra, aftan yararlanarak hapisten gikan
Cemal, artik yiiregi bir yandan intikam duygusu, bir yandan kayip go-
cuklarinin hasretiyle yanan bir babadir...

Baba, bir yere kadar: (bu yerin, Cemal’in hapse girisi oldugu
sOylenebilir) Tirk sinemasinda simdiye dek ulasilmis en iyi "sinema-
sal anlatim1 gergeklestiriyor belki de.. Bazin’in dedigi gibi “"6te yan-
dan, sinema bir dil’dir" ve diger sanatlardan .yararlanmakla birlikte,
kendi dilini konugtugu olciide bagariya yaklagir.. Tiirk sinemasinda,
bugiin, sinema dili konugulmaz diyoruz, giinkii kahramanlarin kargt
kargrya gegerek birbirine baygin 1aflar etmelerinin, bizim anladigimz
sinema diliyle higbir iligkisi olamaz. Giiney ise, sinema dilini konugu-
yor. Ornek: Patronun oglunun cinayetten sonra eve gelmesi ve avuka-
tin, tek kurtulusg yolunun bir gonilli katil bulunmasi oldugunu soyle-
mesinden sonra, Giiney'i ayn1 odada bir sandalyede otururken goste-
ren bolime dek, higbir konugma yoktur filmde.. Halbuki bu siirede,
iki insanin (ve ashnda filmdeki tim kigilerin) kaderlerini birbirine
baglayan diigiim noktass yaklagmaktadrr ve seyirci bunun bilincinde-
dir. Giiney, filmin bu ana boliminii, kogut kurgu yoluyla, tim kisile-
rin bekleyigini degisik planlarla vererek ve sonug olarak enfes bir si-
nema diliyle anlatiyor. Yine 6zellikle birinci yarida, "Umut'u diigiin-
diiren bir gergekgi hava var; yasam gorintiileri, belgesele yakin bi-
¢imde verilen kisi portreleriyle .. Film, Cemal'in hapise girmesiyle bit-
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meliydi (bitiyor). tiirn ikinci yar, zoraki bigimde uzatilmig, savunmasi
zor bir melodram atmosferini siirdiiriiyor. "Baba”, tekrar edelim, itk
yarisindaki sinema dili igin olsun, Yilmaz Giiney'in (6zellikle pazarhk
sahnesinde, benim oldugum seansta sinemay: ayaga kaldiran ve alkig-
lanan) oyunu igin olsun ve de Gani Turanl'mn siir gibi goriintileri
igin olsun, goriilmeye deger bir film..

A@it’'ta bagka bir hava ¢abyor Giiney.. Bu kez, Urgiip dolayla-
rinda daga gikmig Cobanoglu ve 3 arkadagimin oykiisiinii anlatiyor.
Civann iinli getesi sayilan Cobanoglu getesi, gesith kagakgilik iglerini
yiikleniyorlar. Bir jandarma baskininda yaralanan Cobanoglu'nu te-
davi etmek iizere ¢agrilan kadin doktor (aslen o da civardan bir koy
kizidir), Cobanoglu’na ilk kez insan muamelesi yapiyor, insancil yani-
m hatirlatiyor ona.. Ama su testisi su yolunda kinilacak, Gobanoglu
cetesi, kendilerini ele veren bir araciy: temizledikten sonra, jandarma
tarafindan birer birer vurulacaklardir..

Agit’'ta Giiney, birgok filmine egemen olan destansal bir anla-
timi deniyor yine.. Bu bir tiir "destans: gergekgilik' tir, Giiney’in sam-
piyonlugunu yaptig:... Kaynaklar, kismen Bati sinemasinin, western’in
ve ozellikle Italyan western’inin smcmaya getirdigi stilize uslup, Gii-
ney’in hemen tim filmlerinde rastlanan "silih romantizmi', ama bun-
larinyaninda, halktan gelen baz: etkilerdir. Giiney, bir geri birakilmig
tilke sinemacisidir. (Burada iilkenin kiiltiirel geri birakilmighgim s6z
konusu edelim). Ve bu gibi iilkelerin halk begenisi, elbette geligmig
tilkelerin hayran olunan sinemasim1 meydana getiren kogullarla elegti-
rilemez. Nouvelle Vague veya Free Cinema ile kiyaslanamaz. Buna
kargilik, Giiney’in sinemasini pekala bir Glauber Rocha’nin (Brezilya)
o lirik, duygulu, kaynaklarini halk duyarh@indan, halk sanatlarindan
ve folklorundan alan sinemasina benzetebiliriz, Rocha’nin barok cog-
kunlugunu ve allegori zenginligini bir yana koyarak ve onun yerine,
Tiirk halkina (belki de tiim doguya) 6zgii bir igliligi, hiiznii, melanko-
liyi gegirerek... Gliney, Batil anlamda bir entellektiiel degil zaten, bir
halk gocugu.. Batih anlamda bir enteliektiiel olsayd: bile, bunu diz-
ginlemesi, bir yerde unutrnas: gerekirdi belki de, sinema yaparken..
Ciinkiibugiin Tiirkiye’de yapilmasi gerekenbir ulusal sinema (bu, het
tilke igin gogrudur)-, elbette ki halkin 6ziinde gizli degerlere dayan-
mak zorunda Su halkin duyarhg yiizyllardir, bir yandan doga, bir
yandan insanlarla cebellesmekle bilenmis. Anadolunun sert doga ko-
sullar1 bir yandan, "kerim devlet"in uzaktan sayilan, korkulan, ama ni-
metleri bir tiirlii kullarina uzanamayan imaj’1 diger yandan, halkin ka-
rakterini bigimlendirmis. Giiney, halkin ne istedigini biliyor, buna, si-
nema sezgisini de katiyor. Ve "Agit"in ana motifleri, siddet ile hiizniin
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o buruk dengelenisi doguyor. Kanun digt Cobanoglu, temelde sugun
bozuk diizende oldugunu soylityor. Aslinda iyi bir insan, olumlu bir
tiptir o: Hainler, komisyoncular, bes-on kurusa insan hayatini satan-
lardir asil kétiiler, seyircinin goziinde... Cobanoglu, iste bu asil kétii-
leri temizleyip seyircinin bekledigini yerine getirdikten sonra, kendi
olimiine kavuguyor. Ana temanin yaninda, kiigitk baz1 toplumsal sap-
tamalar, (turist kadinin comertge teghir ettigi bacaklariyla ortaya ko-
nulan, Anadolu erkeginin kadin aghig, gelecepini otomobil veya pay
kuponlarina baglayan insanlar, vs.), Giiney’in islibunun artik ayril-
maz bir 6gesi olarak, filmin igerigine zenginlik katiyorlar.

Ve gorsel motifler: Doganin tehditkar giicii, dagdan kaya yu-
varlanmas: olayiyla, her an duyuruluyor. Ameliyat sahnesinde (film-
deki gergekgiligin, biraz da rahatsiz edici bir abartmayla doruguna
erigtigi bolim), bu sahnenin gerilimine yuvarlanan kayalarla kontrpu-
an tutuyor sanki Giiney... Urgiip, dekor olarak, evleri ve insanlariyla,
Pasolini’nin "Medea"daki stilize kullaniligindan biisbiitiin bagka, ger-
ek bir fon olusturuyor filme... Biitiin bu dgelere katilan miizik ve go-
rintiiniin bagarili kullanilmasiyla filmin islibu biitiinleniyor, Giiney
kendine 6zgii "destansi gergekgilik"in yeni bir drnegini vermis oluyor.
Zaman zaman abartmalara, tekrarlara (6rnegin yuvarlanan kayalar
motifi, filmde tam S kez kullanihiyor), zevksizlige diisen, ama sonug
olarak kendi iginde bagstan agag tutarh bir anlatimla...

Iste Giiney’in simdilik geldigi mokta burasi... Halkin 6ziinden
aldigini kendi sanatg1 potasinda yogurarak, halka (ahgtirilageldigi ko-
tid sinemayi bir yana itip) sinemanin gergek diliyle vermek... Ya, halk
yararina, halka doniik sinema? Giiney’in kogullar elverdiginde bunu
da deneyecegine ve gittikge gelisen sinema bilgisini, giiniin birinde
"Umut"un baglattigs katiksiz, tavizsiz bir gergekgi ve giderek ¢oziimler
oneren bir devrimci sinemada kullanacagina giivenimiz var...

Ocak 1972

Yilmaz Giiney Kitaby, F: 3 33



Tiirk Usulii Westem:

ACI

Yonetim, senaryo: Yilmaz Giiney/ Gorinti: Gani Turanl/
Miizik: Metin Biikey/ Oyuncular: Yilmaz Giiney, Fatma Girik, Hayati
Hamzaoglu, Mehmet Biiyiikgiingdr, Oktay Yawuz, Osman Han/
Renkli Bagak Film yapimu.

"Aci1'nin Oykiisii, bagtan soylemek gerekir, bir hayli inanilmasi
gig, fantastik bir gikig noktasi tagiyor.. Agasi Hacelinin tegvikiyle
Avanos’un oglunu oldiirdiikten sonra 15 yil hapis yatan Cigek Ali, g1-
kigta oglunu 6ldiirdigii adamin yanina girerek vicdan azabim hafiflet-
meye gahgiyor. Ama Haceli ve adamlari, Ali’nin bu doniisiinii kabul
etmiyor, bela gikanyor ve Ali’nin gozlerini kor birakiyorlar. Intikam
igin yagiyan Ali, Avanos’un kiz1 Zelha’yla birlikte, sabirla intikam pla-
nim hazirhyor: Silah gekmedeki ustaligini, uzakta asih ganlar sesin-
den vurma talimleriyle, korligiin getirdigi kulak hassasiyeti ile birleg-
tirmeye gahisiyor... ve bu sayede Haceli getesini temizliyor.. Evet, bu,
olasihg: su gotirir bir hikaye... Film, kan yoniinden Italyan western’
lerini hig aratmiyor, ve "Giiney artik (filmlerinde) su silahi bir elinden
atsa" dedirtiyor.. Filmin aleyhinde olan, sevmedigimiz yanlarim boyle-
ce pesinen siraladiktan sonra, simdi de sunu soylemek gerekir ki, "A-
ct’, bagtan sona hig diismeyen bir tempo ile, eksilmeyen bir gerilimle
anlatilmig, tam bir usliip biitiinligiine varmig bir film... Sinemada ne
anlatildigim degil, nasil anlatildigim 6n plana alacaksak, "Aci'nin,
Tirk sinemasinda ve Giiney sinemasinda bir agama oldugunu kabul
etmek gerekir... "Umut"taki uslip farklihgindan, "Agat"taki tekrarlar-
dan, fazlahklardan bile arinmg, saat gibi igleyen bir film "Ac1"... Oyu-
nuyla, Gani Turanl’nin (zaman zaman aym sahnelerde 6nemli ton
farklan tagimakla birlikte) genellikle ok olumlu gorintileriyle, ve
Metin Biikey’in kusursuz miizigiyle... "Acr'y1 gordiikten sonra, "niye
bir Italyan western’i oldugu gibi, bir de Tiirk western’i olmasin?" de-
mek ve diganiya agilmamizin yollarindan birinin bu olabilecegini dii-
sinmek pekala miimkiin...

Subat 1972
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Yilma:z Giiney, film iistiine film gevirir ve gonilmemig bir luzla
liretirken, iilke siyasal bunalinun yeni bir agamasimt yagamakta ve iinlii
12 Mart asken muhtirasindan sonra iilkede baglayan "solcu avt', etkile-
rini dalga dalga yayarak tiim toplumda duyurmaktadr. Bu arada Yil-
maz Giiney de iilkede esen havadan nasibini alir ve 1972 Mart'inda,
"THKP-C (Tiirkiye Halk Kurtulug PartisiCephe) militanlanna yardim"
gerekgesiyle tutuklamr. Oysa 1972 yili, Giiney agisindan ¢ok onemili bir
yudir. "Umut” filmi, Fransa’dan baglayarak tiim diinyada gostenilerek il-
gi toplar ve Giiney, Fransiz sinemateginin kurucusu ve yoneticisi unu-
tulmaz Henri Langlois tarafindan Paris’te agilan Diinya Sinema Miize-
si'nde onurlu bir yer kazamirken, sanatg: iilkesinde de bagan iistiine ba-
san kazanacak, "Boynu Biikiik Oldiiler" adli romamt Orhan Kemal
odiilii alirken, Milliyet Sanat Dergisi de, ¢ok cegitli sanat adamlan ara-
sinda yaptigr sorugturma sonucu, Giiney'i "Yilin Sanatgisi” ilan edecek-
tir. Ve bu ortamda, Eylil 1972'de yapilan Adana Alun Koza senliginde,
sinema tarihinde hicbir iilkede, hicbir donemde gonilmemig bir olay ce-
reyan edecektir: Jiiri karanyla birinci segilen Giiney'in "Baba" filmi, jiiri
lizennde olugtwrulan baski sonucu 'vangma digt" birakilarak yeni bir
toplanti ve yeni bir oylama yapilmast yoluna gidilecektir. Tiirk sinema-
stn tarihinde 6nemili bir yeri oldugunu ditgiindiigiimiiz bu olay igin bi-
zim yazdignz yazidan sonra, yine Cumhuriyette arkadasim Turhan
Giirkan'm yapmug oldugu sorugturma ve bunlarla ilgili 2 yazisvu da bu-
raya almay: yararh gordiim.

ALTIN KOZA’'YA DU§EN LEKE...

AltinKoza senliginin gazeteler ve radyo ile ilan edilen sonug-
lan, juri bagkam §evket Rado ve jiiri iiyelerinden Kadri Kayabal, Or-
han Ozkirim ve Muzaffer Tema’nin itiraz1 iizerine degistirilmis ve
Yilmaz Giiney’in en iyi film ve oyuncu odiilleriii aldigs "Baba”, yang-
ma dig1 birakilmig bulunuyor. Bu durum sézciigiin tam anlam ile bir
skandaldir ve Altin Koza’nin yillardir Antalya’dan gok farkh olarak
ciddiyetle siirdiiriilen havasim1 6nemli dlgiidde engelleyecektir.

Biz, isin baginda, "Baba"nin birincilik ddiilinii alacagini bekli-
yor degildik. Gergi, gegen yil sinemalarda oynamig olan bu filmin
elestirisini yaparken, aynen; "Baba, bir yere kadar, Tiirk sinemasinda
simdiye kadar ulagilmig en iyl sinemasal anlatimi gergeklestiriyor.."
demigtik.. Ama, “Baba’, ikinci yanslnda savunulmas: giig melodram
ogelerine saplanip kalan ve giiciinii yitiren bir filmdi. Ustelik bu yil
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senlige basta Litfia Akad, eski ustalardan bir demeti, ve bunlarin ya-
ninda Zeki Okten, Erdogan Tokath gibi yeni isimler, bir hayli kaliteli
oldugu soylenen iddial filmlerle kauhyorlardi. Aradan gegen bir yil-
dan sonra "Baba’nin asildigim ve daha iyisinin yapildigimi gormeyi
umuyorduk, bekliyorduk... Ne var ki, Tirk sinemasinda Yilmaz Gii-
ney kolay aglamiyordu anlagilan.. Gerek filmleri gorenlerden duy-
duklarimiz, gerek sonuglar (ilk ve gercek sonuglar), "Baba"nin tiim
kusurlarina ragmen senligin en iyisi oldugunu ortaya koyuyordu. Gii-
ney’in begendigimiz sinemasinin bir kez dahatakdir edildigini gorme-
nin verdigi seving, ashnda, daha iyisinin yapilamadigini gdrmenin
ezikligi yaninda 6nemsiz kaliyordu..

Ama, senlikte "Baba"dan daha iyisinin oldugunu diigiinen jiri
iiyeleri varsa, yapacaklari herhalde bu degildi.. Sonuglar1 alinmig bir
senligin galibi olan filmde "ideolojik amaglar gidildigini” ve "yaris-
maya katilan filmler arasinda sanat yoniinden daha istin filmler bu-
lundugunu” ileri siirerek kamuoyu ve jiiri iiyeleri iizerinde geg kalmig
bir baskiy1 gergeklestirmek, herhalde diinya film senlikleri tarihinin
kaydetmedigi bir olaydir ve bu olay: yaratanlar, birakiniz Adana gen-
ligini veya Yilmaz Giiney’i, Tirk sinemasina egi bulunmaz bir kotilik
etmiglerdir. Soyle ki:

1- "Baba filmi, sansiirden ge¢mis bir filmdir. Ozellikle ideolojik
ve siyasal igerik konusunda kus ugurmayan Tiirk sansirinden gegmis
ve bir yildir ("Baba", istanbul’da Ocak 1972’de piyasaya gikmistir)
heryerde olaysiz gosterilmig bir filmi "ideolojik amaglar” tagidig iddi-
asiyla suglamak, bugiinkil sansiirii bile vetersiz bulmak ve daha da
agirlasmasini istemekten bagka bir anlam tagir mi? Sansiiriin Tiirk si-
nemasini engelleyen en 6nemli sorun oldugu gergeginde yillardir bi-
tin Tiirk aydin kamuoyu birlegmigken, jiride yer alan bu saygideger
"aydin’larin tutumu, her halde uzun siirc aci bir 6rnek olarak anila-
cakur. Bu sayin baylarin ayrintil bir agiklama yaparak, ana gizgileriyle
Tiirk sinemasinda gok sik raslanan bir melodrami anlatan "Baba" da
lcllt; gibi "ideolojik amaglar” bulduklarimi da agiklamalar gerekmekti-

ir,

2- ikinci bir sorun, Tirk sinemasindan gok, sayin jiiri iiyeleri-
nin kendi kisiliklerini ilgilendirmektedir, Jiri iyeleri, "Baba"da ger-
cekten kendilerini rahatsiz eden “ideolojik amaglar” buldularsa, bunu
agiklayacak ve bu filmi protesto edecek bol zamanlarivard:. Bu itira-
zin filmin (herhalde istemedikleri ve beklemedikleri bigimde) kazan-
masindan sonra meydana gelmesi, hareketin her tiirli 6ziiriinii de or-
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tadan kaldirmaktadir. Yilmaz Giiney, siyasal eylemlere karigtig iddi-
asiyla tutuklu bulunmaktadir ve bu suglamalarin hesabini Tirk mah-
kemelerinde verecektir. Tekrar edelim, bizi ilgilendiren Giiney’in sa-
natg kisiligidir, sinemaci yanidir. Bunun disginda Giiney de Tirk ka-
nunlari 6niinde herkesle esittir ve bir sugu varsa cezasini gekecektir.
Amaboyle bir durumda, hele higbir siyasal igerigi bulunmayan bir fil-
mi suglamalara mesnet yaparak girigilen bu tir bir davranigin ad,
sozliikkte bellidir. Bu tir davramigin simdiye dek, kimseye onur kazan-
dirdig1 goriilmilg degildir. Bu, s6z konusu sayin jiri iiyelerinin davra-
mgini moral ydnden de giig savunulur hale getirmektedir. Biitiin bun-
larin sonunda ise kaybeden ne yazik ki, aydin goriinenlerin eliyle, ka-
ranliklarin gerisine, duvarlarin ardina atilmak istenen Tiirk sinemasi
olacaktir.

1 Ekim 1972
CESITLI TEPKILER... VE CEVAPSIZ KALAN SORULAR

Tiirk Sinemasi’nin en olumlu film yanigmasi olarak bilinen “A-
dana Alun Koza Film ve Sanat Senligi‘nin dordiinciisii, biyiik jiiri ta-
rafindan agiklanan sonuglarin bir giin sonra degistirilmesiyle ilk kez
garip bir sonla kapanmig oluyor. Jurinin karar degigtirmesi, 6nceden
birinci ilan edilen film ve erkek oyuncunun yerige bagkalarinin segil-
mesi kamuoyu iizerinde sagkinhik yaratti. Bityik jiiri, daha dogrusu ilk
degerlendirmede degisen film ve oyuncuya olumsuz oy veren jiiri bas-
kani Sevket Rado ile ii¢ arkadagi Kadri Kayabal, Orhan Ozkirim,
Muzaffer Tema, olayda hedef olarak goriliiyor, sorumlu gosteriliyor.
Ardindan jiiri bagkani1 kamuoyuna bir duyuruda bulunarak jiiri iyele-
rinden higbirine en kiigiik bir telkinde bile bulunulmadigini, doniis
aninda, verilen kararlarin yeniden gbzden gegirilmesi gereginin ken-
dilerine duyurulmas iizerine hava alanindan déniip, yeni bir deger-
lendirmeye gidildiini belirtty. “ikinci degerlendirmedeki kararlar, jii-
ri gyelerinin timiinin oybirligiyle alinmighr” dedi.

Isi bagindan ele alirsak, "Altin Koza" tam bir tarafsizlik ve iyi-
niyet iginde baglatilmig, gerek Adana Belediyesi, gerekse Istanbul’da-
ki diizenleme komitesinin bagi olan Akiin Film ilgilileri "festivale gol-
ge dilgiirecek etkenlerden uzak kalmaya gaba harcayarak” Istanbul’
daki elemeleri sona erdirmiglerdi. 4. Alun Koza'ya yapilan gagnya, bu
yil Onceki yillarda gorillmeyen gogunlukta film katilmig, kaydim yapt-
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ran 24 filmden 21'i on jiri tarafindan gori’xlerek 10’u finale kalmigti.
On jiiri, "Baba”, "Irmak", "Kara Dogan", "Kara Giin", "Kadin Yapar’,
"Sahtekar”, ”Ug Arkadas", "Vukuat Var", "Yaral Kurt", "Zehra" adl
filmleri yarigmak iizere Adana’ya yollaml§t1.

Cesitli eglenceler ve mizik goleni arasina sikigtirilan "Film
Senligi'nin, Sevket Rado bagkanligindaki Kadri Kayabal, Orhan Oz-
kirim, Muzaffer Tema, Muazzez Tahsin Berkant, Refik Sonmezsoy,
Edip Hakki Koseoglu, ‘Micahit Beser, Sabahat Filmer, Yalgin Remzi
Yiregir, Ayhan Simer'den kurulu biyik jirisi, 28 Eylul Persembe
guni film gosterisini bitirerek oylamaya gegmis, ayni giin de sonuglari
agiklamigtir. Dereceye girenlerden Yilmaz Gi'mey in yonettigi "Baba”
filmi 6 oyla birinci, Yilmaz Duru’nun yonetugl "Kara Dogan" ikinci,
Litfi O. Akad’in yonettigi "Yarah Kurt” da iigiincii olmugtu. Yilmaz
Duru "Kara Dogan'la en iyi yonetmen, Sabah Duru ayni filmle en iyi
senaryocu, Ali Ugur ayni filmle en iyi kameraci, Acar Film en iyi
stiidyo 6dili almig, Yilmaz Giiney "Baba” filmiyle en iyi erkek oyun-
cu, Hiilya Kogyigit "Zehra” filmiyle en iyi kadin oyuncu, Osman Alya-
nak "Irmak” filmiyle en iyi yardimc: erkek, Muhterem Nur "Kara Do-
gan'la en iyi yardimc kadin segilmislerdir. Ug yildir st iste Adana’
da "Altin Koza" alan Yilmaz Giiney’in, dordiincii yilda da bu gelenegi
stirdiirdiigii sdylenirken, Hillya Kogyigit'in ilk kez 6diil kazanmasi da
dikkati ¢ekiyordu.

Sinema gevrelerince "Altin Koza" jirisinin ilk degerlendirmesi,
bazi yanilmalarin diginda yiizde 50 oranda olumlu kargilanmig ve bu
sonuglar bile beklemeyen birgok kisiye "Biz bu jiirinin Yilmaz Gi-
ney’le Baba filmini sececegini katiyen ummuyorduk. Sonuglar bizi
utandirdi” dedirtecek kadar da iyimserlik yaratmigti. Oysa Baba fiimi
ve Yilmaz Giiney’in segiligini olumlu kargilayan sinema gevrelerince,
jurinin yamldig noktalar pek goktu. Soyle ki: Altin Koza’da en gansh
yapit gorillen "Irmak” filmi dereceye giremeyip, “Yaralh Kurt” filmi
tigiincii olan Litfi O. Akad gibi usta bir yonetmenin sal digi birakilip
en iyi yonetmen odilinin Yilmaz Duru'ya verilmesi, “Baba” ve "Ya-
ral Kurt" filmlerindeki ilging goriintii galigmalariyla dikkati geken ka-
meraci Gani Turanl’nin elenisi... Litfi O. Akad, Memduh Un, Ertem
Goreg, Yilmaz Giiney, Biilent Oran gibi imzalarn senaryolarinn bir
yana itilip, adina sinemada ilk kez rastlanan Sabah Duru’ya en 1y1 se-
naryocu odiiliiniin verilisi? Hangi 6lgiilere gore olmustu? iste sinema
cevrelerinin sordugu sorular bunlardi.

Yariyma sonuglarinin ilanindan bir giin sonra Belediye Bas-
kanhgindan yapilan gagn iizerine biiyiik jiiri, iyelerinin gogunluguyla
yeniden toplanmig, en bagarih film ve en bagarih erkek oyuncuyu de-
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gistirmigtir. Jirinin aldig: ikinci karara gore "Altin Koza"nin en baga-
nh filmi secilen "Baba" cikanilip yerine "Kara Dogan', en baganli er-
kek oyuncu gosterilen Yilmaz Giiney gikarilip yerine Ciineyt Arkin’in
alindig1 agiklanmug, 6biir sanatgilara dokunulmamugtir. ikinci durum-
daki film "Kara Dogan" birincilige yikseltilince, iigiincii olan "Yaral
Kurt" da otomatikman ikinci; dereceye giremeyip de en gok oy alan
"Irmak” ise Ggiincii olmugtur.

Jirinin karar degistirmesi, sinema gevrelerinde tepki yaratms-
tir. Bayik juri dyelerinin ideolojik amaglar gidilldugi gerekgesiyle
yarigma digt blraklldlgml ileri siirdiikleri "Baba" filmi on ay 6nce san-
sir’den gegerek vizyona girmis, Tiirkiye’nin hemen bitiin bolgelerin-
de oynamug ve higbir olay dameydana getirmemistir. Ideolojik bir yo-
nii bulunsayd: sansiir’iin goziinden kagan noktalar, oynadig yerlerin
savciliklarinca gorilip, yasaklanabilirdi. Kald: ki, konusu bayag bir
melodram olan "Baba", festival komitesince kabul edilmis, Istanbul’
daki 6n eleme barajiny, iiyelerin oybirligiyle (7 oy) agmig, Adana’daki
biiyiikjiiri tarafindan en iyi film segilmis ve biitiin bu safhalar sirasin-
daideolojik yonden sozeden gitkmamustir. Sinema gevreleri, biryiik ji-
rinin karar degistirmek zorunda birakilsalar bile, hi¢ degilse nasil mii-
zik dalinda dereceye layik eser bulunmadig: gerekgesiyle 6dil verme-
misse, birinci filme ve en iyi erkek oyuncuya layik gorillemedi diye bu
siralar1 bog birakarak, daha olumlu bir davranisa gidebilecegini soyle-
mektedir.

Jirinin karar degistirmesinden sonra Yilmaz Giiney’den alinan
odilin kendisine verilecegini 6grenen Ciineyt Arkin gagrili oldugu
halde Adana’ya gitmemig ve "Altin Koza" 6dilini almayacagini agik-
lamigtir. Kendisini kutlamak isteyenlere cevap vermemek igin telefo-
nunu agmayan Ciineyt Arkin, bu konuda sunlari s6ylemistir:

"- §u siralar Battal Gazi’nin Intikami adh yorucu bir film gevir-
digimden olaylari derinligine incelemeye vakit olmadi. Bildigim kada-
niyla ihtilafh bir sonug oldugundan Altin Koza odiiliinii almiyorum.
Festivale onem verseydim, bagindan beri Adana’ya gidip kulis yapar
ve kazanirdim. Yiizde elli sansh duQdeaydlm. Biz igimize bakiyoruz.
Altin Koza heveslisi degiliz."

Once dereceye giremeyen, jirinin. karari degistirmesinden
sonra iigiincii oldugu ilan edilen "Irmak" filminin yapimcis1 Kadir Ke-
semen, sonuglar1 protesto etmis, Adana Belediye Bagkanlig: ile Jiiri
Bagkanligina birer telgraf yollayarak, filmini yarigmadan gektigini
agiklamigtir. "Altin Koza Biiyiik Jurisinin aldig: kararlari olumlu kar-
stlamiyor ve iigiinciilige layik gorilen Irmak filmini geri ¢ekiyorum"
diyen Kadir Kesemen, daha sonra goyle konugmustur:
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“-Festival, bir sanat igidir. Siyasal yonii olamaz. Tiirk Sinemasi-

nin en bagarih yapitlarindan biri olduguna herkesin sozbirligi ettigi
(Irmak) filmim jiiri tarafindan elenmis. Oyle buyurmuglar, layik gor-
memis ve segmemisler. Buna bir diyecegim yok. Fakat sonradan fil-
mim igiinci ildn edilirse is degisir. Latufta m bulunmak istiyorlar?
Verdikleri odiilii kabul etmiyor ve filmi de geri gekiyorum. Ben hak-
kim olan 6diili alirim, olmayam degil...
Birkag yil 6nce Antalya Film Festivali'nde de yihn "en iyi filmi olan
"Hudutlarin Kanunu" ikincilige digiirilip, “Zalimler” birinci olmusgtu.
Her iki film de benim girketimin oldugu halde sonuglar1 protesto
edip, bir daha "Altn Portakal"a katilmadim. "Kizilirmak-Karakoyun”
filmimi istedikleri halde Antalya’ya yollamadim. Altin Koza sadece
benim igin degil, Tirk Sinemasi igin de bitmistir. Degil 15 bin lira, S00
bin lira da verseler bir daha bu festivale film yollamam..."

Turhan Giirkan
Ekirm 1972

Sanat Cevrelerinden Yankilar, Tepkiler...
ALTIN KOZAFESTIVALI IGCIN SORUSTURMA

"Alun Koza Film Senligi” biyiik jirisinin onaylayip, radyo, ba-
sin ve ajanslar yoluyla duyurdugu film yarismasi kararlarini, sonradan
bazi etkenlerle degistirmesinin sanat evrenindeki tepkileri ve kamu-
oyundaki yankilar: siiriip gidiyor. Sanat gevreleri ve aydinlar, ortaya
cikan gapragik durumun izerine duyarlikla egilirken, basinda genig
capta yayin yapiliyor, haberler, makaleler, yorumlar, fikralar, hatta
bagyazilar yayinlamyor. Bir yandan da olay, bir soru Onergesiyle
TBMM'ne getiriliyor. CHP Usak milletvekili Adil Turan, soru Oner-
gesinde Hilkiimetin ne diigindigini sorarak, miidahalenin jiiriye ki-
min tarafindan ve hangi gerekgeyle yonetildiginin agiklanmasini, han-
gi kararin daha dogru oldugunun anlagilmasi icin daha genis bir jiri-
nin kurulmasin istiyor. I bununla da bitmiyor. CHP Genel Bagkani
Biilent Ecevit de degistirilen karar yeren bir demeg vererek "Altin
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Koza Film Festivali’'ndeki olaydan duydugum aciyi, gok az olay
kargisinda duymugumdur. Bu olayda kim, ne tiirli baski yapmugtir bil-
miyorum ama.. bir iilkeye dikta rejimini baski yapanlar degil, baskiya
boyun egenler getirir" diyor. Asagida son giinlerin en ilging olaylarin-
dan biri sayilan "Altin Koza" sonuglariyla ilgili bir anket bulacaksiniz.

Irfan Unal ("Baba" filminin yapimcisi) - Adana’da tam bir festival ol-
du. Buna festival denebilir mi, bilemiyorum. Festivalin diginda bir sey
bu. Baba filmimiz once birinci ilan edildi, sonra karar degistirip gika-
nildi. Bugiine kadar diinyanin higbir festivalinde rastlanmamig ¢ok ga-
rip bir olay kargisindayiz. Baba filmi Sansiir’den gegmistir. En ufak
bir takintist bile kalmamistir. Gegen yidan beri her yerde oynuyor,
higbir engelle karsilagilmadi. Jiri karar degistirirken “"ideolojik” un-
surlarin bunda etken oldugundan so6z ediyor. Ideolojiyle ne ilgisi var
filmin? Olsaydi bugiine kadar oynamaz, bir cezaya mutlaka garptiri-
lird1. Bizim anlayamadigimiz bir nokta daha var. Baba filmi yasaklan-
di mi, yoksa yarigma digi mu birakildi? Yeni bir segime gidildi de yok-
sa oy mu alamadi? Biitiin bunlar miphem. Aslinda festivalin tek so-
rumlusu ve yetkilisi Adana Belediyesi’nin bir agiklama yaparak (her-
kes bunu bekliyor) durumu aydinhiga kavusturmasi ve gu sorularin ce-
vabini vermesi gerek: Baba, ikinci toplantida var miydi, yok muydu?
Koydular da mi elendi? Yoksa oylamaya sokulmadi mi? Hal boyle
ise, 0 zaman en ¢ok puan aldig1 (7 oy) Istanbul’daki 6n jirinin de hig-
bir hitkkmii kalmiyor. On jiiriy1 de lekelemis oluyor biyik jiri. Beledi-
ye'nin kesinlikle (ikinci segimde Baba’y: varigma disi biraktik, ya da
yarigmaya soktuk, kazanamadi) demesi gerek..."

Onat Kutlar (Sinematek Yonetmeni) - Boyle bir olay, Tiirk Sinema-
s1, Tiirk Sanat1 ve tilkemizdeki sanat 6zgiirligii yoniinden yiz karasi-
dir. 11k elde bize gelen haberler, Yilmaz Giiney'in Baba adh filmine
verilen odiiliin, jiiri iiyelerinden bir boliminiin yeniden toplanmalari-
n1 istemeleriyle degistirildigi ve Kara Dogan’a verildigi yoluydaydi.
Sonradan Jiri Bagkaninin gazetelerde ¢ikan geligkilerle dolu deme-
cinden biraz giig bir bigcimde anladigimiza gore, bu degisikligin nede-
ni, su anda kimsenin agiklamadiB1 bazi baskilardir. Bir yandan iilkenin
yoneticileri demokrasiden, basin 6zgirligiinden, Anayasa’da taninan
temel hak ve ozgiirliklerden sozede dursunlar, sanat kaygilaniyla di-
zenlenen bir genliktekisanat odiliiniin, tiimiiyle sanat diginedenler ve
bigimler de degistirilisi, sozi edilen iddialarin ardindaki gergegi orta-
ya koymaktadir. Simdilik bundan daha bagka bir gey soylemeye imkén
bulundugunu sanmiyorum. Kendilerine belki aslinda hakettikleri, ama
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bigim yoniinden haketmedikleri bir 6dilii veren makamlarin bu ar-
maganm diriistge reddeden sanatgiarin davramigmim da kivangla
kargilandigini ayrica belirtmek isterim.”

Sami Sekeroglu (Tiurk Film Argivi Midiri) — Bildiginiz gibi birinci
ve ikinci Altin Koza Film Senligi’ni Tirk Film Arsivi diizenlemigti. Bu
tip olaylar gikmasin, giksa bile inkar edilmesin diye Adana Belediyesi
ile anlagmalar yapilmig, protokoller imzalanmigti. Jirinin oncelikle si-
nema ile ilgili kigilerden segilmesi ve tarafsiz kalacak kimseler olmasi
igin haftalarca aragtirmalar yapilmigti. Jirinin tim galigmalarn, Ada-
na’ya ayak basugimdan, ayrilincaya kadar olan geligmeler, bir Noter
tarafindan tesbit edilmig, her tirli konugmalar bantlara alinmigti. Bu
tarihi bir gérevdi. Ve yine bildiginiz gibi biitiin bu galigmalara ragmen
juri iyelerinden biri olan kurumumuzun genel sekreterine film kutu-
larini tagimasi ve aksi halde dayak yiyecegi soylenmis ve onbes kiginin
hiicumuna ugrayarak agir sekilde yaralanmigti. Simdi Adana Beledi-
yesi diyor ki: Yazdik, ne Film Argivi, ne Sinematek, ne de Gazeteciler
Sendikasi cevap bile vermedi. Gergekten de iig yillik bu olaylar dizi-
sinde sinemadan ve basindan hi¢ kimse bu ige karigmak istememis,
hatta cesaret edememigtir. Dolaylslyle belki de, iyi bir sinema seyirci-
si dahi olamayan kigilerden bir jiiri secilmistir. Yeryizinde boyle bir
senlik ve jiiri yalniz bizde goriilmiigtiir. Qysa sinemay: yine sinemadan
olan kisiler degerlendirebilir. Bu duruma ragmen sinemacilar sesini
gitkarmamug, her yil oldugundan daha fazla kaulma arzusunda bulun-
musg, basin ve yazarlar eskileri suglayarak 4. Altin Koza Film Senligy’
ni dahafazla desteklemigtir. Filmleri1 gormedim. Degerlendirme iize-
rinde bir gey soylemeyecegim. Ama jiiriyi suglayamam. Senlik yonet-
menligini iig¢ y1l dnce ben hazirlamigtim. Hala o uygulamyor. Jiiri ka-
rarlarinda serbesttir. Kararlarin yanhghg ve dogrulugu jiriyi ve onu
secen Belediyeyi sorumlu tutar. Bu ¢ok ilging ve dcgisken degerlen-
dirmeli genligin igyiziini gimdilik zamana birakiyoruz.”

Metin Erksan (Film yonetmeni) "- Adana Festivali’ndeki jirinin karar
degisikligi beniilgilendirmez. Temelinde boyle bir festivalin olmadig
kanmisindayim. Her yil yeni bir rezalet oluyor. Meselenin kokii, yanlsg
konmug bir kere. Eskiden beri sonuglar: begenmiyorum. Her ulus la-
yik oldugu idareyi bulur 6rnegj, Tirk Sinemasi da layik oldugu festi-
vali bulmus. Higbir zaman bir bolge festivali olmaktan oteye gidemi-
yor hem Adana, hem Antalya Festivalleri. Kimdir o jiri iiyeleri, yar-
giglar kurulu kum? Boyle bir festival yok ki, kararlar1 degigsin. Adana
Festivali’nin sonuglar: her zaman yanhg olmugtur. Jiiri sonuglan de-
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gistirse ne olur, degistirmese ne olur. Hi¢ 6nemi yok. Ha Hoca Ali
demigler, ha Ali Hoca... Bir sey degistirmez ki...

Murat Koseoglu (Film yapimcisi) "Altin Koza’da yarigan filmleri gor-
medim. Bu yiizden armagam hak edip etmedikleri konusunda bir sey
diyemem. "Vukuat Var" filmimiz yarigmada jiiri tarafindan segilmedi.
Demek ki, jiiri, derece verecek yanini gormemis. Benim kanaatime
gore "Vukuat Var'da Tiirkan Soray ve eser (Orhan Kemal'indir) yiiz-
de yuz odil alacak giigteydi. Jiirinin gorigiine gore obiir filmlerin sa-
nat yonii demek ki, daha agir basmig olmals. Jirinin karar degisikligi
ise, hig de hog degil. Bu konuda tek yetkili jiridir. Bir sonuca varir ve
sonradan bunu degistirirse iyi mi olur, kotii mii, bunu zaman gostere-
cektir. Bunun sakincasina gelince, ilerde de bu gibi benzer seyler ola-
cak demektir. Bu arada sunu da belirteyim ki, derece almak, oyle sa-
nildigy gibi fazla bir gey degildir. Herkes kendi yolunda yine yiiriir.
Simdiye kadar yapilan festivallerden alinan sonuglar bunu gosteriyor.
Festivallerin pek Oyle biiyiik bir kazang getirdigini sanmiyorum Tiirk
Sinemast’na.."

Memduh Un (Film yapimcisi-yonetmeni) ‘Ben diyorum ki, diinyanin
higbir yerinde boyle rezillik olmaz. Bundan bagka soylenecek soz ka-
liyor mu? Bir jin degerlendirme yapar. Sonuglar birini tatmin eder,
obiiriinii etmez. Buna medeni bir anlayis iginde riza gostermek gere-
kir. Karar verilip ildn edildikten, bunu biitiin diinyaya duyurduktan
sonra bozup yeni bir karara gitmek akil kan degildir. Ne demek “tas-
hih-i karar"? Bunun bir benzerini daha gosterebilir misiniz? Tutanak-
larla kesinlegmis, kamuoyuna duyurulmusg bir karar1 degistirmek ne
kazandirmigtir jiiriye? Cagn izerine toplantiya katilmayabilirlerdi.
Kimse kimseyi, ille de sukisiye, ya da su filme oy vereceksin diye zor-
lamiyordu. Jiri’yi kendi filmim "Ug Arkadag‘a oy vermedi diye kina-
miyorum. Jiri kararim vermis, bunu normal kargiliyor, saygi gosteri-
yorum. Benim yakindigim, tutuldugum konu, karar degisikligi...

Orhan Kurtulug (Altun Koza Tertip Komitesi Bagkani) “Tiirk Sinema-
sina yarar getirecegi diigiinceleri iginde diizenlenen bu yilki 4. Altin
KozaFilm Senligi’ne rekor sayida film katilmig, bunlar, istanbul’da on
juri tarafindan degerlendirilerek 10 tanesi segilip, derecelendirme ya-
pilmas! igin biiyiik jiriye sunulmustur. Biyik jiri oylamasi 6nce en
iyi film Baba, en iy1 erkek oyuncu Yilmaz Giiney olarak tesbit etmis,
bu karar agiklamig ve bu karar olumlu kargilanmigtir. Sonradan aym
jiri tekrar toplanmak, kararlarini yeniden gozden gegirmek lizumunu
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duymus, en iyi film Karadogan, en iyi erkek oyuncu Ciineyt Arkin1
se¢migtir. Simdi birinci jirinin karar1 ne kadar olumlu kargilanmigsa
ikinci karara da o derece saygi gerekir. Zira degerlendirme hakki sa-
dece jirinindir. Bu karar degisikliginde baz: etkenler aramak ve bu
disiince etrafinda polemik yaratmanin, konuyu istismar etmekten
bagka bir maksad: olamaz. Zira boyle bir etken olsayds, Istanbul’daki
ilk segmeleri yapan 6n jiiriye telkin ve tazyikte bulunabilirdi. Simdiye
kadar Tiirk Sinemas: hakkinda her konuyu istismar ederek, yipratici
diigiinceler ortaya konmasi, topluca karar veren jiiri iyelerinin teker
teker hedef alinarakkigisel suglamalar yapilmas: sadece iiziiciidiir.”

Feridun Colgegen (Sinema oyuncusu) "Olmaz boyle gsey olmaz. Tirk
Sinemasinin gelmig ge¢mis en dnemli bir sinema adamina yapilan bu
trajik-komik hareket, sinemamizin gelecegi kargisinda bizleri hakli bir
soru ve endigeye digiirmektedir.”

Turhan Giirkan
11 Ekim 1972



IKINCI BOLUM

BiR HAPISLIKTEN OBURUNE...

Yimaz Giiney’in hayatinda ikinci, ama kamuoyu tarafindan ta-
mindiktan sonraki ilk tutuklanmasy, 1972 Martinda olur. Bu tutukluluk
hali, tam 14 ay siirecek ve Giiney, ancak 1974 Mayis'inda cezaevinden
ctkarak ozgiirtiiiine kavugabilecektir. Ne yazik ki ¢cok uzun bir siire igin
degil.... Bu arada, diinya kamuoyu da Giiney’in dununu ile yakindan il-
gilenmeye baglanugstir. Filmlerinin, 6zellikle "Umut'un olumiu elestirile-
ri ctkmakta, boylesine onemli bir sanatguun "icerde olmasi demokratik
uluslararast kamuoyunu ciddi bicimde rahatsiz etmektedir. Bu konuda-
ki sayisiz yazi ve belgeden yalmzca ikisini aliyyoruz kitabinuza... 1973
sonlannda Paris'te hazuianan ve 13iilkeden 170 sinemacimun imzaladi-
& Giiriey'in bagiglanmast konusundaki bildirinin haben ve 1974 bagla-
nnda iilkemizi Zyaret eden tinlii Amerikalt sinemact Elia Kazan'in Gii-
ney igin yazdi yazi... Bu béliimde daha sonra Giiney’le Selimiye’de
yaptigimuz konugma, Giiney'in 1974 Mayis'inda serbest kalmasindan
sonra kendisinde ve cevresinde olugan wmutlu, iyimser "bayram hava-
st", "Arkadas” filminin hazirlik oykiisii ve nihayet, Eyliil 1974’te yeniden
ve bu kez ¢ok daha uzun bir siire icin hapse ginnesiyle sonuglanan o
ugursuz olay, eski deyimiyle o "megs'um” cinayetin gazete haberleri var.
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"Umut" Aviupa’da gosterilirken

GUNEY’IN AFFI iCIN 170 IMZALI BILDIRI ...

Yilmaz Giiney’in 1970°de yaptuig), Tiirk sinemasinin en bagarili
yapitlanindan olan "Umut” filmi gegith yabanci televizyonlardan son-
ra, Paris'te bir dagiim sirketi tarafindan satin alinmig ve 29 Kasim
1973’'den itibaren Git-le-Coeur sinemasinda gosterilmesine baglan-
migtir. Metin Erksan’in "Susuz Yaz" filminin Ulvi Dogan tarafindan
"seks filmi" haline getirilip Ingiltere’de semt sinemalarinda gosteril-
mesinin ciddi bir olay olmadig gozoniine alinirsa, ilk olarak bir Tiirk
filmi Avrupa’da ticari sinemalarda gostcrilmektedir. Git-le-Coeur si-
nemas: "Umut un gosteriligi dolayisiyla hazirladigi biiltende, Giiney’in
yasamuindan ve filmografisinden s6z etmektc ve "Umut” filminin ya-
banci gazetelerde gikmug elestirilerinden boliimler vermektedir. Biil-
tende ayrica Yilmaz Giiney’in Tiirkiye'de ¢ikarilacak genel af kapsa-
mina alinmas: icin yayinlanan bildiri de yer almaktadir. 1972 Tem-
muz’undan baglayarak 13 iilkeden 170 sincmac: ve sinemaseverin im-
zalanim atuiklar: bildiride, su iinli isimler de bulunmaktadir: Lotte
Eisner, Agnés Varda, Costa-Gavras, Jacques Démy, Jean-Luc Go-
dard, Jean-Pierrec Gorin, Peter Brook, Jean-Louis Barrault, Jack
Lang, Elizabeth Taylor, Richard Burion, Paul Séban, Marcel Blu-
wall, Henri Langlois, Tony Richardson, Mclina Mercouri, Jules Das-
sin, Alida Valli, Roger Planchon, Jean-Marie Serrecau, Pascal Ortega,
Loleh Bellon, Jacques Débary, Philippc Laik, Claude Otzenberger,
Klaus Eder, Francesco Rosi, Edgar Reitz. Elio Petri, Marco Ferreri,
Thorold Dickinson, André Delvaux, Michel Fano, Marc Delouze,
Regis Hanrion, Jean-Paul Sartre, Ulrich Gregor, Yvette Biro, vs.
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TANIMADIGIM FAKAT HAYRAN OLDUGUM
BiR SANATCI UZERINE

Sevgili vatandaglarim!

Bu ciimlecik, Amerikali politikacilarin geleneksel nutuklarinin
ilk sozleridir. Bu kelimelerden sonra dinleyicilere yasanularinin ne
denli kotilikler ve yanhgliklarla dolu oldugunu, basa gectikten sonra
neler yapacagini, her seyi nasil diizeltecegini soyler.

Son yillarda sagilacak derecede ve olaganiisti bir gekilde gig-
lenen, yukarda soziinii ettigimiz bu adam, simdi de bagka ilkelerin
vatandaglarina seslenmek ve onerilerde bulunmak giti tedirgin edici
bir aligkanliga saplandi. Bagka iilkelerin “Cikarlan” igin Oylesine kay-
giland: ki, sanayilerini, paralarini dizenlemeye, askeri giclerini en iyi
Amerikan silahlanyla daha da giiclendirmeye koyuldu.

Hayir, ben sizlere Tirkiye ve Tirkiye’nin sorunlarindan soz
edip, onerilerde bulunmayacagim. Bu sorunlar, dinyanin tom ilkele-
rinde oldugu gibi vardir, ortadadir... Sinemaniz ya da tiyatronug, soyle
ya da boyle olmali da demeyecegim...

Hayur, ben sizlere, birkag cimleyle birinden s6z edecegim. Bir
Tirk sanatgisindan... Tanimadigim, ama hayran oldugum bir sanat-
GL..

Yoo, yoo, Yagar Kemal degil bu. Evet, ona da hayranim ama,
tim sorunlarini oylesme halletmig bir hali var ki, kimsenin onun igin
bir seyler yazamayacag kanisindayim. Ama yine de sizlere iletmek is-
tedigim su disiincelere o yol agt1.

Gegtigimiz hafta Yagar Kemal'le {zmir’in dar sokaklarinda do-
lasiyorduk. flgiden uzak kalamayacak bir yaraugin 6niinden gegtik.
“Guzel kiz" dedim.

Yasar her hangi giizel bir seyi goziinden kagirmiyor.

"Koyli” diye cevap verdi.

Bu ana dek, kdyli soziniin, arkadasim igin giizeli, en iyiyi, en
olumluyu yansnmglm dgrenmistim. Yasar'la iyi dostuz. Benim igin gi-
zel bir sey soylemek istediginde, soyledigi seyin beni etkileyip, kolay
kolay aklimdan, kalbimden ¢ikmamasini istediginde, bana "Koyli go-
cugu” der.

Hayir, koyli degil. Bir orta sinif ailesinin agagy tabakasindan
yetistim. New-York’un kenar mahallelerinde, gesitli irklarin ve millet-
lerin bir arada kaynagmaya galigtiklari, ama kaynagamadiklars; iyileri
(yani kendinden olanlan) korumayi, kotiryiz (yani kendilerindcn bagka
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herkesi) lanetlemeyi 6greten bir ortamda, boyle bir savag meydaninda
bilyiidim.

Ama Yagar igin, onun agtk, sicak ve kocaman, sevgi dolu kalbi
igin bir koyliydim.

Bu kelime iizerinde gok diigiindiim. Anlam: neydi? Tabii ki
"Koyde dogan, koyden gelen” demekti. Ama yine tabii ki bundan gok
daha genis bir anlam tagiyordu.

Koyli olmak... Yagar'in hig bilmedigi, tammadig: bir ortama
girip birkag dakika iginde oradakilerle dost olmasini, hig gormedigi
kisilerle, sanki dogdugundan beri berabermis gibi anlagmasini sagla-
yan niteliktir ...

Koylii olmak, iilkenin, her toplumuna, her kisisine ilgi duymak-
tir. Nitekim, yolculugumuz boyunca arkadagimin bana ilettigi en kar-
magigindan en basitine dek tiim bilgiler bu ilginin triinilydi. Yine ar-
kadagimin ansiklopedik bir kafaya ve sonsuz bir cogkuya sahip olma-
sinin nedeni bu ilgiydi.

Evet, ustelik bu dostum bir "Koyliydi. §imdi anhyor misimz
ne demek istedigimi?

"Koyli", soziinii bir sanatgi igin kullandiginizda, bu kelime, bir
is¢i, bir koyli ya da bir entellektilelle ayni kolaylikta ve ayni gabuk-
lukta iligki kurabilen birini yansitiyor. Yasar'in, gok sey bilmesine rag-
men, bir entellektilel oldugunu sanmiyorum. Ayrica cntellektiielligin
cok, ama gok 6nemli bir sey olduguna da inanmiyorum.

Onemli olduguna inandigim ve hayran oldugum sey, kisinin
derin duygulara sahip olmasi ve bu duygularini bagkalarina aktarabil-
mesi. Yani sanat¢t olmasi.

Sanatg kendist igin konugamayanlarin yerine konugandir. Kim
oldugumuzu, ne oldugumuzu, nerede oldugumuzu toplumdaki sanat-
cilar araciligryla 6greniriz. Neler digindiigiimiizii, duydugumuzu, ne-
ler duyacagimizi bizlere anlatmak 6gretmek onlarin gorevidir.

Bir topluma duygulari, diigiinceleri aktarmanin sézlerden gok
daha etkili oldugu bir gekil vardir. Sinema sanatindan s6z ediyorum.
Sinema, kelimelere dokemedigimiz ogeleri resim ve sesle verir.

Bu yoniiyle sinema giiglidiir, tektir.

Birkag ay 6nce Paris Sinematek’inde bir film gosterisine davet-
liydim. Cok etkilendigim, hala da etkisinde oldugum bir film...Ad: "L’
Espoir’di. Ve adint hi¢ duymadigim bir Tirk yonetmeni tarafindan
yapilmigtu

Yonetmenin adi Yilmaz Giney, filminki "UMUT"

Yonetmenin, kisilere ve halkina bakigt oylesine igten, Oylesine
gercek ve oylesine eksiksizdi ki, filmi izlerken perdedeki adam, per-
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dedeki aile igin, onlarin gelecekleri igin kaygilanmaya bagladim. Film
sona erdikten sonra da endiselenmeye devam ettim. Bu adama ne
olacak diye diigiindiim. Ya gocuklar1? Cocuklarina ne olacak? Bizim
gocuklarimiza, hepimizin gocuklarina? Tirkiye’ye ne olacak? Diinya’
ya ne olacak?

Evrensellige giden tek yol kisisellikten geger.

Endise etmek, kaygilanmak, merak etmek, sormak bence sana-
tin iletmesi gereken en Onemli sey. Kesin yargilar getirmesinden gok
daha 6nemli.

Yilmaz Giney, halkini bunca sevdigi igin, onlann yalmz dig
degil i¢ diilnyalarim da bunca ustalikla verebilmigti. Kendi oyunculugu
oylesine inandiniciydi ki, oyle olmadigim 6greninceye dek, onu bir
arabaci sandim.

Filmin timiine canhlik katan, yonetmenin halkina olan sevgi-
siydi. Burada en basitinden bile olsa “Toplumsal elestiri” tirinden
herhangi bir sey yoktu. Filmin kendisi toplumdu.

Ancak sanatginin asil giiglalagi, sevgi dolu gozlerle baktig her
seyi, bunlara disardan bakan bir yabanci gibi degil, olaylarin iginden,
dovigiin ortasindan sorumluluklarin iginden bakip bize iletmesiydi.

Bence Yilmaz Giiney bir "Koyla“dir.

, Bir toplum igin bu tiirde bir sanatgidan daha degerli ne olabi-
ir?

Kulaga “Af'dan daha tath gelen bir s6z varmidir?

Evet, OZGURLUK!

Elia Kazan
Sanat Dergisi, Nisan 1974

Yilmaz Giiney Kitaby,F:4 49



Ozel izinle selimiye askeri cezaevinde koiwgtugumuz
Yiimaz Giiney, ileriye doniik diigiincelerini acikladi:

"BUNDAN SONRA BIZDE, YAZMAKTAN, CIZMEKTEN,
FILM YAPMAKTAN GELECEK BIR BELANIN
KORKUSU YOK

Demir kapilarin kocaman kilitleri arkasindan agilds.. Iki mer-
diveninbirbirine kavugtugu genis bir sahanlikta kurulmug olan masaya
oturduk. Bir iistegmen, Yilmaz Giiney'in hemen gelecegini haberledi.
Ust yandaki kapinin ardindan yiiziinii segebildim once.. Bir iki dakika
sonra da yammda, kargimdaydr. En son goriiseli ne kadar olmugtu,
tam bilmiyorum. Ayrica da gok goriigmilg, ok birlikte olmug degil-
dik. En fazla 5-6 kez kargilagmig, ancak birinde oturup igmis, uzun
uzun konugmustuk. Ama o anda bagnma bastigim, sanki en eski bir
dost, en sevilen bir tamgti. Tirk sinemasinin hagar1 gocugu, biyik ye-
tenepi, gucli umudu Yilmaz Giiney’i saghkli, umutlu, iyimser bul-
dum. Formdayds, karamsarhk, acihik tagimiyordu. Cok dilgiinmiig, gok
olgunlagmig gibiydi. Cok verimli, gok yaratici bir donemin bagindaydi
kugkusuz, en iyi yapitlarim verecegi dogurgan bir siirece hazirhigim
tamamlamigti. Birakirlarsa neler yapacakti, neler yaratacakti! Konug-
mamiz, daha dogrusu konugmasi gok ilging oldu; gelecek hakkinda
yitreginde filizlenen umutlar: bana da aktard1 Yilmaz; heyecanli, an-
lamli, unutulmaz bir saat gegirdik. Soylediklerini vermeye, bu heyeca-
ni ve umudu sizlere aktarmaya ¢alisacagim.. Araya karigmam asgari-
ye indirerek, sizleri olabildigince Yilmaz'la bagbasa birakmay: dene-
yerek...

- Once, nastsin? )

~ Ben iyiyim. Cok iyiyim. Iyilig), kotiligi degerlendirmek zor.
Sartlarin bilincindesin. Bu sartlar iginde sen kendine diisen goreviya-
parsin. Iginde bulundugun sartlaridegerlendirirsin, yazarsin, gizersin,
okursun.. Biz de bunlari yapmaya galigtik. Zaman s6z konusu degildi.
Giin bekleme durumu yoktu, giin saymadik. Bir takim zorluklarin ge-
rekliliklerin halledilmesi gerekliydi. Onlar1 yapmaya galigtik.

- Daha ¢ok okudun mu, sinema hakkinda diigiindiin, yazdin
mi?.

~ Okumak da, ditigiinmek de bir seyin ¢oziimii igin gerekliyse
yapilmali, Bilgi, bizim igin herhangi bir geyi ¢ozmek igin bir aragtir.
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Okumay: belli seyleri agmak, ¢ozmek igin kullanmak zorundayiz.
Okudum. Cok okudum. Gerek Tiirk edebiyatim, gerekse eksikligini
duydugum ekonomik, felsefi bir takim konulari.. En gok, Tiirk toplu-
munun bugiine geligini, hangi agamalardan gectigini.. Biitiin bunlar
hakkinda bizim goriislerimiz var. Bunlar: digarda anlatacagiz. Burada
anlatacaklarimiz eksik kalacak. Sinemaciyiz. Sinemaci demek, bir geyi
soyut plandan somut plana, resim, ses, bicim olarak aktaran kigi de-
mektir. Bunu yaparken de iginde bulundugun tarihi sartlar1 gozoniine
almak... Biz daha once bunu yapamadik.

«Y1ilmaz Giiney 2 yil 6zgiirligini yitirdi» diye diigiinenler olabilir.
Opysa ben bir anlamda 6zgiirligiimii kazandim. Yénetilen adam olma
durumunu 6grendim. Toplum, insanlan tek tek, birey olarak, kendi
amaglari1dogrultusunda kullanir. Bu, reklam, gazete, sinema, TV, ko-
ku, kravat, moda gibi birgok seyle olur. Sen sen olmaktan gikarsin ba-
gumsizligim yitirirsin. Bunun bilincine burada dahaiyi vardim.

— Cikinca yapacaklann hakkinda projelerin var nu? Hirslt mi-
sin?

- Hirs su: Celigki.. Cozmek zorunda oldugun birtakim seyler
vardir, seni iter. Zaten geligkisi olan adamlar hirsh adamlardir. Biz,
geligkiyi kullanamiyorduk. Barajlar kurup, sulan biriktirip enerji hali-
ne donigtiremiyorduk. Cesitli patlamalar, gesitli yerlerdeki kiigitk
birikimleri ¢ok biyiik seyler samyorduk. Belki kendimizi de biraz faz-
la 6nemsiyorduk. Bu da Yesilgam’in sartlan iginde disa kapah olmak-
tan geliyor. Oysa insan surada kendini, Turkiye igindeki sartlarim,
diinya igindeki sartlarim, sorumluluklarim digiiniince bir nokta oldu-
gunu anhyor.

Eskisi kadar cesur degilim. Okudukga, bir takim seyleri 6gren-
dikce daha tedirgin oldum, daha dikkatli olmak geregini duydum. Bu,
sosyal anlamda bir korku degil.. O korkuyu agtik biz Bundan sonra
bizim igin yaz1 yazmaktan, film yapmaktan gelecek bir belanin korku-
su yok. Tamimiyoruz boyle bir korkuyu. Onlar bizim igimize yerlesti-
rilmis seylerdi zaten... Egemen giiglerin yasagn, sansiiriinii, korkusu-
nu yerlegtirmesiydi.

~ Yani bu tiir zorunlu bir dig diinyadan kopmamn, kendinle yal-
‘miz kalmarun kigi icin yararh bir yant olabilecegine, onu bulup ¢tkarma-
nn geregine inanyorsun?

- Evet, kugkusuz.. Bizim toplum iginde, o toplumun bir iriini
olarak belli bir gorevimiz var. Insanlar toplum tarafindan belli gorev-
lere getirilirler. Kimi bakan olur, kimi yazar, kimi futbolcu, kimi sine-
mact. Geligim siireci iginde birtakim kisiler gelisime dogru cevaplar
verebiliyorlar, gelisim dogrultusunda yiiriiyorlar, bir kismu ise dura-
ganlagiyor. Insanlarin, i¢inde bulunduklar: durumdan bir iist agamaya
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atacak geligki iglerinde yoksa, belli bir duraganhga tekrar diigiiyorlar.
Oysa hayat durmuyor. Devaml bir degisim iginde.. Bu degisimi de-
vamli yansitmak gerekli. Ben de kendi yerimi saptadim. Biz bir iigiin-
cii diinya sinemacisiyiz. Halkimiza vermemiz gereken bir takim geyler
var. Bir yerde bir Gzelestiri olacak bu, ama bundan korkmamak ge-
rek. Biz, halkimiza gotiirmemiz gereken sinemay: gotiremedik. Go-
tirdiigiimizic sandigimizi bile gotiremedik. Bagka tiirli de olamazd:
o sartlar iginde.. Her gey bir bilincin, sartlarin iriniidir. Biz, o sartlar
iginde o kadar adamdik. Kilomuzu, haddimizi fildn biliyoruz. Yalniz
sinema konusunda degil.. Toplumsal hayat iginde, siyasal hayat igin-
de, arkaday iligkileri iginde, evlilik iligkileri iginde koca, baba olarak,
ana-baba iligkileri iginde ogul olarak.. Hep eksik kaldik, istediklerimi-
zi yapamadik. Bu yil, bana bunlar diigiinme firsatim verdi. igimde
birtakim tedirginlikleri de, korkusuzlugu da tagiyorum. Ama bu, ha-
yatin diyalektigi zaten.. Ornegin, daha once benim gahgmam, genel
olarak senaryosuz galigma yontemiydi. §imdi bunun, belli bir tembel-
ligin etkisiyle meydana geldigini, bunu bir erdem gibi gosterdigimizi,
ashinda ise bir eksiklik oldugunu anliyorum. Senaryo, film degildir,
ama belkemigidir. Cekim sireci iginde gergek yaraticilhifa yonelebil-
mek igin, ¢ekim Oncesi ¢aliymanin Onemini simdi anhyorum. _

— Senin eski siyah-beyazl filmlerin gerek Anadolu’da, gerek Is-
tanbul'da done done oynuyor sinemalarda. Bu, dogallikla seyircinin bir
istegine cevap verdigi igin boyle oluyor. Bu dunumu nasil kargtliyorsun?

—§imdi.. 63’ten bu yana yaptigim filmler, belli oranda halkta
varolan bazi seylerin, teknik olarak, teorik olarak yanls da olsa, yan-
simasin1 veriyordu. Biz, halkta varolan bazi geyleri yakalamistik. Kii-
ik gapta da olsa.. Bugiin halkin hila o filmlere ilgi gostermesi, bu
seylerin onda hdla yasadigimi gosterir.. Ben diyemiyorum, biz diyo-
rum. Ben, ben degilim ginki, toplumun bir iriniiyim.. Bende ¢ok
insanin pay: var. Biz, halkimiza gok daha saghkh seyler verebilirdik.
Bilgimizi, sevgimizi yanls kulland:ik. 2 yil gegti aradan.. Ben gimdi her
seye, kafasi yeni sekillenen bir ¢ocuk gibi bakiyorum. Ama bu bir de-
zavantaj degil. Bir kendi kendini yenileme belki. Digiindiigiim gok
seyler var. Ama hangisinden baglayacagimi bilemem. Yapacagimiz
her sey, 2 yil diiginmenin getirdigi siibjektifligi de iginde tagiyacak.
Objektif olmaya gahstik. Ama ancak digarda digindiklerimizin sag-
likli olup olmadigini anlayabilecegiz. Gazeteleri, dergileri, sinema-
muzdaki gelisimleri, kisa film olaylariny, her geyi izliyoruz. Bazen otu-
rup saatlerce iizerinde dilgiiniiyoruz bazi seylerin...

— Bir roman ¢aligman var nu?

— Notlarim var. Bunlardan bir roman gikarabilirim.
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— Cikinca istedigini yapmana mani olacak bazi geyler var nu,
olacak mu sence? Toplum agisindan, veya kisisel baglanmalann, sézle-
nin, kontratlann acisindan?

~ Beni sadece toplumun iginde bulundugu sartlar baglar. Onun
diginda falan veyafilan sirket, ticari endise gibi seyler yok artik. Hal-
kima karg1 kendimi baz1 sorumluluklarla yiikli hissediyorum. Halkin
icinde bulundugu diizeyden geri kalmak da, ¢ok otesine gitmek de
yanligtir. Halkin ne oldugunu, neler istedigini anlamak gerekir. Digar-
da olunca bunu daha iyi anlayabilecegim. Beni harekete getirecek en
iyi sey budur. 1972’den 6nce baz filmler yaptim. Bunlar bazi basarila-
ra da ulagti. Ama ben bu bagarilara giivenmiyorum. Bunlar benim di-
simda olaylar gibi oldu. Beni bundan sonra ayakta tutacak seyler, ya-
pacaklarim olacaktir. "Bir sanatg: bir tek filmle bile olmezlesir™ di-
sincesine kargiyim. Sanat yagayan bir sey. Sanatgi da her an yeni bir
seyler ortaya koymak zorunda.. Belli sorumluluklar tagiyorsa. Ornegin
“Sarsilmaz Kuvvet" diye bir film gekmig koyliiler. I'yi de olabilir, kotii
de.. Ama devam etmeleri gerekir. Biz de bir zamanlar gok iyi seyler
vermig, sonra durmus, kirginliklar iginde kendilerine kiliflar aramus,
saga sola gamur atmug birtakim arkadaglar var. Onlan suglamiyorum.
Higbirine kizginhk filan da duymuyorum. Kimse kimseyi §oyle, ya da
boyle diigiinmeye zorlayamaz. Diinyanin olusumundan bugiine, dzel-
likle simfl toplumlara gegtikten sonra, bir miicadele veriliyor. Bu mii-
cadelenin taraflari var. Bu miicadelede herkes degisik bir gorev igeri-
sinde bulunur. Bilingli veya bilingsiz, herkes bir tarafta yerini alir. fh-
barcilar bile gikabilir. "Yilmaz iyidir, kotidiir, ahlaklidir, ahlaksizdir”
diyebilirler. Ben kendime nasil bakiyorum? Ben de kendimi zaman
zaman yargiliyorum. Senin bir sanatgi olarak, miicadelede yerin var.
Bir tarafin zimmetinde goriiniiyorsun sen de.. Acaba gorevini tam
yapmig musin, halkina vermeni gerekeni vermig misin? Yoksa gozbo-
yayici bir film yapip, ote tarafta igki i¢ip, kumar oynayp, silah cekip,
bunlarin iiriiniinii filin m1 degerlendirmiysin? Insan kendisiyle her an
‘hesaplagmak zorunda. Her giin sinif geger gibi gegmek zorundayiz.
Her giin bir degil, binlerce imtihanla kary kargiyayiz. Diinya 2 goriige
ayrilmig. Idealist goriig, materyalist goriiy.. Savay kiran kirana siirii-
yor. Yontemleri iki taraf da kullanabilir. Varoluy, yokoluy miicadelesi
bu...

- Disanda en ¢ok nevi ozledin? Toplum iginde vapmak istedigin
itk sey ne?

-~ Oyle bir sey digiinmedim. Biz belli gorevler tagiyoruz. Ben
gtkigimda da dzgiir degilim ki.. Ozgiirliik soyut bir sey. Ornegin icki
benimigin Onemini yitirmis bir gey.. Sigara da igerdim ben.. Ama bu-
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rada biraktim. Yemege diigkiinligiim kalmadi. Cok sey onemini yitir-
di. Daha once ikincil olan birtakim geyler on plana gegti. Eskiden bir
1af soyleseler, kavga ederdim. Biitiin bunlarin, bu tiir davramglarin bi-
reysellige dayandigym gorilyorum bugiin.. Biz bugiin toplumsal bir
iiriinsek, bunun sorumluluklan iginde hareket etmek zorundaysz. Or-
negin, 51lah falan tagimak.. Nigin? Korunmak iginse, toplum beni ko-
ruyacaktir, korumak zorundadir. Af tantanalarim hig¢ Gnemsemiyo-
rum. Bugiin gikmak, yarin gikmak, bir yil sonra gikmak.. insamin her
an yapacak bir geyi varsa, her an bir geyi gelistiriyorsa, icerde olmakla
disarda olmak arasinda fark yok.. Diganya giktigsrmizda da belki biz
yan yanya tutsak hayats yagayacagiz. Tam ozgirliik hikayesi, aslinda
bir kagamakuir. igki igmek 6rnegin.. Fazlasina hakkimiz yok. Kagistir
bu.. Ama gikinca yapacak isler var tabii.. 2 yil iginde arkadaglar ne
yapmiglar, onlar: gérmek isterim 6nce.

— Hangilerini ozellikie?

~ Akad'in filmlerini.. gok merak ediyorum. Feyzi Tuna’mn fil-
mini, Atif abinin filmlerini.. Atif abi, bilirsin, benim ustamdar. . Cok
saygim var kendisine. Yiicel Cakmaklrmin filmlerini. Zeki Okten’i,
kisa filmleri gérmek istiyorum.. Miimkiln olursa tabii.. Daha once,
sartlardan otiri farkinda olmadigimiz bazi arkadaglar var. Onlarla
iligkiler kurmak istiyorum. Ve daha 6nce yaratilmis olan Yilmaz Gii-
ney efsanesini, ben de birlik olup, yikacagiz. Yeni bir adamin sorunla-
rimt koyacagz ortaya...

— Bu iki yul icinde okudu@un yazilardan, yazarlardan, hikdye ve
romanlardan seni ozellikle etkileyen oldumu?

— Segme yapmak istemiyorum. Se¢me yapmayl sevmem. Su
renk, veya su yemek diye de seqemem. Her insan, diinyada gergekligin
bir pargasim anlatir. 1ki insan bir sandalyeyi anlatiyor diyelim. Bildi-
gin bir sandalye ise, o veya obiirii daha iyi anlatmig diyebilirsin. Oysa
okudugun kitaplarin gogu, dilnyanin veya insanlarin belli bir yamim
anlatir. Hepsiyle belli bir diyalektik aligveris igine giriyorsun, hepsin-
den bir seyler aliyorsun. Aldiktan sonra da, aldigimi daha derinleme-
sine degerlendirmek ihtiyacim duyuyorsun. Onun igin boyle bir segme
yapmak zor...

—Yilmaz, biliyorsun Cumhuriyet gazetesi bugiinlerde 50. kurnulug
yddoniimiinii kutluyor. Bir Cumhuriyet okuru oldugunu da biliyorum.
Bu konuda soyleyecek bir geyin var nu?

— Cumhuriyet, gorev tagiyan, misyon tasiyan bir gazetedir. Bii-
tiin zor giinlerde goérevini yerine getirmistir. Bundan boyle de getire-
cegine inaniyorum.
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Yilmaz Giiney’le ancak sinema ve sanat konularim konugmak
kaydiyla izin aldigimiz konugma, belli bir siireyi aymama zorunlulugu
dolayisiyla burada sona erdi. Doluydu Yilmaz Giiney, birikimliydi,
anlatacagy, soyleyecegi ¢coktu. Benim soracaklarim da tiikkenmis degil-
di elbet.. Gerisini, umarim, 6zgiirlik kapilarinin agilacag: yakin gin-
lerin berisinde tamamlariz. Yilmaz ise, konugsmasinin bir yerinde gok
dogru olarak belirttigi gibi, esas soyleyeceklerini, asil demek istedik-
lerini, kendi yoluyla, sinema yoluyla gok iyi, ¢ok giizel filmler yaparak
halkina ulagtirmak olanagina bir an 6nce kavugur. Halkiyla, aydiniyla,
Yilmaz’a sevgisini gostermig olan Tiirk milletinin yan sira, tim diinya
aydinlarimin da bekledigi budur...

11 - 12 Mayis 1974

Yimaz Giiney'le bu konugmamn ciktigh giiniin gazeteleri, Gii-
ney'in popiilerliginin nasi siirdiiginii gosteren bir kticiik haberi de ya-
yinliyorlardi. Aslinda yillardan beni siinip giden, degismeyen bir olayin
bir kiiciik belgesi bu: Giiney'in filmleninin, yalmiz haberde adi gecen
onemlilerinin degil, 1960’lardan kalma o alcak gonillii, iddiasiz seniven
kurdelalariun bile, biiyiik kentlerden tiim Anadolit’va iilke sinemalann-
danasil done done oynadigrm arumsatan...

YILMAZ GUNEY’IN FILMLERININ
YENI KOPYALARI GOSTERILECEK

13 Mayis giiniinden itibaren Beyoglu - Diinya Sinemasi’nda Si-
nematek Dernegi’nin girisimiyle, Yilmaz Giiney’in onemli filmlerinin
yeni kopyalari sirayla gosterilecektir.

Ilk hafta Umut’un gosterilecegi bu dizide Seyyit Han, Aci,
Agit, Baba gibi iinli filmler yer alacaktur.

12 Mayis 1974
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Peki, Yilmaz Giiney filmlerine seyircinin ilgisinin yapist neydi, bu
ilgi olumsuz-olumlu kargitliklar iceriyor muvdu?
SinemayazanEnginAyca, 1973 ylinda Liitfi Akad’in Yilmaz Giiney’li
“Hudutlann Kanunu" filmini izlerken edindii izlenimleri séyle dile geti-
ryordu:

_ "HUDUTLARIN KANUNU"
LUTFi AKAD - YILMAZ GUNEY VE SEYIRCI

Filmi 1 Nisan Pazar giinii istanbul - Beyoglu Liiks sinemasinda
1.45 seansinda gordiim, salon doluydu.

Film boyunca dikkatimi geken en onemli durum Yilmaz Gi-
ney’in seyircilerle olan iligkisiydi. Daha ilk gorildigiinde salon alkig-
tan inledi, sonralar1 Giiney’in biitin 6nemli konusmalarinda ve davra-
mslaninda alkiglar tekrarlandi.

Bu olayda filmin yonetmeni Liitfi Akad'in veri neredeydi? Yil-
maz Giiney’in yerinde bagka bir oyuncu olsaydi ve ayni sozleri soyle-
se, ayni davraniglan yapsaydi sonug genc ayni olur muydu? Kugkusuz
hayir. Seyirci - Yilmaz Giiney iligkisi gerqekte filmin iginde degil,bag-
ka bir diizeyde gelismektedir. Bu, efsancleymis Giiney kisiligiyle - se-
yirci iligkisidir ve biitin Giney filmlerinde gergeklesmektedir. Bir
filmlerustu surekli iligkidir bu. Ve Akad’in filminde de olmaktadir.

Burada ilging bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Akad belirli bir
toplumsal gergege egilmekte, bunun ¢cesitli sorunlanni gosterirken,
kendi deyimiyle "marazi teghis" etmekte, seyirciyi “ortaya konan ma-
raz iistinde digiindiirmeye” galismaktadir. Scyircinin gosterilen top-
lumsal gergekler karsisinda etkilenmesi, diiginmesi ve bozukluklarin
giderilmesi, goziimlenmesi igin hareketc gegmesi istenmcktedir. Iste
burada Giiney efsanesi ile Akad gatiymaktadir. Cinku seyirci fijmi
Akad’la birlikte degil, Giiney’le izlemekiedir. Giney diger filmlerin-
den beraberinde getirdigi seyirciyi “Hudutlanin Kanunu'ndan sonra
da bagka filmlerine tagimaktadir. Akad bu gizginin bir yerinde belir-
mekte ve gitmektedir, o anda seyirciye kendinden neler vermektedir?
Senaryoyu Giney ve Akad"in birlikte hazirladiklarini gozoniine alir-
sak, filmde Akad in varlhiginin yalmzca anlatimda belirdigini kabul et-
mek zorundayiz. Basit, yalin, arinmug, gevrenin ve kigilerin sematize
edilerek kaliplagtinldig, soyutlandigs bir anlatim. Giney efsancsi, fil-
me kazandinlmak istenen toplumsal bovutlan golgelemektedir. Daha
dogru olarak soylemek gerekirse, Giincy biitin filmlerinde birtakim
giglerie devaml gatigma halindedir, bu giglerin az veya gok toplum-
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sal nitelikleri de vardir ve "Hudutlarin Kanunu'nda da boyle bir ¢atig-
maya girmektedir, yani Giiney ve "onun kargisindakiler"dir hep sozii
edilen, yoksa belirli bir toplumsal gergegin tahlili ve “teshisi” degil.

Giiney efsanesi pehlivan tefrikas: gibidir. Giney’in kisiligi film-
lerde degismez ("Umut" bu genellemenin diginda kalan ilk filmdir),
devam eder gider. Cizdigidegismez belirli nitelikleri olan tip seyirci-
lerin hayal ettigi kigiyle biitiinlegir. Bu duzeyde saglanan birlik sonucu
seyirci Giiney’le birlikte yasar olaylari, birikimlerini o yolla tiiketir bir
parca. Trajik bir durum vardir gergekte ortada. Ciinkii Giiney her fil-
minde miicadelesine yeniden baglamakia fakat tam sonuca erigeme-
mekte, tekrar baglamaktadir ve bu siiriip gitmcktedir.Seyirci de aym
sekilde, gercekte yapmadif), yapamadig: ve belki de yapamayacag:
seyleri filmde yalmzca yapar gibi olmakta, biraz rahatlamakta, fakat
asla kurtulamamaktadir. Devaml dolug bosalig igindedir seyirci, geri-
lim bir an gevgetilmekte fakat yeniden daha bir gerilmektedir. Bir bi-
cagin bilenmesi gibi, devamh kesin ve devamli aginan. Bu durum film-
ler iistii Giiney efsanesi diizeyinde bir seydir ve daha gok o sekilde ele
alinmak gerekir.

Hudutlarin Kanunu’nda Giiney seyirci kargisinda iki durumda
belirir (bunu biitiin Giiney filmlerine genellegtirmek olanag: var mi-
dir, hepsini goremedigimiz igin bilmiyoruz). Filmin geligme boliimle-
rinde Giiney 0zlenen bir kisiliktedir ve olaylar da 6zlendigi gibi gelis-
mektedir. Filmin sonunda 6zlenen degil de ger¢ek durum ortaya gik-
makta ve Giiney seyircilerin 6zleyebilecegi sekilde pagay: siyirip kur-
tulamamakta, 6zlem kirilmaktadir. Fakat seyirci Giiney’in yenilgiye
ragmen kisiligini, efsanesini kurtardigina gene de tanik olmaktadir ve
yenilinye ragmen kendinde de o geylerin korundugunu anlamaktadir.

Boyle bir olgudan yararlanmamak yararlanamamak biyitk bir
eksikliktir gergekte. Fakat olaylari, bozukluklar yalnizca tarafsiz ve
renksiz bir bigimde saptar olmakla, yeni degisik bir yere gelinmesi
giigtiir ve mevcut durumun degismesine degil, diizeltilmesine ancak
olanak saglar. Mekanizmaya hakim olan giigler kimlerse, bu durum-
dan onlar bir yarar saglayabilir. "Soguk bilimsel bir nitelik tagiyan teg-
his"” durum hakim giiglerce istendigi gibi kullanilabilir.

Dogru bir saptamadan sonra Giiney’le birlegmis bir seyirci kit-
lesiyle diyalektik bir geligme yaratilarak, “doldur-bogait” iligkisi yerine
Giiney’in kisiliginde ideallegen tavri kigisel diizeyden toplumsala gegi-
rerek ve Giiney’i bu bitiniin iginde eritip, oneriler getirerek, yollar
gostererek, provasini yaptirarak birtakim durumlar vermek daha tu-
tarli bir sinema galigmasi olur saniyoruz.

Engin Ayca
Yedinci Sanat, Haziran 1973
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Ve sonra, Yilmaz Giiney'in yagsanundaki en olumlu, en aydinlik
donemdlerden biri... "Genel af* yasas: geregince 20 Mayis 1974'te serbest
birakilmasu... Bu boliimde, Yalcin Dogan’in Cumhuriyet'te onun bira-
kddigh giinkii izlenimlerini, o giin basina verilen bildinyi Turhan Giir-
kan'in, sonra benim Cumhuriyet'te onunla yapuginuz konugmalar ve
"Arkadag"la ilgili haberler yer aliyor. Sonra ise....

"lyi sinema yapma amaci, diinyayt degistirme amacinuz igin aragtir"

YILMAZ GUNEY’IN 26 AY SONRAKI OZGURLUGU

"Her seving, kendi iginde acisin1 da birlikte tagir. Bizim ac1 ya-
mmiz daha agr basiyor.”

Sanki 10 giinligiine bir film gekimine gitmigti. Bir geziden
donmiistii, kisa sirede. Gordiiklerini anlatiyordu. Duyduklarini, di-
sindiklerini daha gok. Yalin heyecansiz, ama bilingli. Digiinebilme-
nin heyecani yansimiyordu anlatimin heyecanina. iste oglu, iste karsi,
tanidiklari.. Onlar ayri bir diinya miyd, yoksa o 6zlenen bir diinyanin
insani mi1 olmu§(u" Atugr adim bilen. Giriltisiiz, diigindiklerini
yalinhkla anlatan: "Hig bir sey hissetmiyorum. Maddi kogullar degisti,
disardayim. Ama digarda olmanin sevincini duymuyorum. Her seving,
kendi iginde acisim da birlikte tagir. Bizim ac1 yamimiz daha agr basi-
yor. Arkadaglarimiz hapistedir. Onlar hapisteyse, Tirkiye’de belli bir
diisiince hapiste demektir. Bu ugurda gereken demokratik miicadele
verilecektir."

Ev kalabalik. Es - dost dolmus, gegmis olsun demeye. Biz bir
kosede oturuyoruz. Yabancilagmigiz sanki. Gozleri bugulamiyor. Ya-
bancilagma daha da artiyor.

Bir siiregtir yinelenen.

"Afyaraldir. Eksiktir. Esitlik ilkelerine aykiridir. Madde ogesi
gozonine almirsa bizim maddemiz, yani 146/3 daha "vahim" goril-
mektedir. Bu durumda, biz digarda bir takim arkadaglar igerde olun-
ca, affinkarakteri agiklik kazanir."
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"Igerden” gikal heniiz bir saat olmustur. Teyplere ses alinmak-
tadir. Kameralar galigmaktadir bir yandan. Notlar tutulmakta, resim-
ler gekilmektedir. Sorular birbirini izlemektedir. Karsi yamnda otur-
maktadir. "Igerden” gikal heniiz bir saat olmugtur. Cocugu oynamak
istemektedir. Kutlamaya gelenler siradadir. Etrafindaki gember da-
ralmaktadir. "Igerden” gikali heniiz bir saat olmustur.

"Hig bir gey 6zlemedim. Hapiste olmak miicadelenin bir par-
casidir.”

Cember dagilmaktadir. Gelenler kapiya yonelmistir artik. Sa-
lonun bir kogesi bogalmigtir. Adim... Bir adimdaha ... Adim.. Bir adim
daha. Bilerek. Sessizce. Perdelenmistir diinya. Insan bu yanda kalmis-
tir. Kavga bu yanda kalmigtir. Bizim yanda kalmistir, riizgar.

"26 ay bitti, higbir sey 6zlemedim. 26 ay gesitli biling atlamala-
riyla gecti. Birikim nigin olur? Halk igin, ileriye yonelik bir sey diigii-
nidlyorsa adam, bunun gerekleri adina galigma yapar ve birikimler bu
dogrultuda olur.Ben de bunu yapmaya galigtim. Bagarili olup olmadi-
gim bundan sonra yapacagim iglerde belli olacaktir. Biz kapitalist
toplum iligkileri iginde iki yonden ele alinmak zorundayiz. Birincisi
halk igin miicadele eden Yilmaz Giiney, ikincisi kapitalist toplum
i¢inde bir "meta” olan Yilmaz Giiney. Birinci yoniimize bilincimizle
sahip olmaya galigirken, ikinci yoniimiiz daha gok disgimizda gelisti-
ginden,miidahale etme olanagimiz yoktur. Bu yiizden hayatimiz bu
elisik yonlerin miicadelesinin iriinlerini tagiyacaktir.”

Kavramlarla konugmaktadir... Ve birden irkilmektedir. Titiz-
dir.

"Boyle konusuyorum diye entellektiiel ukalalik yapiyorum sa-
mlmasin. Asla. Hig dyle bir amacim yok. Ben konuya diyalog kurma
agisindan bakiyorum. Halkla benim aramda diyalog kurma agisin-
dan.." "Igerdeki’ yasamn bir 6zelligi, insany, insana daha da yakinlag-
tirmasidir. Ikilidir bu yakinlagma. Iki ayr tiirdedir daha doprusu. Bi-
ri, insanin dostlariyla olan tartigmasi, aligveris, giinliik iligkileri... Ote-
ki, evet ya Oteki?.. (Kaglar gatiktir.)

"... Sonra ... Sonra agiklayacagiz bunu. Yeri zaman geldiginde.
Aslinda ben iskence gormedim. Benim gormemem bir takim arkadag-
larin iskence gormedikleri anlamini tagimaz. Kontrgerilla’dan gok ko-
tii sartlarla gegen arkadaglar tamyorum. Bu iskencelerle ilgili olarak
mahkemelerde ve bir takim basinda gesitli agiklamalar yapildi. Isken-
ce, gegirdigimiz son 2,5 yilin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Bu-
giinki kogullarda igkence gag digidir deniyor. Bir takim arkadaglar bu
deyimi kullaniyorlar. Ayni kaniy1 paylagmiyorum. Ciinkii yapilan ig-
kenceler gagdastir. Iskence bir donem Tiirkiye’sinin sartlarinin gergek
yizidir."
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26 ay yatilmigtir hapiste. Demirkapinin ne zaman agilacag bi-
linmemistir. Ama digariyla yasanmigtir. Hapisteki 6zgirliktir bu. Ce-
ligki sanat1 da kavramakta ve igerden digariya uzanmaktadir.

Anlatim kesintilidir. Yutkunmaktadir zaman-zaman. Suglu
saymaktadir sanki kendini igerdekilere kars. Iste, disardaki 6zgiirli-
gin tutsagn olmustur. 26 ayin giinleri mi gegmektedir goziiniin 6niin-
den, yoksa igerde biraktiklart mi?.. Karisi gelmistir yanina. Bu, giinliik
bir kar§1la§mad1r Gidilmis, donilmistiir. Ozlemler a§11m1§ur demek.
Oylesine giinliik, dylesine olagan. Sevginin tadi unutulmamus, bilinci
yitirilmemigtir. Asilan 6zlemlerdir. Karisina, gocuguna, sanatina du-
yulan 6zlemler. Bunlara duyulan doyumsuzluk Yeni bir geligki. Yeni
bir dizi. Ozgiirliik - tutsaklik. Ozgurluk digiince. Ozgiirliik - dzlem -
karisi. Ozgiirlitk - sanat. Sanat - sinema. Ozgiirliik - 6zlem - sinema.

"Sinema g¢agimzdaki biitiin sanatlar1 kendi yapisinda 6ziimle-
mis bir sanat dalidir. Ve halka ulasim agisindan da en giclisidiir.
Ekonomik karakteri geregi, diger sanatlar gibi. (Ornegin; hikdye, ro-
man gibi...) gergeklestirilmesi kolay olmad:;indan, yani bir takim zo-
runluluklar istediginden, ister istemez sermaye ile biiyiik baglar var-
dir. Benim igin sinema hem amag, hem de aragtir. Iyl sinema yapma
amacy; toplumlari ve diinyay: degi§tirme amacimiz igin bir aragtir.
Toplumu degistirmenin aracidir.”

"Girkin Kral" geridedir. Uzaklardadir. Yesilgam’dadir. "Oliim
Perdesinde, "Tath Beld"da, "Prangasiz Mahkidmlar"dadir...

"Cirkin Kral"lik bir dénemin sinemasina uygun gelebilir. Sam-
yorum ki, bundan sonrakidonemde yeni bir sinemaniniginde yeni bir
adam olacagim. Bu benim istedigim degildir sadece. Toplumumuzun
degisim siireci bizi iginde bulundugumuz en uygun hale getirecektir."

Toplumumuzun degisim sireci igindeki Yilmaz Giney... Se-
vincin iginde acisim da tagtyan, acisi daha agir basan Yilmaz Giiney...
"Arkadaslarimiz hapistedir. Onlar hapiste ise, Tiirkiye’de belli bir di-
since hapiste demektir..." Kigisel 6zlemleri agmg, sevgileri 6ziimle-
mig, igerde olmay1 miicadelenin bir pargasi sayan Yilmaz Giiney... Ve
igeriden gikali heniiz bir saat olmus..

Bekleyelim o halde... "Halk igin ileriye yonelik bir sey digiini-
yorsa adam, bunun gerekleri adina galigma yapar..."

Yalgin Dogan
21 Mayis 1974

60



GUNEY’IN BASINA DEMECI

Asagdakiyazi Yilmaz Giiney'in 21 Mayss giinii diizenlediffi basin
toplantisindaki konugmalanmn tam metnidir. Giiney'e daha ¢ok cesitli
konulardaki goniglerini acmast icin yoneltilen sorular buraya aynca
alinmanugtur.

"Filmler yaparken birtakim toplumsal sorumluluklar taginz.
Yani soziimiizii soylerken bu soylediklerimiz su giin halkimizin iginde
bulundugu kosullara ters diiger mi, onlara yanhg birtakim digiinceler
verir mi, onlan yanhg davramslara itebilir mi, biz iste yalmzca bundan
korkanz. Bizim gergek yargicimiz halktir,

Ama halk derken de, halkin su anda iginde bulundugu kanaat-
ler tam anlamiyla s6z konusu edilemez. Halkin bugiin iginde bulun-
dugu kanaatler bir yerde gerek gegmiste, gerekse bugiin egemen giig-
lerin ideolojilerinin baskisim tagir. Biz bunlan birbirlerinden soyutla-
yamayiz. Soyut olarak halkin kanaatlerinden soz edersek birtakim
yanhghklann da beraberinde tagimis oluruz. Biz halk derken, halkin
gergek gikarlan igin, yarina yonelik miicadelesi igersinde bir halk an-
hiyoruz. Minibiis plag: ya da herhangi bir yerde halk romam diye satr-
lan birtakim geyler bence halk kavramim yozlagtirmaktadhr.

Halk kavramindan bpgiinin kosullarinda anladigim sudur:
Anti-emperyalist, anti-tekel gruplar, yani tekelin ve emperyalizmin
digindaki yenik simf ve tabakalar. Halk kavram degisken bir kavram-
dir, yanin kogullar degisir, halk kavram da bu arada kendiliginden
degisir. Halk kavrammmn 6ziinde iiretici nitelik hakimdir, emek ha-
kimdir."

"Benim sahverilinig olmam, 6zgiir olmam degil esas sorun. Oz-
gurligi ele alinca biitiin toplumlar adina ele almak gerekir. Ozgiirlitk
ozinde simfsal 6zellik tagiyan bir olgudur. Simflara gore 6zgiirliik an-
layrs1 degisir. Biz ozgiirliikk anlayigimizi tiretici, emekgi halkimizin ¢1-
karlan dogrultusunda anhyoruz. Yoksa sermayenin 6zgirligi anla-
minda degil"

"Iki y1lhik galkantih donem gerek bana gerekse toplumumuza,
halkimiza gesitli deneyler kazandirmigtir. Biz de bu deneylerden ken-
dimize diigen sorumluluklar oraninda birtakim dersler gikarttik. Oyle
samyorum ki bundan sonra yapacagimz filmler daha onceki yaptif-
muz filmlere oranla daha gorev yikli olacaktir. Bu gorev, halkimzn
gergek gikarlan dogrultusunda ve onun yarimna igik tutacak birtakim
seyleri yapmaktir.
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Toplum devaml bir degisim igersindedir. Bu degisim kaginil-
maz olarak sanata da yansir. Biz de halkinin sorumluluklarini tagiyan
bir sanatgi olarak bu degisimin gergek niteligini sinemamiz kanaliyla
anlatmak zorundayiz. Bir iilkede birtakim anti-demokratik kanunlar
varsa, bunlar sinema alaninda da etkisini gosterir. Bunun sinema ala-
nina yansimasi sansiirdiir. Sansiiriin sartlamasi sonucu, ister istemez,
yaptigimuz filmlerde belli ¢arpikliklar bulunmaktadir. Bundan 6nce
yaptigimiz filmlere tam anlaminda gergekgi, devrimci, halkg filmler
diyemiyoruz. Bundan sonra yapacaklarima da halkgi, devrimci filmler
olacaktir diyemiyorum, giinkii benim bundan sonra yapacagim filmler
anl(;.ak bu soylediklerimin dogrulugunu ya da yanhshgini ortaya koya-
caktir.

icerde oldugum siirede gerek hikaye, gerek roman, gerekse se-
naryo olarak digiindiigiim gesitli seyler var. Bunlar gergeklestirme,
tamamlama iginde iginde bulundugumuz kogsullara ters diigmemeyi 6n
plana aliyorum. Ciinkii halkimiz biiyiik bir degisim igersindedir. Ce-
sitli galkantilar1 hala yagamaktadir. Bu arada yapacagimiz bir filmin
ya da soyleyecegimiz bir soziin halk iizerinde yanlg bir etki yapma-
masl, yanhg bir anlam kazanmamast igin iginde bulundugumuz kosul-
lar1iyi degerlendirmeye galisacagiz."

"Gergek degigken bir seydir. Sanatta biz bunu yansitmak zo-
rundayiz. Gergekgilik toplumun degisen yeni ¢ehresi, yeni gelisim egi-
limlerini aktarmasi agisindan 6nem kazaniyor bence. Ben kendi sine-
mama yabancilarin digarida takmaya calistiklar1 gibi “yeni-gercekgi-
lik", su bu cinsinden bir isim vermiyorum. Bizim gorevimiz filmler
yapmaknr Bunlarin gesitli sekillerde degerlendirilmeleri, halkin,
elestirmenlerin, tarihgilerin gorevidir." “Tiirkiye’de bugiine kadar ger-
¢ek anlamdabir demokrasi ve ozgiirlilk olmamstir. Ozgiirliik yeni ve-
rilen milcadelelerle daha dnceki birikimlerin iizerine temelleniyor.
Ogzgiirliik tabandan gelen baskinin kaginilmaz yansimasi olarak de-
gerlendirilmelidir. Bir 6rnek verirsek, bugiin parlamento aritmetigi ile
halkimizin simdi iginde bulundugu toplumsal ortam farklilik gosterir.
Senato aritmetigi bugiin halkimizin su an iginde bulundugu siyasi ter-
cihlerin tam anlamiyla yansimasi degildir. Bundan 6 yil 6nceki siyasal
tercihleri yansitmaktadir. Millet Meclisi de 14 ekime kadarki degi-
simlerin getirdigi tercihleri yansitiyor. Belirtmek istedigim sey su, 14
ekimden bu yana gegen siireg gerek toplumumuzda, gerekse bu top-
lumsal miicadeleyi veren unsurlarda gesitli oranlarda biling atlamala-
r1, gesitli oranlardaileriye yonelik saglikli degisimler yaratmigtir. Ken-
dimden 6rnek vereyim, benim 14 ekime kadar olan diigiincelerim ile,
14 ekimden bu yana gelisen diigiincelerim arasinda belli bir farklilik
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vardur. fleriye ydnelik umut yesermistir. Sayin Ecevit bunu ¢ok iyi bir
sckilde belirttiler gegen radyo konugmalarindan birinde. Halkin de-
mokrasiye olan inancinda su son gelismeler sirasinda belli bir sarsilma
olmustur, bu sarsiima samyorum ki daha giigli bir noktaya varmak
icin gerekliydi." "Insan her an bir nicelik birikimi igersindedir. Bu ni-
celik birikimleri belli bir noktadan sonra nitelik déntigimlerini getiri-
yor. Bugiin bizim disgimizda her an, her saniye binlerce olay olmakta-
dir, olaylar kaginilmaz bir sekilde bizi etkilemektedir ve bu her olay
kendi buyuklagu, kugukligu oraninda bir etki getiriyor. Iste bu etkile-
rin kaginilmaz sonucu olarak insanda olay-insan diyalektik hareketi
doguyor.” "Sanat, ozellikle sinema sanati, Turkiye'de siyasal 6zellik-
lerden uzak kalmak zorunda birakilmigtir. Ozellikle sinema bu gibi
konulara hi¢ yanagmamgtir, yanasamamgtir. Cunki 700-900 bin lira
civarinda bir paray: baglayan bir yapimci kendisini bir sansur tehlike-
sinin igine atmaktan ve egemen guglerin iktidarlar kargisinda zor du-
rumda kalmaktan korkmusgtur. Sinema genig anlarmiyla halka dayanan
bir sanattir. Biz de, halkla organik baglari olan bir sanatg1 olarak des-
tegimizi ondan aliyoruz. bunun igin bizim sermayeyle olan iligkileri-
miz gu anda bize kostekler getirebilir. Oyle saniyorum ki sinemalar ve
dagium sirketleri bugiin iginde bulunduklarn durumdan kurtulmak
igin bizim yapacagimz filmlere olanaklar saglamak zorunda kalacak-
lardir.” "Sermaye her an kendini korumak zorundadir. Bunun igin de
gesitli yasalar ¢ikartmigtir, sinema alaninda bu yasalarin en 6nemlisi
sansurdir, Sansir korkusu yapimciyi degil de at:him yapmak isteyen,
iyi filmler yapmak isteyen, halkin butin gin iginde bulundugu degisi-
me cevap vermek isteyen kimseleri etkiliyor ve bunlarnin ellerine im-
kédnlar gegmemesini saghyor. Bunun igin yapimci daha az rizikolu ve
gegcerliligi olan birtakim kisa vadeli hesaplarla guinlik iligkilerini sur-
diiriiyor. O gun gegerli sey ne ise, Cin filmi mi, ona benzer film yapi-
yor. ltalyan western'i ise ona benzer filmler yapmak istiyor, seks fil-
miyse gegerli, ona gore davraniyor. Yani kendisini, kendi toplumunun
temel degerlerinden uzak tutup, yabanci filmlerin ve ona bagl olarak
gelisen yerli filmlerin sartladigi seyircilerle birlikte istenileni yapmaya
cahgiyor. Bu da bu toplumsal gelisime cevap veremeyen sinemanin
her gegen giin seyirci kaybetmesine sebep oluyor.” "Ben iskence gor-
medim. Fakat bu, ben géormedim diye birtakim arkadaslarin da gor-
medigi anlamina gelmez. Kontrgerilladan gok kot sartlarla gegen ar-
kadaglar tamyorum. Iskence iddialariyla ilgili gerek mahkemelerde,
gerekse bazi basin organlarinda gesitli agiklamalar yapildi. Iskence,
gegirdigimiz son iki buguk yilin en belirgin 6zelliklerinden biridir. O
glniin sartlarinda iskence gagdasti. Birtakim arkadaglarin ¢ag digi de-
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melerine kesinlikle katilmiyorum. Gene birtakim arkadaslar gegmig
donem igin fasistge uygulamalar demistir, ayni kaniy1 paylasmiyorum.
Ciinkil o donem fagizmin Tirkiye sartlarindaki gergek yiizilydi. Tiir-
kiye’de muhakkak ki Italyan fagizminin, Alman nazizminin uygulama-
lar: olmamigtir. Fagizmi getiren sey nedir? Fasizmi getiren kargisinda-
ki harekettir. Eger sermaye demokratik igleyisiyle demokratik yon-
temlerle yonetimini siirdiiremiyorsa, kargisinda gelisen halk hareket-
lerine ancak fagist yontemlerle karg: koyabilir. 12 mart oncesi bu an-
lattiklarimi dogrulayacak seylerle doludur ve 12 mart Tirkiye’de fa-
sizmin degisik bir adimidir." "Adana film senliginde ‘Baba’ filmine ve-
rilen 6diliin geri alinmast o giiniin sartlan igerisinde en dogru hare-
ketti, bagka tirsli de yapmalanna olanak yokty, gayet dogal karphiyo-
rum. Ben de §evket Rado’nun yerinde olsam aynigeyi yapar, Yilmaz
Gitney’e 0dill vermezdim. Birtakim, o giiniin sartlan igersinde bile
miicadele veren, dogruyu, degerliyi bulmaya galigan arkadaglar vardi,
‘Baba’ya odiil verdiler. O giiniin sartlan igersinde Baba’ya odiil veril-
mesi degil, ondan odiiliin alinmas: dogaldir.”

Yilmaz Giiney
21 Mayis 1974

_ YILMAZ GUNEY’IN FILMLERI
NIGIN TELEVIZYONDA GOSTERILMIYOR?

Gegenlerde sayinTurhan Giirkan TRT Televizyonunda goste-
rilecek yerli filmlerin adlanim sundu. Bu listede Yilmaz Giiney’in
filmlerinden biri bile yoktu. Oysa Giiney’in filmleri, 6zellikle son yillar
icinde Avrupa televizyonlarinda yayimlanmig ve yabanci bagkentlerin
sinemalarinda gosterilmistir. Ustelik TRT nin bu film yaraticimizi ta-
nidifina da eminiz. Giinki gegen sali sabahi Giiney evinde yaptig ba-
sin toplantisinda bir TRT ekibi de hazir bulunuyordu. Yilmaz Giiney’
in filmlerine 1970’ten beri TRT televizyonunda yer verilmemektedir.
Ne var ki, "Umut" adl filminin disjinda en olgun iiriinlerini Giiney
1970’ten sonra vermistir. Bu filmlerin igerde ve disarda odiiller ve ar-
maganlar kazandigini, anketlerde bag siralara gegctigini ve halkin bii-
yitk ilgisini gektigini bilmeyenyoktur. Sinemada gosterilen her filmin,
tiyatrolarda oynayan her piyesin televizyonda yayimlanamayacagini
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bir yerde kabul etmek zorundayiz. Fakat eger bu goriig TRT televiz-
yonunda gergekten uygulansaydi, herhalde her hafta en koti filmleri
sergilemekte nedenli bagarili oldugunu kanitlayan "Televizyonda Si-
nema" yayumim kaldirmak gerekirdi. Kotii oldugu kadar, en agik ve
bayag sinema orneklerine yer verilen bu yayimda son dort yil iginde
Yilmaz Giiney’in filmlerinin hig gosterilmemesini anlayigla kargilamak
bir hayli zor olsa gerek. 1971’de vatandagin biri TRT’ye dilekgeyle
bagvurarak "Umut"un televizyonumuzda gosterilmesini istemigti. Fil-
me TV yayinlannda yer verilmedigi gibi, vatandag dilekgesine her-
hangi bir cevap da alamad.. §imdi yeni bir donem, yeni bir TRT ve
ozgiirlige kavugmug yeni bir Yilmaz Giiney var. Bakalim o vatandag
dilekgesine gimdi bir cevap alabilecek ve bagta "Umut" olmak iizere
Giiney'in filmleri televizyonumuzda  gosterilecek mi?

Mahmut Tali Ongéren
27 Mayis 1974

Giiney, yeni sinema yagamina umutla baglad:

"ECEVIT IKTIDARINI SINEMA YOLUYLA
__ DESTEKLEYECEGIZ"

Ikibuguk yillik tutukluluk déneminden sonra taze bir soluk ve
diinya goriigiiyle sanat evrenine donen Yilmaz Giiney, yeni yagaminin
ilk filmini Temmuz’un ilk haftasinda gevirecegini agikladi. Senaryocu,
yonetmen, oyuncu ve yapimci olarak imzasim atacag yapitlarinda
emekgi halktan yana ve somiirilye karg: bir iz siirecegini belirten Gii-
ney, "ulkemizin bugiinkii kogullar i¢inde ne yapilabilirse onu gergek-
lestirmeye galigacagim” sdyledi. Yapacag ileriye donitk sinema ile
topluma ve insana 6zgiin bir agidan bakacagn: anlatan Giiney, "Tiir-
kiye’de gelmig gegmig en ileri goriiglii iktidar" olarak tammladip "E-
cevit Hitkiimeti"ni de, sinema yoluyla desteklemek amacinda bulun-
dugunu duyurdu. Yilmaz Giiney’in sinemadaki gorevine "yeniden bag-
larken" olugturacag iglerin bir 6zetini yayihyoruz: "Bu yeni donemin
ilk filmini, Temmuz’un ilk haftasinda ¢ekiyorum. Hikaye diginda hig-
bir sey hazir degil. Igerde oldugum siirede hikdye, roman, senaryo
olarak diigiindiigiim konular bunlar. Hangisinden baglayacagim gsu
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anda belli degil. Toplum kosullarina ters digmeden bunlan bir bjr
gergeklestirmeye gahsacagim. Ilk filmlerimde oynayacagim. Halkla
koprii kurabilmek igin bu islem gerekli bence. Iki filmimde sadece
yonetmenlik yapacagim. Her yil iki yonli galiymam olacak. Hem
oyuncu, hem yonetmen olarak. Yilda alti-yedi kadar film gevirecegi-
mi saniyorum. Bagka arkadaglarin yonetecegi filmlerde oyuncu olarak
rol almam da olanakh. Sinemada sadece ydneimen olarak kalmak,
kurumlagmaya gitmektir. Oyuncu Yilmaz Giiney ile yonetmen Yilmaz
Giiney’den hangisinin segilecegi soz konusu olunca, oyuncu Giiney
eliyle, yonetmen Giiney’i bir noktaya getirmeye, kitlelere ulastirmaya
galigiyoruz. Oyuncu Yilmaz Giiney olarak hangi yonetmenle galigaca-
gim konusunda bir agiklama yapamiyacagim. Onceleri "Halit Refig’
le, Metin Erksan’la da galigmak istiyorum” diye bir s6z etmistim. Bu-
nun izerine Refig "Nasil bana daniymadan boyle konusur’ diye ofke-
lenmis. Bu nedenle, su, ya da bu arkadasla galisacagim, demiyorum.
Sadece sunu belirteyim: Yonetmenligini yapacagim filmlerde yerli si-
nemanin kaniksanmis oyuncularindan uzak kalacagim, yeni oyuncular
deneyecegim. Oniimizde uzanan bir is var. Séyleyeceklerimizi sinema
yoluyla agiklayacagiz. Higbir sakli yan yok bunun. {leriye yonelik bir
sinema yapacagz. Bir degisiklikle geliyoruz simdi. Diinya goriigimiiz-
de, topluma bakigimizda degisiklik oldu. Toplum, siirekli bir degigim
icinde bulunuyor ve ister istemez bu degisim, sinemaya da yansiyor.
Calisan insanin, emekginin, bunun savagini veren kisinin filmini yapa-
cagiz. Topluma, insana dar agidan degil, genig agidan bakmak geregi-
ni duyuyoruz. Sinema, kapsami genig oldugu, ¢ok insan1 kavradig igin
buna zorunluyuz. Sinema, sadece isginin, koylinin sinemasi degl, tim’
simif ve tabakalarin ve bunlarm degisiminin, girimesinin, kendi yok
oluglarinin sinemas: olacak. Oziinde emekgi halkimzin gikarlariny
sakliyacak. Halkin sinemas: derken, halkin gergek gikarlan igin savag
veren bir sinemayi belirliyorum. Diinyay: degistiren, zenginlikleri ya-
ratan emektir. Bizim sinemamiz da, emegin kurtulusu igin bir aragtir.
Ancak ilk filmlerimizde amagladigimiz seyleri, tam anlamyla yapaca-
gimizi sanmiyorum. Her amacin gesitli asamalan vardir. Her agsama-
nin diizgiin kosullar: degerlendirilerek, daha sonraki agamaya vanla-
caktir. Tkibuguk yillik bir uzaklagmadan sonra ilk filmlerin bagarili
olacagini sanmiyorum. Fakat bu acemilik déneminin kisa siirede agi-
lacagina da inancim var. flk anda amacimiza ulagacagimizi sanmadi-
gimi soyledim. Bunun baglica engelleri sunlardic; Benim uzun bir siire
sinemadan uzak kalmamdan olugan acemiliklerin yaratacag: denge-
sizlik. Dilsiindiigiimii tam anlamiyla anlatamamak kaygilar. Yani pra-
tikten uzak kalmanin getirecegi eksiklikler. Gerck teknik kisi, gerek
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oyuncu kadrosu ile aramizda var olan geligkiler ve onlarin belli oran-
larda kogullandirilmalar. Tirkiye’nin dar pazarlama kogullari. Sansir
sorunu. Tirkiye, tarihinde bugiine dek gordiigiimiiz en ilerici, en de-
mokratik amaglari tagiyan bir iktidarla karg: karsiyadir. Onu sarsmak
ve yipratmak igin, kargi giigler tiirli oyunlar tezgahlamaktadirlar. Ya-
pacagimz herhangi bir atilimin, yanhg anlagilip, bugiinki iktidari yip-
ratmasinda arag olarak kullanilmamasi igin dikkatli olacagiz. Yapa-
caklarimiz, halkimzin gergek gikarlari dogrultusundadir. Bugiinkii ik-
tidari sinema yoluyla destekleyecegiz. Tirkiye’de bu giine dek gergek
anlamda bir demokrasi ve 6zgirlik olmamgtir. 14 Ekim segimlerin-
den sonra bir umut yesermistir ilkemizde. Bir takim seyleri soylemek
zorundayiz. Iginde bulundugumuz kosullar, bize bunu zorunlu kiliyor.
Film yapilirken, su ya da bu ilke, falanca festival i¢in degil, temel ola-
rak Tiirkiye’yi aliyoruz. Avrupa igin film yapmiyoruz. Filmimiz bege-
nilirse digariya satariz. Yapacagimiz filmlerin dagitim ve gosteri diize-
nine de degisiklik getiriyoruz. Bolge igletmecileriyle iligkilerimiz goyle
olacak: Samsun bolgesi 300 bin, Adana bolgesi 600 bin, Ege bolgesi
450 bin, Ankara bolgesinin 6zel durumu var. Isteklerimiz olmazsa, bu
bolgelerde kendimiz igletme kuracagiz. Filmlerimizi sadece kendi ya-
pimevimiz Giiney Film adina yapacagiz. Disardaki firmalara film yap-
miyoruz. Piyasada bana para ddeyecek firma yok giinki."

Turhan Giirkan
Haziran 1974

GUNEY’INILK FILMI: "ARKADAY’

Sinema evreninin merakla izledigi Yilmaz Giiney’in filminin
cekimine baglandi. Iki buguk yillik bir tutukluluk doneminden sonra
sanatginin ¢ekecegi yapita gevrili simdi gozler. Giiney’in senaryocu,
yonetmen, oyuncu, yapimci olarak adini tagiyan “yeni donem'inin bu
ilk filminin ad1 "Arkadag". Yerli film piyasasimin bilinen oyuncularina
rastlamiyacagiz "Arkadag'ta. Ug geng manken ve santoz Azra Bal-
kan, Semra Ozdamar, Nilgiin Ertug filmin kadin oyunculari. Goriintii
yonetmeni Cetin Tunca.
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Bu kez samldif gibi bir koy sorunuyla, ya da bir koy insaniyla,
onun olaylariyla karsgimiza gitkmuyor Giiney. "Arkadas” kadin-erkek
iligkilerint derinligine igliyor. Biyitk kentin kigitk insanina gevrili ka-
merast Gilney’in bu kez. Sokaktaki adamin gevreye yansiyan oykisini
izliyecegiz. Bir oyki bile denemez belki buna. Kigilkk olaylar dizisi.
Oyuncularin basina tamttig1 giin Yilmaz Giney "Her insan bu filmde
kendini gorecek ve iirkecek. insam anlatan, insami tedirgin edecek
sert bir yapiyi olusgturacak Arkadas.” diyor. Yiginlarin cinsel sorunla-
rina da efilecegini, kadin-erkek iligkilerindeki agagilasmay yansitaca-
gt belirtiyor.

"Bizi var edecek olan bugiine dek yaptiklarimiz degil, bundan
sonra yapacaklarimizdir” diyen Giney, kisilerinin gogunlukla sokak-
taki adamdan segilecegini, sartlanmig oyuncularla galhigmaktan kagi-
naca@ini, yeni oyunculan denemeyi elverigli buldugunu da sozlerine
ekliyor.

[1k filminde Serif Goren, Engin Ayca, Berin Giz, Aydin Say-
man gibi dort yonetmen yardimcisiyla gahsacagim aglklayan Giney,
kendi yapimevi Giiney Filmle i yapan iggiler ve teknik kigilere, yil so-
nunda kazangtan, aldig1 licret oraninda bir yiizde verilecegini, boylece
emekgiyi ortak etme yolunda 6nemli bir atihm yapilacagim soylizyor.

Turhan Giirkan
1974

Arkadag filminin konusu 6zenle saklanyor

GUNEY i BASINDA

Kumburgaz'in sahil sitelerinde Kiyikent'deyiz. Yilmaz Giiney,
hapisten giktiktan sonraki ilk filmi ‘Arkadag’ burada gekiyor, uzunca
bir siredir.. Tiirk sinemasinda bir filmin ¢ekimi olan normal siire
coktan agilmis.. Ozenli, dikkatli bir caliyma yapildig1 besbelli. Uzun
bir bekleyis, birikim doneminin tiim sonuglarini tagiyacak mt bu film?
Kugkusuz, bu tir bir birikimin ilk digavarum iriiniine kargt hoggorilia
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olmak gerekli.. Giiney de bdyle disiiniiyor, boyle soyliiyor.. Ik giin-
ler, gekimin gergin, sinirli bir havada gittigini, birgok konuda durak-
sandigim 6greniyoruz. Ama simdilerde her sey yoluna girmis... Ekip
yerine oturmus, iligkiler daha normal bir diizeye girmis.. Yilmaz igin
birgokyenilikler var bu filmde.. Birgogunuilk kez tanidig1 elemanlarla
genig bir ekip ¢aligmasi bigiminde yiiriitiyor ¢ekimi.. Ahgilmig goriin-
ti yonetmeni Gani Turanl’nin yerine Cetin Tunca var... Yilmazin
degismez asistam Serif GOren’in yam sira, iig geng eleman daha asis-
tanhk gorevini paylagiyor.. Daha once bir-iki senaryo galiymasi bulu-
nan Berrin Giz, sinema yazari ve kisa filmler yonetmig bulunan Engin
Ayca ve Ahmet Kutlar.. Bunun yam sira, oyuncu kadrosu da sinema
i¢in bir hayli degisik istmlerigeriyor.. Sinema ile zaman zaman bagari-
l1 iligkiler kurmus bulunan (son filmi "Mevlana'da Sems-i Tebrizi’yi
canlandirmigti} taninmug tiyatro oyuncusu Kerim Afsar'in yaninda, 3
geng kadim ilk kez perdeye getiriyor “Arkadas’.. Melike Demirag,
Ahu Tugba, Azra Balkan.. Bunun yam sira, inli tiyatro oyuncusu
Mahir Canova’'min geng oglu da bu filmle ilk kez perdede goriinecek.

1ki gekim arasinda arabasina kapanarak elindeki senaryoya goz
atiyor Yilmaz Giiney.. Ancak senaryonun veya konunun ana gizgileri-
ni 6grenmek istedigimizde kendisi dahil, kimse kesin bir sey soylemek
istemiyor bize..

“.Tam bir hikdye yok ortada" diyor Giiney, "Daha dogrusu, al-
silmig anlamda bir entrika zinciri yok. Ahgilmig kaliplar: kirmak iste-
dim bu filmde.. Dram, yagsamin iginde gizlidir zaten.. Zorlama olarak
bir dramatik kurgu yaratmadim. Sadece gostermek istedim.. Bazi gev-
releri, bazi durumlan, baz kisileri... Onun igin saminm bu film degigik
bicimlerde kargilanacak... Cekim esnasinda ekipten bana gelip "Abi,
bu filmde hig olay yok. Istersen birkag olay ekleyelim” diyenler bile
oldu. Bakalim, nasil olacak, birlikte gorecegiz...”

Evet, birlikte gorecegiz gergekien de.. "Arkadas”, has bir sine-
macinin uzun bir zoraki susugtan sonra yaptif ilk film olarak, yalmz
bizde degil, diinyanin sinema gevrelerinde de kugkusuz ilgi ve merakla
kargilanacak.

Serin bir Agustos 6gleden sonrasinin plajdan gekip aldig ali-
silmig kalabaligindan yoksun bir kiy: goriintiisit 6niinde oturuyoruz.
"Film" denen karigik ve karmagik olayin meydana gelisi iizerine konu-
suyor Giiney..

“Bir film, 600 ila 800 plandan meydana gelir. Her plén, once-
den diigiiniildiigi, tasarlandigi bigimde ¢ekilemez. Bizim digimizda
birgok etkenin roli vardir ¢ekimde.. Oyuncu, hava kosullar, figiiran-
lar, 15tk ve giines, ¢cekim sonrasi iglemleri bazen bir sahneyi dnceden
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diigiiniilmedigi bigimde basarili veya basarisiz yaparlar.. Film tim bu
basarinin veya bagarisizhgin biitinidir.. Sonug olarak ya bagarili
olur, sinemacinin diigiincesinin, niyetlerinin damgasim tagir. Ya da,
bizim yeteneksizligimizden, ya da bizim digimizdaki kogullarin galebe
calmasindan otiiril bagansiz olur. Bir film ¢ekmek, birgok seye karg
savag vermek demektir. Sonugta o kadar ¢ok sey etkili olur ki.." "-Ar-
kadag'ta dzellikle ne var? Ask mi, arkadaghk mi, toplumsal elegtiri
mi? "- Yagamda oldugu gibi, hem her gey var, hem higbir sey yok. Ve-
ya her gey igige olarak var da denebilir.”

"-Film ekibiyle ve oyuncularla iligkilerin nasil gidiyor?" "- Ekip
olarak iyi.. GCetin Tunca ile galigmak benim igin yeni bir deney oldu.
Kerim Afsar gok iyi bir oyuncu.. Birbirimizi yeni yeni tanidik. Sanirim
ikinci bir kez birlikte galigirsak (ki galisacagiz), cok daha kolay ve ra-
hat anlagacagiz. Bu filmde esas agarlik onun iizerinde.. Geng ve yeni
oyunculardan ise gok memnunum. Kaliplagmamig bir oyun bigimleri
var. Ari, taze bir oyun verebiliyorlar. Bununla “star’lart kiigiimsemi-
yorum Sinemamizda iyi oyuncular gok.. Onlar benimle gcaligmak ister,
benim girketimin politikasim1 kabul ederlerse, ben de onlarla galigi-
nm. Bana karg igtenlikle, samimi davraniriar, oyunlarini agik oynar-
larsa, hepsi makbuliim"...

“- Neler yapacaksin "Arkadag"tan sonra? Bagka yonetmenlerle,
bagka sirketlerle de gcahigacak misin?” "~ Bagka sirketler, bana istedigim
kogullar: saglarlarsa galigirim. Bagka yonetmenlerle jse elbette galiga-
cagim. Auf agabeyile (Auf Yilmaz) bu filmden sofira birlikte cahga-
cagiz. Sonra Liitfi (Akad) hocaile de bir film vapacagim. Daha ilerde
isteyen yonetmenlerle de galigmak isterim. Ornegin geng yonetmen
Mustafa Giirsel’le bir film yapmay: kabul ettim, ilerki bir tarihte..”
Her sahnenin en az iki veya ii¢ kez gekimiyle siiriip gidiyor "Arka-
dag"in gekimi.. 10.000 metre (normal her yerli filmin 2 mish) film har-
candiktan sonra da bitecek, yaklagik olarak.. Ondan sonra film, her
seyiyle dogdugu Yilmaz Giiney’in kafasindan cikip ekranlara yansiya-
cak, sizin, bizim, tiim sinema seyircilerinin mal: olacak.. Sanat eserinin
dogusundaki degismez siireci, kigisel yaratig ile topluma malolusun
siirecini "Arkadag” da yasayacak..

Agustos 1974

70



Evet, sonra ise... Yalmiz Yilmaz Giiney'in kigisel yagamu icin de-
&, Tiirk sinemas:, giderek Tiirk toplunu ve daha da ote diinya sinema-
stigin aci, kara, mutsuz birgiin, bir biiviik sanat¢irun iizerine inen ugur-
suz bir lanet... Hi¢ yoktan, ickinin, alkoliin, geleneksel kabadaylign,
korunmas: gerektigi diigiimiilen onurun, wyulmas: gerektigi sanilan feo-
dat davramgiann neden oldugu korkung bir olay... Vurulup giden bir
yargic ve yeniden hapse du;en, en verimli gagmda yaratma eyleminderi
hicbir yoruma ginneden, ama keudllen konugan ve ¢ok sev anlatan, ilk
birkag giiniin Cumhuriyet gazetesinden derlenmis haberler...

YUMURTALIK YARGICI OLDURULDU,
YILMAZ GUNEY VE YEGENI GOZALTINA ALINDI

Adana, (Cumbhuriyet Biirosu) Adana’nin Yumurtalik ilgesi
yargic1 Sefa Mutlu 6nceki gece bir sahil gazinosunda bagina yedigi tek
kursunla o6lmils, cinayeti igledigi iddiasiyla iinlii sinema sanatgisi Yil-
maz Giiney ve yegeni Abdullah Piitiin gozaltina alinmistur.

Olay, Yilmaz Giiney’in pamuk isgilerinin yagamini yansitacak
"Endise” filminin galigmalanm siirdiirditkten sonra gece gittikleri Yu-
murtaliktaki gazinoda meydana gelmistir.

Yilmaz Giiney’le birlikte g6z altina alinan, Giiney’in amcasinin
oglu Abdullah Piitiin elindeki tabancasiyla ilgililere bagvurarak, yargig
Sefa Mutlu’yu kendisinin oldiirdiigiinii ve Yilmaz Giiney’in katil ol-
madign: ileri siirmiigtir.

THKO ve Ccphcsn davasiylailgili olarak 2,5 yil cezaevinde ya-
tan ve 20 Mayis 1974 giinii tahliye edilen Yilmaz Guney, ozgiirligiine
kavustuktan sonra yeniden film galigmalarina yonelmis ve Ceyhan’in
Egenler Ciftliginde pamuk isgilerini konu alan “Endise” filmini gevir-
meye baglamistir. Yilmaz Giiney, beraberinde egi Fatog Giiney ve film
ekibi oldugu halde dnceki giinkii galiymadan sonra Yumurtalk’a gi-
derek kiyidaki bir gazinoya oturmuglardir.

Olay bu gazinoda meydana gelmis, ancak aynt gazinoda bir
bagka masada oturan yargig Sefa Mutlu’nun oldiiriligiyle ilgili olarak
gesitli iddialar ortaya atilmigtir.

Bu iddialara gore, Giiney’lerin masasinin yakinindaki bir ma-
sada oturan Sefa Mutlu ve esi, Yilmaz Giiney’le bilinmeyen bis konu

Yilmaz Giiney Kitaby, F:6 n



etrafinda tartigmislardir. Ancak bu tartismalarin sertlesmesi iizerine
Sefa Mutlu gevredekiler tarafindan yerinden alinarak evine gonderil-
migtir.

Bu sirada Yilmaz Giiney’in sinirli oldugu gorilmigtir. Yine
aym gazinoda oturan Yumurtalik savcisi Tuncer Arslan’in kardesi
Fevzi Arslan, Yilmaz Giiney’in yanina yaklagarak, "Alkolli olan ve
evine giden bir yargicin ardindan bazi sézler sarfetmenin yakigik al-
madifint” soylemigtir.

Yine iddiaya gore, Yilmaz Giiney gevresindekileri dagitmak
Ozere havaya dort el ateg etmig, bu sesleri duyan Sefa Mutlu yeniden
gazinoya dénmiistir. Bu arada Yilmaz Giiney’le yargicin itigip kakig-
tigy ve yere diigtiigi gorilmugtir. Olay sirasinda yargicin, Yilmaz Gi-
ney’in esine elle ve dille sarkintilikta bulundugu ileri siriilmisgtiir.
Daha sonra da bir tabanca kursunuyla kanlar iginde Yargig Sefa
Mutlu’nun yere serildig goriilmistir.

Bazi gorgii taniklar, yargicin Yilmaz Giiney’e altindaki sandal-
yeyi savurdugunu da ileri sirmislerdir.

Tabanca sesleri izerine olay yerine gelen ilgenin Hitkkiimet Ta-
bibi Dr. Kubilay Orhan, Yargicin sol géziinden yaralandigini ve kur-
sunun 6nden girip arkadan giktiginy, ilgede yapilacak bir sey olmadi-
gani belirterek yargicin Adana Tip Fakiiltesine kaldirilmasini istemig-
tir.

Yargig, Adana’da kurtarilamarmug ve bir siire sonra 6lmiistir.
Sefa Mutlu, iki ay kadar 6nce Agn ilinin Taghgay ilgesinden Yumur-
tahk’a atanmigti. 30 yagindaki Mutlu evli ve bir gocuk babasiydi. Yar-
gicin cenazesi diin hastaneden alinarak memleketi olan Nigde'ye gon-
derilmistir.

Olaydan sonra Yilmaz Giiney, Yumurtalik ilgesi jandarma ka-
rakoluna gotirilmiistiir. Giiney, karakola alindiktan sonra film gahs-
malarina katilan arkadaslarindan Osman Alyanak ile Kdmuran Uslu-
er ve esi Fatos, sabaha kadar karakolun 6niinde beklemistir.

Adana Il Jandarma Komutan1 Albay Mustafa Ozpehlivanli,
Yumurtalik’a gelerek.sorugturmay: yiiriitmistiir. Ozpehlivanl, olaya
tanik olanlarin Giiney ile yargig¢ Mutlu’nun gazinoda alkollii oldukla-
nmi soylediklerini belirtmigtir. Adana Savcisi Alptekin Ozhan da Yu-
murtalik’a gelerek sorugturmay yiriitmeye baglamigtir.

Olayin sorugturmasi diin siirdiiriilirken, Yilmaz Giiney'in am-
casinin oglu Abdullah Piitiin elinde tabancasi ile ilgililere bagvurarak,
Yargig Sefa Mutlu’yu kendisinin 6ldirdiigiini soylemis ve Yilmaz
Giney’in katil olmadifin ileri siirmigtiir. Pitin bu iddia iizerine goz
altina alinmugtir.
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Ancak, sorusturmay: yiriten Adana Cumhuriyet Savcr Yar-
dimcilarindan Cengiz Atag, Abdullah Piitin hakkinda, sorugturmay:
bagka yone saptirmak ve delilleri degistirmekten sorusturma agilaca-
g sOylemigtir.

15 Eyliil 1974

YILMAZ GUNEY VE YEGENI DUN TUTUKLANDI.

Adana-Coban Yurtgu bildiriyor.

Unli sinema oyuncusu Yilmaz Giiney, Yumurtalik yargic Sefa
Mutlv’yu 6ldirdigi iddiasiyla, amcasinin oglu da adli makamlarn: ya-
niltmak suguyla diin Ceyhan sorgu yargighgindaki ilk sorgularindan
sonra tutuklanarak Adana cezaevine gonderilmiglerdir.

Mahkeme Yilmaz Giiney’i "kasten adam o6ldiirmek ve ruhsatsiz
tabanca tagimak’, yegeni Abdullah Pitin’d de “adli mercileri yanlt-
mak ve ruhsatsiz tabanca tagimak” suglarindan tutuklamigtir.

Olayla ilgili dosya, Adana’dan gelen savc: yardimcisi Cengiz
Atag tarafindan hazirlanmigtir. Savci Atag, bu arada 38 tamigin ifade-
lerini de dosyaya koymugtur. Yumurtalik ilgesinde yargi¢ oldiirildi-
gu, savcr yardimcist da izinli oldugu igin, Adana savcilig sorgu yeri
olarak Ceyhani saptamigtur.

Yilmaz Giiney sorgusunda yargigc Mutlu ile tartigtifini, ancak
olay sirasinda tabanca kullanmadigim belirterek soyle konugmustur:
"~ Olay aksam gazinoda oturuyorduk. Yan taraftaki masadan "bu ak-
tor degil..." diyerek kiifrettiler. Bunun iizerine etrafimda bulunan ar-
kadaglarim ayaga kalktilar. Olay ¢ikmasin diye ben de kalktim. Onlan
yatigtirmak istedim. Bu sirada, sonradan oranin yargici oldugunu 6g-
rendigim birisi sandalye ile iizerime yiiriidii. Kendimi savunurken, ne-
reden geldigini bilmedigim bir ateg agildi. Sonra yargi¢ yere yigildi.
Bundan sonra gazinonun merdivenli yerinde durdum”.

Yargig Mutlv’yu kendisinin 6ldirdigini ileri siirerek olayda
kullanilan tabancasiyla jandarmaya teslim olan Abdullah Piitiin ise,
"Diigman sahibi oldugum igin devamh tabanca taginm. Olay sirasinda
amcamin oglu Yilmaz Giiney’in yaninda ailesi oldugundan, yan taraf-
taki masada oturuyordum. Amcamin ogluna yapilan hareketten sonra
iizerine yirilyiince dayanamadim ve tabancamn gekerek dort el ateg

ettim. Neresine isabet ettigini bilmiyorum. Yargici 6ldiren benim"
demigtir.
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Giiney’in avukati Sevket Balan, miivekkilinin sugsuz olduguna
karar verilmesini istemigtir. Daha sonra mahkeme Giiney ve Pitiin’i
tutuklamig, durugmaya Adana agir ceza mahkemesinde devam edil-
mesine karar vermigtir.

Olay sirasinda gazinoda bulunan ve cekilen filmin yonetmen
yardimcist Ali Ozgentiirk, "Yilmaz Giiney lehine ifade verdigi igin
savcitarafindan tokatlandigint” iddia etmistir.

Sorugturmayi yiiriiten savci yardimcisi Cengiz Atag, delillerin
Yilmaz Giiney’in aleyhine oldugunu ileri sirmiigtiir. Savci yardimcisi
Atag, Yilmaz Giiney’in Yumurtalik’ta kaldig: otel odasinda arama
yapmus, kitapgilarda satilabilen ve yasaklama ya da toplatma kararida
verilmemig olan "Materyalist Felsefe Sozligii", "Felsefenin Ilkeleri” ve
"Maksim Gorki'den Mektuplar" adh kitaplara ve 2 karton Kent siga-
rasina el koymugtur.

Olay sirasinda Yilmaz Giiney’le birlikte olan esi Fatog Giiney
de devamli sinir krizleri gegirdiginden, kendisine tibbi miidahale ya-
pilmaktadir.

16 Eyliil 1974

GORGU TANIKLARI
YILMAZ GUNEY OLAYINI ANLATTILAR

Adana-Hikmet Cetinkaya bildiriyor.

Yumurtalik hakimi Sefa Mutlu’yu 6ldiiren aktor Yilmaz Giiney
mi, yoksa yegeni Abdullah Piitin mii? Elbet bu karari bagimsiz Tiirk
adliyesi verecektir. Cinayetin iglendigini 13 Eyliil cuma giiniinden bu-
gine degin gegen siire iginde gazetelerde gikan haberler, katilin Yil-
maz Giiney oldugu ¢izgisindedir. Ancak kovugturmay yiiriiten savci
Cengiz Atag’in verdigi bilgilerle olugmugtur, gazetelerde gikan haber-
ler... Biz katilin kim oldugunu bir kenara birakip, o geceyi yagiyanlarla
yani gorgii taniklariyla ve ilge halkiyla konugmay: gerekli gordiik.

Aktor Yilmaz Giiney ekibiyle 5 Eylil persembe giinii geldi
Adana’ya... Yilmaz Ceyhan yoresinde, pamuk irgatlarinin oykisiinii
anlatan"Endise"yi gekecekti. Arkadagi Mehmet Ekenler’in ciftliginde
ekibiyle birlikte galigmaya bagladi. Yilmaz, irgatlari oynatmak istiyor-
du, kendisi diginda.. Onun igin gii¢ oluyordu gahsmalar... Irgatlar,
birkag giin sonra emeklerine karsilik deger istiyorlardi. Yilmaz Gii-
ney, her gadira 500’er lira dagitiyor, oyuncu basina ise 50 TL giindelik
veriyordu.
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Caligmalar boyle yogun bir sekildc siirerken, ek ~in Yumurta-
lik ilgesinde bir motelde kalmasi uvygun goriildi. Yumus: ~hk kigik
bir ilgeydi. Ilgenin sahil otelinde yer ayirtildi. Ve geceleri orac » kalin-
maya bagland.

Yardimas1 Ali Ozgentiirk, “Yilmaz agabey kesinlikle icki igmi-
yor ve silah tagimiyor" seklinde konusuyor. Ciftlik sahibi Mehmet
Ekenler de, Yilmaz ve esi Fatog Giiney’in 3 giin giftliginde kaldiklar-
m, sadece ekibin dinlenmesi igin Yumurtalik’ta sahil motele tagindik-
larim ekliyor. Ekenler, "Ben kag kez zorladim igki igmesi igin... Ama
agzina siirmedi, inanin" diyor.

Iste o gece, yani 13 Eyliil cuma gecesi esi Fatog Giiney, Adana
belediye bagkam Ege Bagatur, 6gretmen Murtaza Tumur, yardimcisi
Ali Ozgentiirk’le birlikte bir masada oturuyordu Yilmaz Giiney...
Tiirk sinemasinda yapacag halka doniik galigmalar: anlatiyordu gev-
resindekilere...

Biz kendimizden higbir sey katmadan Yilmaz Giiney'in lehin-
de, aleyhinde ifade veren, tartigmayr goren, ancak silahin patladigim
sadece duyan taniklan dinliyoruz.

Sait Erbag (gazino sahibi) "Hakim Sefa Mutlu gazinoma sar-
hog gelmigti o gece... Sahilde bulunan gadirinda bir sise raki igmigti,
ayakta duracak hali yoktu. Savci bey ve icraci, bir masaya oturdular.
Benden viski istediler. 4 kez viski gotiirdiim. Hakim bey birara ayaga
kalkti. "Ben buranin Allahiyun. Ne kadar kiral varsa...” diye kiifretti.
Arkadaglar hiakim beyi yerine oturttular. Yilmaz bey ve arkadaglan
hig 11g11enm1yor1ard| onlarla... Ama hakim bey durmadan kiifir edi-
yordu. Cok agir kiifiirdii bunlar... Bir hakime yakismayacak kiifirdi
bunlar...

Yilmaz Giiney bu kiifiirlere kargilik verdi mi? - Hayir, verme-
di. Bir ara "nigin kiifiirli konuguyorsunuz?” dedigini duydum.

Yilmaz Giiney’in elinde silah gordiiniiz mii? - Hayir, ben gor-
medim.

-Savciliktaaym ifadeyi mi verdiniz? - Evet.

Garsonlar, Beyhan Elmas, Veysel Konez de hakimin Yilmaz
Giiney’e agir kifirler savurdugunu soylediler. Ancak 6gretmen Mur-
taza Timur’un verdigi ifade, oldukga ilging.. ifadesini savciliga nasil
verdiyse, aynen tekrarlad bize:

"- Hakim ¢ok sarhogtu. Giiney’e agr kiifiirlerde bulundu. Ha-
kimi alip gotiirduler. Hakim az sonra tekrar geldi. Bu arada Yilmaz
"bu ne bigim hakim" diyordu. Hakimin masasina oturan Fevzi Aslan
yanimiza gelerek hakimin aleyhine konugmayin dedi. Bir ara ortahik
kangti. Yilmaz kendisini korumak igin silahimi gekti. Elinde Baretta
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marka kiigiik bir tabanca vardi. Korkutmak igin bir el havaya ates et-
ti. Hakim wizerine saldirdi. Bu kez yiksekte bir yere gikti ve hakimi
iteledi. Hakim yere yuvarlandi ve kalkip sandalyeyi alip Yilmaz’a hii-
cum etti. Bu arada bir silah sesi duydum. Hakim yerdeydi.

- Yilmaz mu ateg etti? - Ben savcilikta verdigim ifademde de
soyledim. Yilmaz'in elinde Baretta marka tabanca vardi. Ancak haki-
me isabet eden mermi ise 2 mm’likti.”

Iste olayin en ince noktas: burada diigimleniyor. Gazino gev-
resinde bulunan bog kovanlar ve hakimin baginaisabet eden mermi, 9
mm’lik Umman marka tabancadan ¢ikan mermilerdi. Yilmaz Giiney’
inyegeni Abdullah Piitiin’iin teslim ettigi tabanca ise Umman marka-
dir. Olay yerinde bulunan bog 4 kovanla tabancadan gikan 6 mermi
aymdir. Elbet karar bagymsiz Tiirk adliyesi verecektir. Ancak eger
Yilmaz Giiney’in elinde tabanca varsa, aleyhinde ifade veren taniklar,
elinde tabanca bulundugunu, bunun kuguk Gapta tabanca oldugunu
soylemislerdir. Ifadelere gore, hakim Sefa Mutlu’'nun Yilmaz Giiney’
in elindeki Baretta marka tabancayla vurulmadigini kamitlanmakta-
dir. Ciinkii hakimin bagina isabet eden kovan, Umman marka taban-
canin sarjorinden ¢ikan mermilerin aymdir.

Savc Cengiz Atagin diin gazetelerde gikan demecinde, Yil-
maz Giiney’in "gorevli hakimi 6ldiirmek sugundan Tiirk ceza kanunu-
nun 449. maddeye gore yargilanmasini” isterken, olay yerinde bulunan
bog kovanlarinyegeni Abdullah Pitiin’iin teslim ettigi Umman marka
tabancanin §arjorunden ciktigini da eklemis, “sug aleti tabancanin tes-
biti mahkemeye aittir" demistir.

Oldiirillen hakim Sefa Mutlu’nun 1968 yilinda iskenderun’da
komiserlik yaptih 6grenilmigtir.

Yumurtahik hakimi Sefa Mutlu’yu oldirdugi gerekgesiyle go-
zaltina ahinan Yilmaz Giiney’in avukati Recep Azizoglu, diin diizenle-
digi basin toplantisinda, savci yardimcis1 Cengiz Atag’in yasalan gig-
neyerek gizli olarak yiiriitiilmesi gereken hazirlik sorusturmasim ka-
muoyunu etkilemek amaciyla gazetelere agikladigini 6ne siirmiigtir.
AzZizoglu, basin toplantisindan Yilmaz Giiney’in lehinde ifade veren
baz taniklarin doviuldigiini, bu nedenle durumun adalet bakanligina
bildirildigini agikladiktan sonra soyle demistir:

"~ Savcy, Giiney’in 449. madde ile yargilanmasini istemekte, ya-
ni gorevli bir memura karg: iglenmig bir sug olarak goriilmektedir, 5l-
diirme eylemi... Oysa hakim Sefa Mutlu, saat 23'te igkili bir gazinoda,
son derece alkollii bir halde olaya neden olmustur. Cinayet fiili teca-
viiz sonucu iglenmigstir. Su anda Yilmaz Giiney’in katil olarak gosteril-
mesi, bagimsiz Tiirk adliyesini etki altina almak anlamina gelir. Bir
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savci tahkikat bitmeden Yilmaz Giiney’in katil oldugunu séyleyemez.
Karar1 bagimsiz Tirk adliyesi verecektir"

17 Eyliil 1974

Aradan 2 ayayakin zaman gegmigtir. Olavin soku hald siinnek-
tedir, Yilmaz Giiney'in, sinemamn, sanatin, Tiirkive'nin dostlan igin...
Bu arada, Kasim baglannda bir giin (tam tarihini ¢tkarameyorum) Si-
nematek’te "Arkadag" filminin ilk gésterisini sunmak gibi zor bir gorev
bana verilmigtir. 2 aya yakin zaman ge¢mis olmasina kargin, o giin an-
latlamiyacak kadar heyecanl, diziintiilii oldugumu ve vaganunun en
zor konugmalanndan birini yaptiginu amumstyorum. Bu konugmaw, hig
hesapta yokken, orada bulunan bir yakimum tevbe kavdetmis. O zaman
degil, amayillar sonra (bu kitabi hazirlarken) o banti degifre etmeve ¢a-
Lgtim. Kimi yerlerin disinda, bagardum da... Bir am olarak bu kitaba
gecmesi tlging olur diye diigiindiim...

SINEMATEK'TE "ARKADAS" FILMININ
GOSTERISI ONCESI KONUSMA

(Bastaki birkag ciimle, teyp ayarinin yetersizligi nedeniyle ¢o-
ziimlenemedi.)

Bugiin burada toplanmig olan bu topluluk,. ashnda mutlaka
onemli bir olayin tanigin olacaklar. Bunun iki nedeni var. Biri, Yilmaz
Giiney’in hepimizin gokiyi bildigi gibi, gerek kendisi, gerek sevenleri,
dostlar, gerekse Tiirk sinemasi adina gok iziicii, trajik bir durumda
bulunmakta olmasi... tkincisi, biraz sonra seyredecegimiz "Arkadas”
filminin bir bageser, sinema tarihine damgaliyacak bir film 6nemi ta-
simamasina ragmen, yine de Tiirk sinemasi igin bir agama sayilacak
son derece onemli bir film olmas.... Ve sizlerin de bu filmi ilk kez sey-
redecek kigiler olmak ayricalifini tagimaniz...

Bildiginiz gibi Yilmaz Giiney’in hayatinda birtakim agamalar
olmugtur. Oyle bir dénem olmugtur ki, o donemde Yilmaz Giiney,
birtakim macera filmlerinin kahramani olarak ortaya gikan, filmlerin-
de yagsadifz maceralara benzeyen bir hayat siiren, devaml: tabanca ta-
slyan, gazinolarda geceleri olay gikartan, hayatina birgok kadin kari-
san bir tiir kabaday: olarak bilinmistir. Ve "Cirkin Kiral" 1akab: da o
donemden kalmadir... Daha sonraki bir donem var. O dénemde “Cir-
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kin Kiral’, bir giizel sinemaci olmugtur. Ciinkii Tirkiye’de gelmis geg-
mig bitiin yonetmenler arasinda, hig abartmasiz olarak soylilyorum,
en ¢ok sinema duygusuna sahip bir adam olarak ortaya gok ilging
filmler gikarmakla kalmamig, ayni zamanda, kendi kokenlerini, kendi
halkini, daha bilimsel bir deyimle kendi simifim bilen, o simfin bilinci-
ni tagtyan ve bu bilinci filmlerinde agik bi¢imde gosteren, igleyen dev-
rimci, ilerici, solcu bir sinemaci olarak, bitin filmleri bu nitelikleri
tagiyan ve tasidigim da agik bigimde belirten bir sinemact olarak,
Tirk sinemasinda kendisine gok 6nemli bir yer yapmustir.

Bugiin Yilmaz Giiney, hayatimin ¢ok talihsiz bir doneminde
bulunuyor.

Olaymn nasil oldugunu bilmiyorum. Ayrica polisin el koydugu
bir mesele hakkinda konugmak istemiyorum. Buna ragmen, bir-iki
noktay: burada agiklamakta yarar goriiyorum. Yilmaz Giney’in bugiin
iginde bulundugu olaya karigmig olmasit durumu hala ve hala Giiney’in
demin s6ziini ettigim birinci donemi ile agiklamakta, "iste o her sey-
den Once bir kabadayidir, bir serseridir. Elbette boyle bir sey yapa-
cakti giiniin birinde... Su destisi su yolunda kirilir” gibi yorumlar yap-
makta olan gesitli kisilerle kargilagiyorum. Ama bu ne bigim bir kaba-
dayidir ki, otel odasim aragtirdiginizda, kargimza “Felsefenin Temel
Ilkeleri" ve "Materyalist Felsefe Sozlagi” gibi kltaplar gikiyor.. Bu ne
bigim bir kabadayidir ki, biraz sonra goreceginiz "Arkadag” filminde,
Tirk halk: iizerinde higbir zaman yenilmez bir kahraman, bir gi’lglii
adam imaj yaratmigken, kendisi filmde ikinci planda kaliyor ve iste-
lik filmin bir sahnesinde, ikinci oyuncu olan Kerim Afsar’dan kiyasiya
dayak yiyor... Ve bu ne bigim bir kabadayi, ne bigim bir sinema kirah-
dir ki, el atilmasi son derece kolay, para getirecegi garanti olan bir ta-
kim konular, agk hikayeleri, kabadayilik hikayeleri varken, Adana’ya
gidiyor ve orda pamuk iggilerinin hayatim, iginde bulunduklan kogul-
lani filme almak gibj, ticari yani olmayan, ama elbette yapilmasi mut-
laka ve mutlaka gerekli bir filmi yapma girigiminde bulunuyor... Bu
herhalde kendine 6zgii bir kabadayidir.

Demek ki Yilmaz Giiney olayini, gok kompleks, gok yogun, gok
karmagik bir olay olan Yilmaz Giiney olayim biitiin bu geligkileri go-
zoniine alarak ele almak lazim.. Ve Yilmaz'in ilk donemi ile bunu
yargilamamak lazim... Yilmaz Giiney ¢ok sik beraber oldugum bir in-
san degil. Ama iyi tamdigim bir insan... Onunla 6zellikle hapisten gik-
tiktan sonra birkag kez beraber olduk. O zaman tamamen degigmis
bir insan olduguna, bir-iki toplantida kesin 1srarlara ragmen igki ig-
medigine tanik oldum. Tabanca tagimaktan kesinlikle vazgegtigini de
soyledi. Dilerim ki bir yanlghk olsun... Boyle bir sugu islemis olma-
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sin... Eger boyle bir sugu gercekten iglediyse, biraz 6nce bir hikayeci
dostumun sdyledigi gibi, bu bir Dostoyevski romanina yakigan bir du-
rumdur. Yani ¢ok gesitli kogullarin, gok degisik kosullarin biraraya
gelerek bir insan1 hayatinin bir doneminde kistirmast, bastirmasi, ona
trajik bir son hazirlamasi durumudur. Bir tur kaderdir bu.. Ve bu
olay: gordiikten sonra, gercekten de, yizlerce Turk filminin bile bize
agtlayamadig: bir dilsiinceye kapilmak, yani bir nevi kadercilik duygu-
suna kapilmak ve her seyin kaderin elinde bulundugu diisiincesine
kapilmak, gayri ihtiyari insanin aklina geliyor... Dileyelim ki Giney bu
Dostoyevskivari durumdan kurtulsun.. Cinki ¢ok agik olarak soyleye-
lim, Yilmaz Giiney bugiinku Turk sinemasinda tek ve alternatift ol-
mayan insandir. Sinemasinin kalitesi, buyuklugu, orijinalligi bir yana,
aynca sinemayr Tiirkiye’de verilmekte olan bir miicadelenin araci
olarak bilingli bigimde kullanmasi 6nemlidir. Halkin nazarinda erigti-
gi durum, onaistedigi sinemay: gerceklestirme olanags tanimaktadir.
Yilmaz sinemayi biraktifa takdirde, onun yaptigim yapacak sinemaci-
larin gelmesi, bence daha uzun yillar bog bir hayaldir. Zaten Yilmaz'in
bugiinkii durumu nedeniyle gesitli yerlerden gelen ¢ok yuzeysel, gok
basit, cok kolay ortaya gikiveren, adeta sevingle gikiveren tepkiler de,
Yilmaz'in yillardir doldurdugu yerin, siyasal bilingli bir sinemaci yeri-
nin bundan boyle bog kalacag umudunu ve sevincini duyan kisilerin
tepkisidir. Ama onlar da fazla sevinmesinler... Yilmaz Guney'in ger-
cekten sug igledigi saptanir ve yasalara gore ceza giyerse, Yilmaz’in
yolundan gidecek ve Tiirk sinemasina onurlu, ¢cagdag bir yolda kapi-
lar agacak geng arkadaslar elbette ¢ikacaktir. Bundan kimsenin kug-
kusu olmasin...

Simdi goreceginiz "Arkadag” filmine gelince... Bu filmi gormiig
sayilmam ashinda.. Kaba montaj asamasinda goérdim filmi.. Bircok
sahnesi daha seslendirilmemigti, miizigi yoktu ve siyahbeyazdi. Yine
de birkag soz soylemek isterim.. Filmi onemli bir film.. Onemi 6nce
surdan: Filmde ahsilmig Tiirk filmlerindeki yapy, yani klasik entrika,
dramatik gelisim tamamen kinhyor. Yilmaz, bunun yerine, gozleme
dayanan bir film sunuyor bize... Filmin ilk yarisi, Yilmaz'in sadece bir
tamk olarak bulundugu, pek karigsmadig bir burjuva yagami gozlemi
denebilir... Yilmaz, burjuva kokenli bir yonetmen olmadifi halde,
burjuva kokenli yonetmenlerimizden ¢ok daha bagarih bigimde bir
burjuva yagam bigimini, dramatik olaylarla degil, ama kiigiik, fakat
gercek aynntilarla bize yansitmak bagsarisina erigiyor... Ondan sonra,
bu burjuva yasaminin yozlugu ortaya ciktiktan sonra, o yasamin iginde
bunalan, ashnda kendisi gibi kdyden gelen kirsal kokenli arkadagim
ahp, zorla ahip koye gotiiriiyor. Orda kokenlerini animsiyor, kendileri
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icin ve belki gok kisi igin artik yok olmug, yitmis degerlerin yeniden
bilincine variyorlar. Yalmz burda ince bir nokta var. Yilmaz burda
kentlilesmenin, kentlesmenin getirdigi yasam bigiminin kargisina koy-
lalaga, koyli kalmayi, koy degerlerini siirdiirmeyi koymuyor. Yani ge-
tirilen ¢oziim bu degil. Yilmaz sadece insamn kendi 6ziinden, 6z de-
gerlerinden, kendi sinifindan kopmamasinin savunusunu yapiyor. Film
ele aldip) temalarin zenginligi kadar anlatim ozellikleriyle de Tirk si-
nemasinda agama olugturacak 6nemli bir yaput..

Kasim 1974
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UGCUNCU BOLUM

ICERDEKI (UZUN) YILLAR...

Yiimaz Giiney i¢in uzun hapis ydlan baglanugtir artik..Bir ceza-
evinden ébiinine savrulup gidecek, yagamuun en zor ylann gegirecek-
tir... Uzunca siiren yargilanmast sonunda 18 yil hapse mahkum olacak-
tir. Bu, artik kisa vadeli projelere, kdsenin obiir yarnunda bekleyen umut-
lara, pembe diiglere pek yer biraknuyan bir dunumdur. Ustelik cezamn
siyasal bir "su¢"tan degil, adli bir olaydan kaynaklanmasu, i¢ ve dis ka-
muoyunun 197204 mahkiimiyetinde oldugu gibi olayla ¢ok yakindan il-
gilenmesine, Yilmaz’a sahip ¢tkmasina, bildin kampanyalan vb. diizen-
lemesine de pek olanak birakmamaktadir. Bu "zor yilar", ‘Giiney’in
dostlan icin de sinav yilandir. Tiirkiye'nin iilke olarak tam bir anargi-
nin, teronin, toplu kiypmlann, inamilmaz siyasal cinayetlerin batagina
yuvarlandgy, iktidarda sag partiler koalisyonlanmn, MC orntakliklannin
tim ilerici aydinlan igbirligine cagrdif, iilkenin alabildigine politize ol-
dugu ydlar... O yilarda, Yilmaz Giiney, yine ¢ok verimli bicimde ¢alig-
maktadir. Igerde onca zorluk iginde kitaplar yazmakta, senaryolar ha-
zirlamaktadir. Bulundugu yerlerde, gittigi cezaevlerinde "Yilmaz Giiney
olmamn zorluklan"mi, sorumlulugunu yagar, kendisinden beklendigi
tiirde davramglarda bulunmaya, belli bir diizen saglamaya, herkesin so-
runlanyla ilgilenmeye ¢aba gosterirken, ote yandan ¢aligmak, siirekli ¢a-
ligmak icin gerekli asgari kogullan da yaratmaya ugragmaktadir. Bu bo-
liimde, Yilmaz Giiney icerdeyken gosterime ¢ikan filmlerinin, 'Arka-
dag"tan "Siini''ye elegtirilerini, icerde ve digarda Yimaz Giiney listiine
artan yaymlar hakkinda haberleri ve dig iilkelerde gitgide artan Yilmaz
Giiney sinemasina ilgi ve hayranhgn olugsmasindan émekler veren kimi
senlik, toplu-gosteri, panel vs. haber ve dokiimlerini bulacaksiz.

Yilmaz Giiney Kitaby, F:6 81



Bir ¢okiigiin ve bir baglangicin filmi
ARKADAS$

Yonetim ve Senaryo: Yilmaz Giiney/ Goriinti: Cetin Tunca/
Miizik: Sanar Yurdatapan/ Oyuncular: Yilmaz Giiney, Kerim Afsar,
Melike Demirag, Azra Balkan, Ahu Tugbay, Civan Canova, Semra
Ozdamar/ Giiney Film yapimu.

Masmavi bir gok fonu istiindeki parlak bir giinege kargt kayg-
s1z bir yaz giiniiniin tim keyfini gikaran erkekli, kadinl, gocuklu zen-
gin ve mutlu Kiyikent azinhi.. Boyle yazgiinleri ¢ogumuzun yagamin-
da olmugtur. Ama bu olagan goriintiniin ardinda, tim bir toplumsal
sinifin, burjuvazinin varligini, yasamini, ahldkini ve giderek ¢ikmazini
gorebilmek ve onu gosterebilmek, ancak gormesini, duymasini bilene,
diger bir deyisle sanatgiya 6zgiidiir.. Cigek pasajinin figilarinda 6zle-
nen bir arkadagla bira igmemig kag Istanbullu vardir? Azem’e gegmis
giinlerden, yitip giden eskiliklerden s6z eden gisman ve posbiyikli
adamun pasajin gergek kokoreggisi oldugunu bilir misiniz? Ve pasajin
unutmaya gabalayan insanlari, akordeonlu gsigman sarigini, kiigitk in-
sanlan ve ayakiistiu emekgileriyle tipki Giiney’in filminde saptadig: gi-
bi oldugunu? Anadolu koyiinii pek bildigimi sdylecyemem. Ama boz-
kirda kurakliga ve yoksulluga karsi savagsan Muhittin’ler de kugkusuz
"Arkadag'ta anlatildig1 gibi olsa gerektir. (Giuney bilic Anadolu’yu)...
Doguya kargi binbir giigliikle verilen savagim sonucu yetistirilen hi-
yarlar oylesine degerli, konuklara sunulacak bir armagan sayilsa ve
esirgense gerektir. Saghkh, kanhcanh, bakimly, gitleg Kiyikent gocuk-
lar ile, yazgisinin gikmazini o yaginda bile sagilacak bigimde bakigla-
rinda tagiyan ezik, irkek Anadolu gocugu arasindaki geligki denli
hangi goriintii verebilirdi, toplumumuzdaki ayirimlari, ugurumlari?

"Arkadag’in erdemlerinin 6nemli bir bolumii, yukarda karigik bi-
¢imde siralanan gozlemlerde gizlidir:

1) "Arkadag", oncelikle "gergek” (sahih) bir filmdir ("authenti-
que” kargihigr). Sayih birkag sahnenin disginda hemen tiimii, sinema-
mizda rastlanmayan bir gergeklik duygusu tagir. Yukarida soziinu et-
tigim pasaj bolimi, filmdeki tim anlayigi simgeledigi igin ilgingtir.
Ayni yontemledir ki, Yilmaz Giiney, Kiytkent gevresiyle istanbul’un
yitksek burjuvazisinin gagilacak denli gergek bir goriniimunii verir,
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glinkii oyunculara kendilerini veya kendilerine ¢ok yakin kisilikleri
oynatir. Ahu Tugbay, Melike Demirag, Azra Balkan, kuskusuz belli
olgiide oyunculuk yeteneklerinin de katkisiyla, ama ozellikle bildikleri
bir ¢evrenin bildik yasamim perdeye getirdiklerinde olaganistii ra-
hattirlar, kendileridirler... Yesilgam'in figiiran kahvesinden toplanmig
figiiranlara igreti giysilerle parti sahnesi ¢ektirmez Giiney, Kiyikent’te
bir genglik yazinin tadini gikartan ora genglerini kullanir. Ve o parti
gergek bir burjuva gengligi eglencesi olur, gikar. Birbiri ardina sirala-
nan gorintiler, burjuvazinin gergek yasamidir, bindokuzyilizyetmis-
dort yazinda, likks ve segkin Kumburgaz kiyikent tatil sitesinde yagan-
mug bir yazdir. Ama Giiney’in acimasiz gozlemi siirer, gekici, mutlu
gozitken bu mavi yasamin ardindaki griler, karalar ortaya gikar, sah-
telik, amagsizlik, anlamsizlik, yozlasma ve ¢okiis belirtileri birbirini iz-
ler. Giiney, "Iste budur sizin burjuvaziniz’ der.. Yizeydeki rahatlig;,
mutlulugu, derindeki ¢itkmaziyla.. Segmek, seyircinindir.

2) Diger yandan, "Arkadag" duygusal planda bir hesaplagmanin
da oykisidir. Cemil ile Azem, ayni kokenden (koyden) gelen, ini-
versitede saglam bir dostluk kurmug iki miihendistirler. Yillardir yol-
larnt aynlmigtir. Azem (Yilmaz Giiney)mcsleginin getirdiklerini yine
icinden geldigi cevreye hizmette kullanir, Karayollar’nda gorevlidir.
Cevresine, yurdunun gergeklerine sirtini donmemigtir. Cemil (Kerim
Afsar) ise, erigtigi ekonomik rahathigi, sinif atlama 6zlemlerini gider-
mede kullanmigtir. Tam anlarmiyla burjuvalagmug, istelik bu siireci
asarken kisiligini, insanhigini, 6zdegerlerini de koruyamamigtir. Film-
de bu degerleri korumus burjuva tiplerine (6rnegin Cemil’in baldizy
Melike) kargin, Cemil, gokise iyice yaklagmigtir. Azem’le Cemil'in
dinyaya bakiglarindaki farklihk, daha Sulukule’de gcgirilen eglence
gecesinden baslar, (Bir taketim mali haline donigmilg kadin etine
kars1 davramgtaki farkliik) Cemil’in Azem'i kendi ¢evresine sokma-
sindan sonra ise geligir, biyiir. Bu arkadaghgin anlamu, islevi yoktur
artik. Cemil'in koyiini, akrabalarim ziyaretten sonra kendini arayigt
("Cemil, Cemil'") bosunadir, "Burjuvazinin gizli gekiciligi’ Cemil’i tut-
sak almistir bir kez, kolay kolay birakmaz. Cemil Azem birlikteliginin
icinde tagidigy z1tlik, bu birliktelige son verecek giice ulastifi anda,
Azem Cemil’i birakur...

3) Ama diyalektik degisme kagimilmazdir, yasam siirecck, yok
olan bir geyin yerine yenisi gelecektir. Cemil-Azem arkadagh@ bit-
migs, bir "gocukluk hastali1” iyilesmistir, ama tarihin degismezligi, ye-
ni arkadaglklar, yeni giigbirlikleri yaratacaktir. Azem, goktandir Kiyi-
kent varlikhlarinin yozlasmighgindan, geng hizmetkar Halil'le simge-
lenen Kiyikent emekgilerinin gergek, saghkh, gelecege donitk diinya-
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sina si;nmstir. Bir "pencere” agilmigtir (filmin bu unutulmaz karesini
hatirlayimz), yeni bir diinyaya... Filmin sonunda bir arkadaghk biter,
Cemil gergek mi, haydl mi oldugu kesin olmayan bigimde intihar
ederken, (yozlasmamn kaginilmaz sonucu yok olmaktir) Azem, tarihin
yeni bir sabahimin alacakaranliginda, yeni bir arkadaghgy, yeni bir itti-
faki gergeklestirir, Halil’in elini eline alir.

Boylece Azem, Fellini’nin "Dolce Vita"sinda, azgin Roma bu ju-
vazisinin ¢okigiinii algiladig) bir sabah bir sahilde yalmz kalan gazete-
ci, veya Visconti’'nin "Leopar“inda biitiin gece siiren bir balonun saba-
hinda kendi simfinin, aristokrasinin gokiigiiniin bilincine varan Prens
Salinas gibi, bir olay giiniiniin ertesinde degisimi algilar, gegmisten
kopar.. Ama umutsuz bir kopug degildir bu, giinkii yeni bir arkadag-
hk, yem bir ittifak (halkgi aydin/emekgi 1tt1fak|) gerceklesmektedir...

"Arkadag" iste bitiin bunlar vebagka seylerdir.. Sinemamizda,
giderek tiim ticari bat sinemasinda aligilmig olan oyku/entrlka/gcnhm
kahplanm bir girpida pargalayan, yagamin gergek yiziinden, toplum-
sal geliskilerin heyecan verici canlilifindan yararlanan, yepyeni bir
Oze, yepyeni bir ig-yasgam’a kavugan bagka tirli bir filmdir. Diger
yandan "Arkadas", devrimci bir filmdir. By, filmde, daha gok (ve bel-
ki de istenerek) sematik bigimde verilmig devr1mc1 kiz (Semra Ozda-
mar) tipi veya baz1 moda sloganlarin kullanilmasindan ¢ok, filmin
oziinde, kendisinde gizlidir. Ciinki "Arkadag", diyalektik agidan dogru
konmug bir film degildir yalmzca, dogrudan dogruya diyalektik bir
filmdir, giinki hepsi dogru konmug bir zithiklar, geligkiler bitiniini
iginde tagir. Yozlagmig burjuvazi/geri kalmig koy yasam zithgmna kar-
s1, aydin/emekgi igbirligi onerilir, islevini yitirmig eski bir arkadaghga
karsy, yeni bir arkadaghk dogar... Ve kargihkhi bir hoglanma, gekicilik
(Azem ile Melike arasinda), diigiinsel planda kafa ve goniil birligine
varmadig igin baglamadan biten bir iligki oluverir... Gegmis, siiresini
doldurmus, ¢agim tamamlamig bir yagam, diigiince, iligkiler bitiini ve
ona kars1 getirilen yeni, taZe, saghkl diigiinceler, iligkiler, yagam bi-
gimleri... "Arkadas", duyan, bilen, diigiinen ve anlayan bir sanatginin,
sanatin, ince duyarh@m tarihin 6nlenemez diyalektik akiginin hizme-
tine vermis bir kiginin, Yilmaz Giiney’in Tiirk sinemasinda bir done-
meg olusturan 6nemli bir eseridir. Ve kugkusugz, iizerinde daha gok
konusulacak, yazilacak, tartigilacaktir...

Kasim 1974
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"YILMAZ GUNEY DOSYASI"

Gegen ay yayunlanan bir kitap, "Yilmaz Giiney Dosyas1”, son ay-
larda gikan 3 sinema kitabinin en ilginci sayilabilir. Sinema yazan ve
aragtirmaci Altan Yalgin, Yilmaz Giiney’i Giiney olayini, en can alicy,
en vurucu doniim noktalariyla, bagkam Tarih, yargiglan Sanat ve Kiil-
tir olan bir mahkemenin 6niinde yargiliyor.. Cesitli kigiler (yazarlar,
elegtirmenler, ozanlar, sinemacilar), siralan geldiginde Giiney olayi-
nin bir bagka cephesini aydinlatmak iizere mahkeme huzurunda ta-
nikliga gagrihyorlar... Bir donemde (uzun bir donemde) Tiirk sinema-
sinin tek yiizaki olmug, tek umudu olmug bir bilyiikk sinemacinin sine-
mamizdaki, kiiltirimiizdeki yeri bu yargilama sonucu bir kez daha
belirleniyor ve sonunda Yalgin’in fantezisinden dogan mahkeme, "ge-
re@ini digiinerek”, "geng yagina ragmen Giiney'in Tiirkiye kiiltir ve
sanatinda, halktan yana olumlu bir yerinin bulunduguna, yaratma si-
reci devam ettiginden, bu konuda herhangi bir karar almaya gerek
bulunmadigina, sinema alaminda Tiirkiye’nin en 6nemli sinema adam
olduguna, iilkesinde ve diinyada kendisine gosterilen ilginin hakhligi-
na, yeryiiziiniin her ¢aginda ve her ilkesinde halktan yana gergekles-
tirilen Urinlerin yitmeyecegine" oybirligiyle karar vererek, Giiney’i
akhyor.. (Yontem Yayinlar)

1974

Tamm emekgisinin uyanigi:

ENDISE

Yonetmen: Serif Goren/ Senaryo: Yilmaz Giiney/ Goriintii: Ke-
nan Ormanlar/ Mizik: Sanar Yurdatapan/ Oyuncular: Erkan Yicel,
Kamuran Usluer, Emel Mesci/ Bir Giiney Film yapim.

"Endige”, Adana yoresindeki pamuk iggisinin yagamindan bir ke-
sit veriliyor. Tiirkiye’deki hemen tiim tarim iggileri gibi, onlar da, sa-
nayi kesimindeki emekgilere gore daha biiyiik, daha genig ¢aph somii-
rillerin kurbani olmaktadirlar. Sendikalari, grev haklari, sosyal giiven-
celeri yoktur. Ucretleri bile belli degildir. Film, tarim iggisinin biling-
lenme siirecinden bir bolimii vermektedir. Bir boligiiniin uyarisi, ay-
dinlatmasiyla pamuk iggileri, sezinledikleri somiiriiye son vermek,
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haklarimi aramak, birlesmek isterler... Ve ilk kez, ig birakmay: dener-
ler... Konu, bir yandan, bu sosyo-ekonomik diizeyde geligirken, diger
yandan, iglerinden birinin, Cevher’in, toresel planda gelisen kigisel
oykisi verilir. Cevher bir cinayetin "kanl"sidir, boylece bir kan dava-
sina siiriklenmigtir. Taninan bir siire sonunda, ya belli bir paray: 6de-
yerek canini satin alacak, ya da oldiirilecektir. Tek umudu, galigmak,
karnisi ve kizi ile birlikte daha ¢ok galiymak, gerekli paray: toplamak-
tir. Onun igin greve katilmaz, arkadaglarina sirt gevirir, gece-giindiiz
pamuk toplamaya koyulur. Bu arada, patronun adamlarindan birinin,
gencecik kizini istemesiyle bagka bir umut belirir: alacagi baghk para-
si... Ama kiz, bir sabah, sevdigi gence kaginca, bu umut da suya dii-
ser. Cevher, oliimiin yaklagtin anda, arkadaglarina, hemgerilerine ses-
lenir, birlikte olmanin geregini anlamigtir. Ama artik gok gegtir, ken-
di baginin derdine diistiiginde onlari birakmistir, 3 kanhsinin karsi-
sinda yalniz, garesiz bir adamdir artik.

"Endige"nin en bilyik 6zelligi, biiyiik olgiide belgesellige yaslani-
sidir. Sinemamizda, yillar yili, masa baginda, kahve veya meyhane ko-
selerinde bikip usanmadan uydurma, yapay, zorlama oykiler yazip
duran bir avug kisinin dar, sinirh, zavall: diinyasindan insan1 gekip
alan, disariya, agik havaya, gergek yagama gikarilan sayih filmlerimiz-
den biridir. Filmin kigileri, belli sosyal olusumlar iginde verilirler.
Ciinkii "Gergek sanat her zaman, insan yagantisimin biitiinligini,
onun devinimi, olugumu ve evrimi iginde verir" (Lukacs). Filmdeki ki-
silerin bilinglenmesi de, yagsamin dogal ve Oniine gegilmez akiginin bir
sonucu olarak verilir. "Yagam: belirleyen biling degildir, bilinci belir-
leyen yagamdir” (Marx). "Endige"yi tiim eksiklerine kargin ilging ve
onemli kilan, neredeyse tiimiiyle belgesel izlenimi verecek olan bu
gergekgl, bu yasamdan kopup gelmis yamidir. Film, gevirebilseydi,
Yilmaz Giiney’in gergekgilige dogru yaklagsmasi iginde belki de bir
doruk noktasi olacakti. Serif Goren de, bu ana gizgiyi korumustur.
Kamerasina saptadii emekgi, gocuk, kadin, delikanh yiizlerinde.
emek gorintiilerinde, 6fke, sevgi, korku, umutsuzluk bosalmalarinda,
sanat ile gergekgiligin gok yOnlii ve karmagik iligkilerini hig bilmeden
de etkisi duyulabilen bir "gergek” duygusu yaratmig, buna zaman za-
man bir giir de katabilmigtir.

"Endise”, digcr yandan, senaryodan gelen tipik Yilmaz Giiney
ozellikleri tagir. Giiney, "Arkadag" gibi, "Endise"yi de belli bir zaman
pargasi, belli bir donem igine yerlestirmek ister. Bunun igin, radyoda
Demirel veya Erbakan’in hiikiimet bunalimi istiindeki beyanatlan
duyulur, Kibnis tartigilir, duvarlarda Ecevit yazilar1 yazilidir, sokaklar-
da Ecevit’in resimleri satilir. Diger yandan filmde geligkilerin varhg,
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giderek bollugu goze garpar. Orgiitlenmemis tarnm emekgisinin hali
ile, ilerde dumanlan goge tiiten fabrika bunlardan biridir. Ozellikle
oradakilerin daha rahat, daha giivenceli oldugunu bilip, orada galig-
may1 Ozleyen iggi igin... Tiim dogallif iginde akip giden giindelik ya-
sama, galisan veya haklarn igin gabalayaninsanlara, oynayan gocuklara
kargi, radyodan yitkselen politikacilarin yapay, gergekdigi, biktirica
sozleri yineleyip durmalar, gergek yagama ve halka uzak diigmis bir
politika yagaminin acikh geligkisini vurgular.

Goren'in belli-bagh kusurlan ise, [ilmin dramatik akigi iginde
onemli igcvi olan bazi bolimleri yeteri kadar vurgulayamamasi ol-
mugtur. Ornegin, Cevher’in 6ldirilmekten korktugu, isledigi cinaye-
tin 6ciinden kurtulmak igin para vermek zorunda oldugu, yalmz bir
kez, filmin bagindaki konusmada belirtilmigtir. Bu diyalogun da sozle-
riiyi anlagilamadig igin, filmin sonunun (istelik gok bagarili bir cekim
ve kurgudur bu) dramatik etkisi yitmektedir. Keza, filmin igindeki ci-
nayet sahnesinin de, iglevi ve anlam belirsiz kalmaktadir. Bu 6nemli
yanhglara kargilik Goren, filmde Giiney’in de sanirim severek benim-
seyecegi bir anlatim tutturmug, yer yer biyik bir sinemasal yogunluga
ulasabilmistir. Kenan Ormanlar’in kamera galigmasim, Ozdemirog-
lu-Yurdatapan ikilisinin, filme olaganiistii uyan gok bagarili fon mizi-
gini, Erkan Yicel'in oyununu da 6vmek gereklidir.

"Endise", sonug olarak, Tirk halkinin bir bolimiinin (hem de
onemli bir bolimiiniin) sorunu, tarim isgisinin somiiriisii olayim per-
deye getiren ve sinemanin etkin ve yaygin giicii araciifiyla, diger top-
lumsal katmanlara da benimsetmek sansi tagiyan bir filmdir.-Bir sine-
ma yapit1 igin de bundan giizel bir iglev diigiiniilemez. Toplumun her
kesimi diger kesimlerin sorunlarim bildigi, benimsedigi, bilmezlikten
gelenlere kars ortak bir gizgi (cephe) iizerinde savundufu zaman
gergek, saghkh ve gagdas bir “toplum”dan soz etmek olanag olacak-
tir. "Endige” tiri filmler bu yolda bulunduklar: katk: oraninda sine-
mamiza onur kazandirirlar...

Ocak 1975

Icerdeki adanun digardaki filmi:
ZAVALLILAR
Yonetmenler: Yilmaz Giiney, Atf Yiimaz/ Scnaryo: Yilmaz
Giiney, Atif Yilmaz/ Goriinti: Gani Turanli, Kenan Ormanlar/ Oyun-
cular: Yilmaz Giiney, Yildirm Onel, Goktiirk Giiney, Hiilya Sengiil,
Hakki Kivang, Giiven Sengil/ Giiney Film yapimi.

87



Bir film gevirmek, gok sayida kisinin uzun sireli ve yogun ¢a-
basim gerektiren karmagik, zor bir istir. Bu gaba, degisik asamalarda
yanida kalabilir. Sinema tarihinde, ¢evrilmig binlerce filmin yaninda,
yaraticilarimin kafasinda veya yazarlarin ¢ekmecelerinde kalimg kim-
bilir kag binlerce film daha vardir.. Benzer bigimde, ¢evirim agamasi-
na gegcildikten sonra da yanida kalmig filmler goktur, degisik neden-
lerle... Hemen akhima gelen 2 tanesini sdyleyeyim: Unli Sovyet filmci-
si Ayzengtayn'in1931-32’de Meksika’da 2 yillik gabasim yansitan "Que
Viva Mexica", tamamlanamamug filmlerden biri ve belki de en tnlisi-
diir. Marilyn Monroe'niin intihar ettigi sirada yarida birakmg oldugu
"Something’s gotta give" komedisinin gekilmig olan bobinleri ise, Fox
sirketinin argivlerinde saklh durmaktadir..

Yilmaz Giiney'in, 1971’in ¢alkantih giinlerinde hapse girmesiy-
le yanda kalan filmi "Zavallilar"in kaderi de, diger bitirilememis film-
lerinkine benzeyecek gibi goriinilyordu. Giiney, giktiktan sonra bitir-
meyi tasarladifn bu filmi, bilinen olaylardan yeniden "igeri’ girmesi
nedeniyle tamamlayamanustir. Ancak, "Zavallilar'in argivlere gomiilen
bolimiiniin (yanim saat kadar) yiirekli ve yerinde bir kararla, Giiney’
in her zaman "sinemadaki ustam” diye andifx bir bilgili sanatgimn,
Atif Yilmaz'in eline gegmesiyle, bugiin sinemalarda gordigimiz, ba-
sarth ve aksamiyan biitiinligi i¢indeki "Zavallilar” dogmusg oldu.

“Zavallilar’, odak noktasi olarak 1 degil, 3 kisiyi alan, 3 kahra-
manh bir film.. Abuzer, Arap ve Hact'mn hapishanedeki arkadaglik-
laniyla baghyor oykii.. Sonra bir giin, gtkma vakitleri geliyor. Sultanah-
met parkinda amagsiz, gelecek oniinde sagkin otururlarken, her biri
gegmisinin onemli, belirleyici bir olayimi ammsiyor. Abuzer (Y. Gii-
ney), icerdeyken andif acih gocukluk giinleriyle biitiinlegen ilk geng-
ligini, toplumun yargilari 6niinde baglamadan biten ilk sevgisint diig-
liyor.. Arap (Giiven Sengil), haksiz davramigina kargi isyan ettigi pat-
ronu yiiziinden hapse girmesini amyor.. Haci (Y. Onal) ise, gelip ge-
cen bir geng ciftin goriintiisinde sevgisiz, kadinsiz gegen yagamum,
birlikte yagamayi umdugu bir sokak fahigesinin kahpeligi yiiziinden isg-
ledigi cinayeti diigiiniiyor..

"Zavallilar", toplumun ezdigj, horladif, diganiladig kiigiik insan-
lardir; gercek zavallilardir. Ezilmiglikleriiginde, giinimiiz Tiirk toplu-
munun igindeki belli yaralan deger, belli sorunlara parmak basar,
belli durumlan simgelerler. Abo’nun Giiney'i kullanamama zorlugu
yiiziinden, gocukluga ve ilk genglige kaydirilmsg olan oykiisi, goriil-
memig bir umursamazlik ve acimsamazlikla bilmezlikten geldigimiz,
egilmedigimiz kimsesiz cocuk, kot yetisen gocuk, suglu gocuk soru-
nunu ortaya getirir Abo, kendisini satmaya kalkan iivey babas yiiziin-
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den katil oldufunu gozleriyle gorir anasimin. Kotiilige, suga adim
adim itilir. Ardinda kurtulus umudu tagiyan her kapi, toplumun “hir-
s1z, suglu” yargilar nedeniyle yiiziine kapamir. Sonunda, Yilmaz Gi-
ney’in egsiz oyunculuk giicii ile belleklere gakilan o korkulu, irkek,
kagan adamin yiizii ise toplumun, toplumsal vicdan (toplumsal biling)
eksikligi yiiziinden o gocugu nereye, hangi noktaya getirdigini seyirci-
sinin suratina tokat gibi garpan bir goriintiidir.. Arap’in, bir vaade
kapilarak aylar boyu kargiliksiz galigmasi ve sonunda ne bekledigi ige,
ne de paraya kavugmasi, toplumumuzdaki emek somiiriisiinii ve sos-
yal giivence eksikligini simgeler. Hac'min dramu ise, yalmzca yalmzh-
g, sevgisizligi anlatmaz. Aym zamanda, garpik kapitalist diizenimizin
cirkeflerinde geligsen ve toplum vicdaninda goreklenen bozuk, yapay,
yozlagmg ahldk degerlerini, fahigelik, pezevenklik, kabadayihk gibi
bozuk diizenin yan iriinlerini de anlatir.

"Zavalllar", bu tematik bitiinlige eklenen artistik biitinligiyle
de, igte biri gevrilip yarida kalmig ve bag oyuncusundan yoksun ola-
rak 3 yil sonra bagka bir yonetmen tarafindan bitirilmig bir film hali
tagimamaktadur.

Senaryocu A. Yilmaz, Giiney'in tamamlanmamig senaryosunu
ustacabiitiinlemig, yonetmen Yilmaz, yonetmen Giiney’in sanatsal is-
lubunu siirdiirebilmig, Kenan Ormanlar, Gani Turanl’nin renk din-
yasina girebilmig. Y. Onal ve G. Sengil, 3 yil dnceki rollerini biraktik-
lan yerden alabilmigler. Y. Giiney’in ismini bilmedigim yegeni, Gii-
ney’in ilk gengligine gergeklik katabilmistir.

Bu kiigiik captaki mucize, kafa birligine, goniil birligine sahip ki-
silerin birbirlerini anlamakta, aynu gizgiyi sirdirmekte gosterdikleri
¢abanin bir sonucudur. Film, hicbirinin temeline inmemekle birlikte,
birgok soruna dokunmakta, birgok durumlan ve geligkileri sergile-
mektedir. Sayisiz Tiirk filminde en bayaps bigimlerde somiirilmiig
olan melodrama yatkin gesitli unsuarlar (6rnegin suglu gocuk sorunu,
hapishane igi iligkileri, bir fahiseye 451k olma gibi) kesinlikle melodra-
ma indirgenmeden iglenmektedir. Film, ayrica bu haliyle bile, Giiney’
in Giiney mitosu’'nun son kahntilarim temizleme, ezilen, horlanan
Tiirk insanini temsil etme gabasindaki yeni ve gegmisteki filmlerinden
daha ileri bir agamay: da ortaya koymaktadir.

"Zavallilar"y, perdeden ve 6zellikle Yilmaz Giiney’den gelen her
seye kargt son derece duyarh, etkilenen ve bu etkisini her firsatta be-
lirten bir seyirciyle birlikte seyrettim. Gozyaglan iginde, uzaklarda,
duvarlarin ardinda, seyircisi yapabildikleriyle, kendisi ise henii2 yapa-
madiklariyla bagbasa olan dostu diigiinerek. Siz de boyle yapin. Kih-
kirk yaran, ukal, iislupgu elestirilerden uzak, goniil goziiyle seyredin,

89



bu insancil ve degisik yapit.. O dostun Tiirk insammn dostu oldugu-
nu, sizin dostunuz oldugunu hissedeceksiniz.

Mart 1975

Paris’te ve Royan’da filmlerimiz biiyiik il gi gordii:

BATI'YA GITMEK VEYA GITMEMEK,;
ISTE TUM SORUN

Tiirkiye gibi yaygin deyimiyle "geri biraktinlmig” bir ilkenin "diga
agilmasi”, yani uluslararasi sanat, kiltiir, bilim platformunda basan
kazanmasi ve varhgini ispat etmesi, kolay is degil. Geri birakilmighg1-
mizin bir 6lgiide sorumlusu olan bati, kendi kapitalist burjuva top-
lumlaninin giincel ilgi alam diginda kalan, bu ilgi alam igine girdiginde
ise bunu genellikle olumsuz bir nedene dayah bigimde yapan bir il-
kenin sanat iriinlerini tamimak, sanatgisini bagrnina basmak igin neden
bir acele, bir teldg icinde bulunsun? Tiirk edebiyatim, Tirk miizigini,
Tirk resmini, Tirk sinemasim neden merak etsin? Tiirk sanatgisina
neden egilmek, onu tammak geregi duysun?

Hayir, bat1 boyle bir gereklilik duymuyor. Bati, Tirk sanatgisim
kendi kendine kegfedecek degil. Boyle bir gabay: gerektirecek bir ne-
den yok, onun agisindan... Ama boyle bir ¢aba, karg: taraftan (s6z ko-
nusu durumda Tirkiye'den) geldiginde ise, durum degisiyor. Bat,
kargisina getirileni, ilgiye deger bulursa yadsimiyor.

Bu durumda, yapilacak 2 sey var. Eurovision sonuglarinda da
belirdigi gibi, 2 degisik tutuma girmek olanakl. Ya, "madem bau bize
ozel ve pesin bir ilgi gostermiyor, sanatimizi. sanalgimizi kirmizi
mumlu davetiye ile gagirmiyor, biz neden onun avagina gidelim?” Di-
geri ise, bir adada degil, 20. yiizyihn, uluslarinin birbirine yakinlagtig,
kaynastigy, siyasal rejimleri ne olursa olsun, halklarin birbirine ilgi
duydu@u diinyasinda yagadigimzin bilincinde olarak, bat ile diinya ile
iligkilerimizi siki tutmak, uluslararasi platformda ulusal varhgima, ki-
siligimizi, yaratici giicimiizii duyurmak igin higbir firsati kagirmamak.
Iste Paris’te, Tirk Sinemasi Haftas: sirasinda kargilaghgimiz Cetin
Altan, bunu yapmaya galigiyordu. Higbir resmi kuruma, higbir deste-
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ge, yardima dayanmadan, kendi deyimiyle "kendi kendisinin menace-
ri olarak” batida eserlerine kargi uyanan ilgiden yararlanarak ismini ve
sanatini, dolayisiyla ulusunun ismini ve sanatim diinyaya biraz daha
iyi duyurmak igin gaba gostererek... Yagar Kemal, bunu yapmaya ga-
lisiyor. Kemal'in Isvegteki biiyiik iiniinden yararlanarak onun bir 6y-
kiisiinii (Bebek) filme almaya Isveg TV’sini ikna eden ve bu {ilmi ger-
ceklestiren Giineg ve Barbro Karabuda gifti bunu yapmaya cahgiyor.
Ve biz, bir hafta boyunca Paris’te, bu ise goniil vermig, bu iste emegi
geemig bir avug Tiirk arkadagla, Jak Salom’la, Cengiz Tacer’le, Auf
Yilmaz’la, Altan Yalgin’la, Can OKk’la birlikte karinca kararinca bunu
yapmaya, Tirk sinemasim Fransa’da duyurmaya ve tanitmaya gahs-
tik.

Bati, getin ceviz. Paris, daha da getin bir ceviz... Fransiz burjuva-
st ve ozellikle Paris’in zevki incelmig, batt hiimanist/burjuva kiiltiriinii
gercek anlamiyla 6ziimlemis kiigiik burjuvasi, Paris’i diinyanin sanat
merkezi yapmig olmakla 6giiniiyor. Bu 6giinmeyle alay edilebilir. Ama
bu 6giinmede gergek pay1 yok degil. Burjuva Fransiz toplumunun, hem
de Avrupa’daki en tutucu toplumlardan biri olan Fransiz toplumunun
merkeziolan Paris, aym zamanda devrimci kiltiiriin de diinya gapin-
daki bir kendini tamitma, gosterme merkezi.

Gergl, "Tiirk sinemasi Paris’i fethetti” gibisloganlar da konamaz
ortaya... Ama bir hafta boyunca 2500’ii agkin seyirci, sinemamizin son
yil iginde ortaya koydugu ilging iiriinleri seyrettiler, konugtular, tartig-
tilar... Bu filmler, Paris'te UNESCO merkezinden Sorbonne’a, Fran-
s1iz Radyosu’ndan gazetelere, tiirlii yerlerde gosterildi, konusuldu, in-
celendi, yazildi. Sanirim ancak sinemanin dil, sinir kiltiir fark: tani-
mayan evrensel etkileme giicii boylesine genis boyutlu bir sonug do-
gurabilirdi.

Simdi olaylara gelelim ve olanlan 6zetleyelim. Once kisaca Ro-
yan'dan sdzetmek gerekir. Royan, Atlas Okyasunun kiyisindaki kiigitk
ve sirin bir Fransiz kenti, 2 yildir, 6zellikle devrimci sinemaya aynlan
senliklere sahne oluyor. i yil Vietnam sinemasina, gegen yil da "an-
ti-emperyalist Latin Amerika sinemasi'na ayrilan genlik, bu y1l da Or-
tadogu ilkelerinin zincmasina ayrilmigt. Yilmaz Giiney’in 3 filminin
cagnl oldugu senlikte, bu filmler, senligi izlemig olan arkadaglarim
Jak Salom ve Altan Yalgin’dan 6grendigime gore olaganiistii bir ilgiy-
le kargilanmig. Ozellikle “Arkadas"in gosterisinden sonra yapilan tar-
tismanin, genlikteki en gekigmeli ve en uzun siiren tartiyma oldugunu
belirten Salom, filmin gok gesitli yorumlara ugradifim ve Giiney’in
senlikte filmleri gosterilen en ilgi gekici sinemaci bulundugunu belirt-
ti. Royan hakkinda da gesitli yayin organlarinda yazilar gikti. Bunlar-
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dan birinde (Quotidien de Paris), Roy Noguiera isimli yazar, soyle di-
yor "Arkadas" hakkinda: "Bu film, tim seyircilerini tedirgin etti, filmi
tartigma geregini getirdi. Azem'in filmdeki davramsg, bugiinkii Tirki-
ye igin temel bir davramigtir. Fransa’nin genis ¢apta bir Saint-Germain
des Prés mabhallesi oldugunu ve diinyanin da genig gapta bir Fransa
oldugunu sanmak yanhstir. Sinirlarimizin diginda, bagka diinyalar,
bagska adetler vardir. Her halka, kendi devrimini yasamak firsat1 veril-
melidir. Giney’in, Azem gibi kisiligini arayan bir adam olmas ola-
nakhdir. Bu kisiligi heniiz bulmamis olmasi da olanak digi degildir.
Ama onun Tirk sinemasina tam bir kisilik kazandirdig: kesindir."

Paris’teki gosteriler, onceki yil "Umut"un gosterildigi Git-Le--
Coeur isimli sevimli bir Quartier Latin sinemasinda yapildi. Fransiz
Sanat ve Deney Sinemalan Birligine dahil olan bu sinema, birligin
Tiirk Sinematek Dernegi ile birlikte ortak olarak diizenledigi haftaya
salonunu tahsis etmisti. Haftada sirasiyla su filmler gosterildi: "Arka-
das", "Agt", "Endise", "Kuma", "Bebek", "Yatik Emine" ve "Umut". Ki-
sa filmler ise sunlardi: "Karagoziin Dinyast”, "Amentii Gemisi Nasil
Yiirir?", "Yollarin Kavsaginda Tirkiye"... Fransiz Disigleri Bakanhg:
Kiiltiir Dairesinin sozkonusu birlikle ortaklaga diizenledigi bu tir haf-
talar, simdiye dek Misir, Bulgaristan, Romanya ve Hindistan sinema-
lar1 igin yapilmig. Bu haftalarda seyirci sayist 1500’tn iistiine gitkmaz-
ken, bizim haftada 2500’4 agmasi, bu tir bir gosteri igin bagan sayili-
yor. Diger bir bagari da, bizim haftanin yalmzca 3 ay iginda bastan so-
na hazirlanabilmis olmasi. Fransiz Sinemateginde yonetici yardimcisi
olarak galisan Jak Salom, ornek olarak, Hint sinema haftasinin ancak
3yl siiren yazigmalar sonucunda diizenlenebildigini belirterek, bizim-
kinin siiresini bir rekor olarak niteledi.

Paris’tekigosteri, gesitli sosyal faaliyetler, konugma ve tartigma-
larla desteklendi. Haftanin baglangicinda Fransiz Sanat ve Deney Si-
nemalari Birligi Merkezi’'nde verilen kokteyle, birgok taninmig sinema
yazan gelmigti. Bu kokteylde Gaston Haustrate, Mireille Amiel, Tris-
tan Renaud, Claire Clouzot, Roy Noguiera gibi iinli Fransiz sinema
elegtirmenleri ile birlik bagkani yazar ve elegtirmen M. Lescure ile ta-
nmigtim ve Royani izlemig olan bazilariyla sinemamzi tartighm. ‘Bu
kokteyl sirasinda 2 ilging haberle kargilagtim. Biri, Cinema 75 temsil-
cilerinden geliyordu ve derginin 6niimiizdeki kasim ay1 sayisim Tiirk
sinemasina ayiracaklarini belirterek, bu konuda Tiirkiye’den belge ve
bilgi istiyorlardi. Digeri ise Fransiz Sinema Kuliipleri Federasyonu’
nun temsilcilerinden geldi. Oniimiizdeki temmuz ayinda Fransa’daki
tim sinema kuliiplerinde bir Tirk sinema haftasi diizenlemek istedik-
lerini bildirdi bu temsilciler.
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Hafta oncesi diger 6nemli 2 gosterinin biri UNESCO merkezin-
de oldu. Merkezin sinema kuliibi, Tirk haftasina katilan filmlerden
"Kuma"y1 iginde bulundugumuz kadin haklar yih agisindan ilging bul-
mug ve 6zel bir gosteri igin segmigti. Merkezin sinema salonunda 400
kadar oldugunu sandigim bir seyirci éniinde film gosterildi. Gosteri-
den sonra Atif Yilmaz'la birlikte sorulari cevapladik. Filmin genellikle
yiikksek dilizeyde bir sanat eseri olarak bulundugu, sorulardan anlagil-
di. Bir seyirci, filmin kahramanlarinin ekonomik durumlarimin tam
belirlenmedigini, kiigitk toprak sahibi olup olmadiklarinin anlagilama-
digini belirtti. Tirkiye’de de yapilmig olan bu elestiri, filmin gercekten
dikkatle izlendiginin bir belirtisi idi. Tartiymanin ilging anlarindan bi-
ri de, seyirciler arasinda bulunan Cetin Altanin film hakkindaki bir
elestirisini, yanit1 bize birakmayan bir iran’h kizin kargilamast oldu.

Arkadag Sorbonne’ da

Bagka bir giin de, "Arkadag" filmini, Jak Salom, filmi 6zel olarak
oprencilerine gostermek isteyen bir Ogretim iyesinin istegi Gzerine
Sorbonne’da sundu. Salom’un bana belirttifine gore, gosteriden son-
raki tartiyma, Royan’i aratmayacak bigimde ategli gegmig ve film, ko-
nusu, konumu, mesaji agisindan ogrenciler arasinda enine boyuna
tartigilmagti,

Gosterinin bagladify giin katildigimiz bir diger 6nemli olay da,
France-Culture radyosunun 6gle yayininda yer alan giinliik "Panora-
ma” programindaki konugsmamiz oldu. Direkt olarak yayimlanan bu
programda, sunucular, dogrusu ya, beni ve Jak Salom’u bgaz terletti-
ler. Filmlerin genel niteliginden baslayip Yilmaz Giiney’in Turkiye’de
bir "mitos-oyuncu” olmasinin nedenlerine ve filmlerinin toplumsal/ si-
yasal yapisina dek uzanan sorular, sonunda Tirkiye’de Islim’in sos-
yal yasamda ve sanatta etkilerine dek uzandi. Bu zor sinavi verdigimi-
ze ve yanm milyon dinleyiciye 15 dakika iginde soylenebilecek olam
soyledigimize inamyorum. Yaymm izledigini bildirerek bizi kutlamig
olan Paris basin atasemiz sayin Emre Oztiirk’iin bu konudaki ovgiile-
ri, buna inanmak cesaretini bize veriyor.

Hafta sonunda yer alan 2 film, yonetmenlerinin de Paris’te ol-
masi dolayisiyle 6zel birer tartigma ile kapandi. "Kuma“"nin tartigmasi
bir hayli ategli oldu denebilir. Ozellikle seyircilerin arasinda bulunan
iscilerimiz de tartigmaya katilarak films enine boyuna incelediler. Pa-
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zar giinii ise, Cengiz Tacer’in bagarili kisa filmi “Tiirkiye" ile, Barbro
Karabuda’nin uyarladig) "Bebek” gosterildi. 1 saat uzunlukta ve TV
igin yapilmug bu filmi ilk kez goriiyordum. Belli bir diig kirikligina ug-
radiimi da belirtmeliyim. Film, Yagar Kemal’in 6ykiisiinii sade, yalin
bir anlatimiyla perdeye getiriyor. Ancak, o6ncelikle 6ykiiniin, ne uzun,
ne de orta metrajh bir film icin gerekli malzemeyi saglamadig séyle-
nebilir. Ayrica, senaryo doyurucu degil. Ornegin, kahramana hikaye-
de olmadig1 bigimde, hemen ler lafim 2 kez tekrarlatmak gibi bir yan-
hsa diiiliyor. Film, Isveg seyircisi igin gevrilmig oldugundan bunun
onemi olmayabilir. Ama bizi rahatsiz ediyor. Ayrica, filmin, Isveg si-
nemasinin genel havasim andiran bigimde fazlasiyla durgun, hareket-
siz, 0lii anlara dayah bir sinema anlayigimn iiriinii oldugu da'meydan-
da. Buna kargin, "Bebek’, yalinhigiyla, sadeligiyle, gergege yaklayma
cabasiyla ve plastik degerleriyle yine de belli bir diizeye ulagabilen bir
film. Filmin goriintii yonetmeni Giines Karabuda da Cengiz Tacer’le
birlikte yine iigili ve merakh bir seyirci toplulugunun, zaman zaman
gergekten gok ilging ve olgun sorularim yamtlamaya galigta.

Son 2 giin gosteride yer alan "Yatik Emine" ve "Umut'la Paris’
teki Tiirk Sinema Haftasi kapandi. Aym haftanin, 6niimiizdeki aylar-
da Fransa’da Villefranche, Lyon ve Strasbourgta, daha sonra ise is-
vigre’de Cenevre ve Lozan, Belgika’da ise Briiksel’de tekrarlanacag)-
m belirteyim.

Geriye ne kald: biitiin bunlardan? Hangi filmimizi digar:1 sattik?
Evet, bizde genellikle bu tiir gosterilerin tek bagar olgiisii olarak ali-
nan "film satma” olayinin hangi o6lgiide gergeklestigi heniiz belli degil.
Ciinkii boyle bir hafta diizenlemek, kesinlikle filmini satabilmek anla-
muna gelmiyor. Bu, Tirkiye isminin, Tirk sanatimin, digarda duyurul-
masi, tamtilmas: igin gerekli hareketlerin, girigimlerin yalmzca kiigiik
bir halkasim olugturdu. Gerisinin gelmesi, gosterilerin, sanat olaylarn-
nin inatla hizla, diizenle birbirini izlemesi gerekli. Uluslararasi alanda
gereksindigimiz anlayisin, sempatinin, dostlugun kazanilmasi igin hig
de goriildiigii denli dolayh olmayan bir yol sanat...

Nisan 1975
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"UMUT" SENARYOSU YAYIMLANDI

Yilmaz Giiney’in "Umut" {ilminin senaryosu gegtigimiz giinler-
de yayimlandi. Tirk sinemasinin yiizaki olmug, dig iilkelerde biyiik il-
gi gormiig, Paris’te haftalarca oynamg bu filmin senaryosunu el altin-
da bulundurmak, kugkusuz ilging olabilir. Ama kitabin asil ilging yam
"Umut"un yiiz karas: sansiir seriivenini de tim belgcleriyle igermesi-
dir. Bu belgelerden 24.9.1970 tarihli sansiir belgesini, tam bir ibret
dersi olugturmas: agisindan aynen buraya aliyorum:

"Giiney Film kurumuna ait UMUT filmi 24.9.1970 tarihinde
Merkez film kontrol komisyonu tarafindan goriilmiigtiir.

1- Filmde Y. Giiney ve arabasi bakimsiz, pis, kirik, yirtik, cok
zayif bir at ile i yapmasi ve geginmesi sansa bagli olup kalabalik bir
aileyi gegindirmesi diigiinillemez iken, bu araba ve at fakirligin bir
sembolil olarak ele ahnmus, gesitli olaylarla da galiyma imkan1 bula-
madi@ kanaati verilmigtir.

2- Giiney’in an oldiriildiikten sonra bir iglem yapilmamig ve
bir tazminat 6denmemistir. Burada, zengin bir otomobil sahibi, fakir
bir arabacimn atim dldiirmesinde takibat yapilamiyacag: kanaati ve-
rilmigtir.

3- Atini kaybeden Giincy O0nceden yarlarinda gahstugi 3 zengi-
nin evine girmesi, evlerin igindeki dekor ve scnginlikleri. tavir ve ha-
reketleri, konugmalar teferriiath olarak scnaryoda belirtilmemis, sc-
naryoda yanlarina gittigi, netice alamadig belirtilmig, halbuki filmde
zengin ve fakir hali en iyi sekilde canlandirilmig, bu sekilde filmin
esas konusu zengin ve fakir ayrim yapilmigtir.

4- Cabbar’n (Yilmaz'in) nzas1 ve Hakimin karan olmadan
arabasi ve atinin satilmasi dikkati gekmig, Cabbar mani olmak istediy-
se de bu kanunsuz harckete engcl olamamstir.

5- Senaryo sahife 17°de bir otomobil gelmekte iken soypun ya-
pildig belirtildigi halde filmde gizlice bir eve likks arabalarin bulun-
dugu garajdan girdikleri goriildii. Bu sekilde senaryoya mekanin uy-
madif tespit edildi.

6- Soyacaklan insanin Tiirkiye’de aym gekilde kimseler bulun-
masina ragmen Amerikal bir zencinin segilmesi manidar goriilerck
uygun miitalaa edilmemistir.

7- Hasan ile Cabbar’in "Zenginler mahallesine gidelim tabanca
ile soygun yapalim, zenginler korkak olur onlan soyahm" defalarca
senaryoda olmadig: halde filmde tesadiif edilmistir.
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8- Hocaya sabah namaz giines dogarken kildirilmakta ve bu
rolle ibadetle alay edilmektedir. Dinimizde giines dogarken namaz
kilinmaz.

9- "Hocamuz cinleri perileri melekleri var definenin yerini soy-
ler” denilerek bu sahte ornek gergek din adamu imis gibi gosterilerek
onun sahsinda din gérevlileriyle alay edilmekte.

10- Nehirde abdest aldiktan sonra 101 tag toplatip bunlarla
muhayyel define etrafimin daire seklinde gevrilmesi efsanesi, uydur-
ma, batil inanci gergek gibi telkin edilmektedir.

Filmin bu hali ile senaryosuna tamamen uymamasi, senaryoda
goriilmesine imkan olmayan birgok sahnelerin nizamnamenin 7. mad-
desinin 4, 5, 8, 9 ve 10. fikralarina gore ad1 gegen filmin halka goste-
rilmesinin ve yurt digina gikarilmasinin sakincali olduguna ekseriyetle
karar verilmigtir."

"Umut'ta, altinda imzalar bulunan kisileri giiniimiiz Tirkiye’
sinde herhalde yiiceltmiyecek olan bu g¢ok anlamli karardan bagka,
yasagin Danigtay’da kaldirilmasi karan ve sonradan da "Umut’u yurt
digina gizlice gikartmaktan yargilanan Giiney’in bu yargilanmasinin
dokiimii var. Bir iilkede halk yararina iglev gormeye galigan bir sine-
manin ve sinemacinin nasil ve hangi gerekgeler altinda engellenmeye
cahgildigani gosteren bir ibret-kitap "Umut".. ilerde Tiirkiye demokra-
si tarihini yazanlar, bu kitapta dailging belgeler bulacaklar.

1975

YILMAZ GUNEY'IN CEZAEVINDE YAZDIGI
3 YENISENARYO BU YIL FILME ALINACAK

Yilmaz Giiney’in cezaevinde yazdif1 senaryolarinin filme alin-
ma isleminin, gegen yil oldugu gibi 1976’da da siirdiiriilecegi, Giiney
Film ilgililerince agiklanmigtir. Gegtigimiz yil Yilmaz Giiney damgasi-
n1 tagiyan dort film sinemaya uygulanmig ve bunlar sinema alaninda
agirh@int duyurmuslardir. Bu w1l da yine Yilmaz Giiney imzal: en az
ii¢ filmin gekilecegi sanilmaktadir. Bu arada Giiney Film’e ey diizeyde
kurulan Giiney Yaynlari da, gegen yil baglattig1 Yiimaz Giiney’in ya-
pitlarindan olugan kitap yaywnlarinz, bu yil da siirdiirecektir. 1975’te
sekizkitap yayinlayan yayinevi, 1976’da da sekiz kitap daha gikarmay1
programina almgtir.

Yilmaz Giiney’in 1976 yilinda gekilmek iizere yazihp Ankara’
dan Istanbul’a yolladif1 senaryolar, Giiney Film’de olugan bir kurulun
incelemesine sunularak, bunlarin dncelik durumlarina gore gekim ta-
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rihleri saptanmaktadir. Once hangi senaryonun filme alinacag, bunu
hangi yonetmenin gekecegi, hangi oyuncularin rol alacag), Oniimiizde-
ki on beg giin iginde belli olacaktir. Cekilecek filmler arasinda Yilmaz
Giiney’in cezaevinde kaleme aldig: "Salpa”, ya da "Sanik" gibi toplum-
sal igerigi olan uzun dykiileri de bulunmaktadir. Ancak yeni yazilmig
senaryolara Oncelik taninacag ve bu yapitlarin daha sonraya birakil-
ma olasihi@1 agir basmaktadir. Bunun igin onaya yollanan senaryolarin
Sansiir'den gtkmasinin beklenmesi de, ¢ekime baglamayi etkilemekte-
dir.

Yilmaz Giiney'in yeni senaryolarint hangi yonetmenlerin geke-
ce@i konusu ise tartigitimaktadir. Yilmaz Giiney’in 6nerdigi baz1 yo-
netmenlerin i durumlarinin elverigli olmamast da bu segimi biraz
giiglestirmektedir. Giiney Film yetkilileri bu konuda kesin adlarin an-
cak oniimiizdeki giinlerde saptanabilecegini, bu konuda baz: geng yo-
netmenlerle goriigmeler yapildigini, iy durumlarina gore bir segime
gidilebilecegini, heniiz hi¢ kimsenin belli olmadigini, fakat genellikle
1975 yilinda oldugu gibi Yimaz Giiney’in de onayliyacag: geng yonet-
menlerle gahigilacagini belirtmektedirler.

1976

"DUNYA BASININDA YILMAZ GUNEY” KiTABINA ONSOZ

Yilmaz Giiney, Tiirk Sinema seyircisi iizerinde, gok gesitli ne-
denlerin biraraya gelmesiyle sagladig: bityiik etkiyle, daha 1960’1arin
ikinci yarisinda, sinema ile ilgilenen hemen herkesin dikkatini gek-
misgti. O yillarda yayginlagan "Cirkin Kral" efsanesi ve bunun getirdigi
cesitli olgular, bir "Yilmaz Giiney olayi'nin, sinema diginda toplum--
bilimsel kokenleri (ve uzantilart) olan bir olay olarak yerlegmesine
yardimci oluyordu. Bu olgular, efsanenin kendisiyle kargilikh ve diya-
lektik bir iligki olugturuyorlardr: gesitli kiigiik olaylar, olayciklar (silah
tagimalar, kavgalar, kabadayiliklar, vb.) efsanenin olusmasira, boyut-
lanmasina katkida bulunuyorlar, efsane olustukga da, Yilmaz, bu tir
olaylar1 yaratmaya, bu tiir olaylarin kahraman olmaya dogru itiliyor-
du.

Yilmaz Giiney’in, "Cirkin Kiral" efsanesini agarak, gergek ve
saglam bir sinemact kisiligine kavugsmaya baslamas: ise, 1970’lerin
olayidur. Ilk (ve ilging bir) deneme olan "Seyyit Han"1 bir kenara bira-
kirsak, 1970 yilinda gergeklestirdigi "Umut” filmidir ki, Giiney’e bir si-
ncmact, hem de gok 6nemli bir sinemaci olarak bakma geregini bizle-
re, yani tiim sinema yazarlarina ve genig seyirci yifmlarina duyurmug-
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tur. Bundan sonrasi, siirekli gelisim ve ilerleme halindeki bir Yilmaz
Giiney’in dykusidiir; bir yandan sinemasim geligtiren, olgunlastiran
bir Giiney... Obiir yandan ise zaten sinifsal kokenleri ve olugumu ge-
regi, yiregini ve kafasini emekgi siniflarin yanina koymug olan sanat-
¢inin, gitgide daha belirgin, daha yerlegmig bir siyasal bilince kavug-
masi, kavgada yerini ve tutumunu daha kesinlikle saptamasi... Bu gift-
yanh geligimdir ki, 1970 sonrasinda gitgide daha derin boyutlar almig
bulunan "Yilmaz Giiney olayi"ni bigimler, ona béylesine 6nem kazan-
dirir...

Yilmaz'in devrimci kavgaya olan kisisel ve sanatsal katkisint
hep biliyoruz. Yilmaz, bu yiizden iki kez hapse girmis, uzun zaman
yatmig olan kigidir. Yilmaz’in bugiin yeniden, iigiincii kez hapiste ol-
masi, baglangigta siyasal yani olmayan bir polis olay: olarak goriin-
miistir. Ama bugiin, bu olaymn, egemen siiflarca “tehlikeli’ sayilan
bir sanatgiyi olabildigince uzun zaman etkinlikten uzak tutmak isteyen
gevrelerce kullanilabilecegi kugkulart dogmaktadir. Diyecegim, Yil-
maz'in devrimci yaninin ve devrimci kavgaya olan katkisinin, digiin-
cesiyle ve pratigiyle, agiklamaya gerek gostermiyecek denli agtk olu-
sudur.

Ancak, "Giiney olayi"na bakigta, bu olay: yaratan ikiligin dbiir
yanini, yani Yimaz Giiney'in sanat giiciini, sinemact yetenegini
onemsememek, saninm ¢ok yanlig bir tutum olur. "Devrimci sanat”
iistiine tartigmalar, giiniimiiz Tirkiye’sinde bilindigi iizre ¢ok yaygin-
lagmig bulunuyor. Bundan da daha sevindirici bir sey olamaz kugku-
suz... Bu tartigmalarda, 6zellikle son dénemde birgok yazar, gergek
sanat niteliklerinden yoksun olan bir ¢abanin "devrimci” etiketi ile is-
tedigi, amagladigy giice ve etkiye higbir zaman erigemiyecegini ortaya
koymus bulunuyorlar. Yilmaz kardesin sinemasi, sanatin o tarifelere,
regetelere sifmaz gizine, bilinmeyen formiiliine sahip olmasaydi, yal--
nizca bir slogan sinemast olsayds, Tiirk halkiyla kurabildigi benzersiz
iligkiyi kurabilir, o egsiz yakinlig1 gergeklestirebilir miydi? Boyle sa-
nanlar, Yilmaz’in sinemasint yalnizca devrimci bir diinya goriigiiniin
eseri oldupu igin etkili olmug, bagariya ulagmis bir sinema sananlar, bu
agidan yanilmaktadurlar...

.. Ve igte bunun en giizel kaniti, Yilmaz’in sinemasimin dig
diinyada uyandirdig: yankilar, olumlu izlenimlerdir. Bu kitapta top-
lanmig bulunan olumlu yankilar, 6vgiiler Batr’'nin ¢ok gesitli kaynakla-
rindan derlenmistir... Bu kaynaklarin arasinda degigik siyasal egilim-
lerde olanlari vardir. Diinya goriisii Yilmaz'inkilere yakin olanlar, ya
da ters olanlar vardir. Ama sonugta hepsinin, bu sinemanin dikkate
deger dzellikleri izerinde birlegtikleri goriilecektir. Tirkiye’nin ig so-
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runlarindan uzak olan, Tirkiye’deki sosyo-ekonomik geligimin etkile-
rini hi¢ bilmeyen ve duymayan Batiburjuvasi, Yilmaz'in sinemasinda-
ki devrimci mesajdan etkilenmig degildir kugkusuz... Baty, bu tiir olay-
lara, kendi kogullar: iginde "sanat gozlikleri" ardindan bakmaktadir.
Yilmaz’in sinemasini tipki bagka bir iilke sinemasi gibi, Tiirkiye'yi de
bizim Olgitlerimizden farkh oOlgiitlerle degerlendirmektedir..

Ve Yilmaz’in sinemasi, bu farkh olgitlerin duvarim da as-
mig, Bat'min kil kirk yaran sanatsal eleklerinden de gegmis, bilinen
ve bu kitapta goriilecek olan yankilari uyandirabilmistir. "Arkadas"
filminin, Paris’te 1975 Nisan’inda diizenlenen Tiirk Sinemasi Haftasr’
nda gosterildigi sinemadan gikigimizi animsiyorum. Cesitli kigilerle
konusuyordum. Film hakkinda hepsi degisik seyler soyliyordu. Bege-
nen de vardi, begenmeyen de... Ama filmin "ilgisiz" birakti), 6nemse-
meyen, omuz silkerek gegen kimseye rastlamadim. Herkes film iistiine
konusmak, bir geyler soylemek istiyordu. Tipki Sorbonne’daki goste-
ride 6grencilerin benzer tepki gostermelerinin, Jak Salom’un agzin-
dan dinledigim oykiisii gibi... Yilmaz’in sinemasi, yagam, iilke, ideolo-
ji farkliliklarim agmug, kendine 6zgii duyarhig: ve i zenginligi ile Baty’
nun gérmilg-gegirmis seyircisinin ve sinema yazarinin da biyik ilgisini
¢ekmisti.

"Gekmis de ne olmug?” diyenler bulunabilir. Digarda uyandiri-
lan yankilarin, toplamlan ilgilerin 6nemini yadsiyan, giderek bunlari
kiigumseyen kisiler de bulunabilir. Bu tiir sonuglarin, Tirkiyc’nin so-
runlarini g6ziimlemeye katkis1 olamiyacag gibi, Tirk sanatgisinin bu
tir sonuglan o6zellikle amaglayarak sanat yapmayacag) da gergektir.
Ama diinyanmin gitgide birbirine ilgi duyan, birbirini taniyan tlkeler-
den olustugu, ideolojik farkliliklarin, giderek diinyanin temel geligkisi
haline gelmis bulunan ideolojik savagimun bile iilkeleri birbirine kapi-
larini, pencerelerini kapamaya degil, tam tersini yapmaya yonelttigi
capimizda, Tirkiye'nin okyanusun ortasinda yalmz bir ada olarak kal-
masinin sakincalarini, tehlikelerini gorenler sanirim ve umarim ki go-
gunluktadirlar. iste Turhan Giirkan arkadagimin bu degerli derleme-
si, bu alanda olumlu sonuglara ulasmig ¢ok sayili sanatgidan biri olan
Yilmaz Giiney'in bu gabasindan getirecegi yankilarla, saninm Yil-
maz’in siner:asini, filmlerini tanmyan herkesin sevingle, oviingle oku-
yacag), karnigtiracag bir kitap olmugtur.

Yilmaz Giiney’in yeniden igbagina gegmesi ve bize yeni oviing
kayraklar yaratmasi umuduyla...

Mart 1976



Dogrusuyla, yanhgiyla bir siyasal sinema denemesi:

BiR GUN, MUTLAKA....

Yonetmen: Bilge Olgag/ Senaryo: Yilmaz Giiney/ Goriintii:
Hiiseyin Ozsahin/ Miizik: $ad Yapim/ Oyuncular: Giiven Sengil, Ok-
tay Sozbir, Goktiirk Demirezen, Semra Ozdamar, Birtane Giingor,
Azra Balkan, Miimtaz Ener, Osman Alyanak, Sadan Adanal/ Renkli
Giiney Film yapimu.

Tiirkiye’de, fagizmin gozle goriniir tirmanmasi gergevesinde
gelisen yiginlanin politize olma eylemi, hizla siiriiyor. Bu eylem dog-
rultusunda bireysel ve kitlesel siyasal biling, toplum g¢apinda neredey-
se somut bigimde goriilebilecek bir geligim iginde... Dolayisiyla, dii-
niin gereksinmelerine kargilik veren eylemler, sloganlar, disiinceler,
sanatsal yaratiglar, bugiiniin gereksinmelerini artik kargilamiyor. Tip-
ki1 bugiin igin gerekli ve yeterli olanin, yann igin yetersiz kalacag ger-
Gepi gibi... Bu nedenle herkesin, sorumluluk duyan her bireyin, 6zel-
likle de sanatginin kendini yenilemesi, kaginilmaz degisim igindeki ye-
rini, iglevini yeni bagtan saptamasi zorunlugu ortaya gikiyor. "Bir Giin
Mutlaka"nin devrimci bir 6z tagimasi, devrimci bir mesaj verme gaba-
larina karg, giiniimiizde erigilmig bulunulan toplumsal siyasal biling
diizeyi gergevesinde ne denli eksik ve yetersiz kaldigim goriince, bu
temel gergekleri diisinmeden edemedik...

Yilmaz Giiney’in senaryosu istiine Bilge Olgag'in gektigi ve
1976 Tiirkiye’sinde ancak Danigtay karari sayesinde gosterilebilen
"Bir Giin Mutlaka", giiniimiiz Tiirkiye’sinde yasanan siyasal olaylar-
dan, ideolojik savagimdan bir kesit veren politik bir film olmak savini
tagiyor. Afig yapigtinirken kursunlanan gengler, sorgusuz sualsiz tu-
tuklamalar, hasta yataklarinda arkadaglarim ihbara zorlananlar... Bir-
birlerine agilamiyan, birbirini anlamaz olan baba-ogullar, kari-koca-
lar, kayg igindeki ana-babalar.. Yiiriyiigler, grevler, mitingler, gal-
kanti iginde, kargasa iginde “terdr” iginde bir toplum goriintiisii..
Film, belli bir devrimci gabay: yiiriitmeye galigan bir orgiite mensup
olan 3 devrimci gencin ve gevrelerindeki bir avug kisinin portresini
vermeye gahigirken, aradaki son aylanin gergek toplum olaylarindan
belgesel boliimlerle de, genel bir panorama gizmeyi amaghyor. Belge-
scl olamin getirdigi "gergek” havasi iginde gizilen tiplerin ve anlatilan
olaylarin daha bir gergeklige kavugsarak, sonunda daha inandinci bir
dokiimiin ortaya gikacag) umulmug. Ug devrimci gencin giziminde
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ise, 6zellikle ii¢ giincel sorun vurgulanmak isteniyor. Binali’nin oyki-
sii, toplumun ahlak kurallariyla ne de olsa sartlanmig bir devrimcinin,
toplumun kendisini belli bir davramsa zorladig1 bir durumda, (kizkar-
desinin fahigelige distigini 6grendiginde onu 6ldiirerek namusunu
kurtarmak gerektiginde) ne yapilmas: gerektigi sorusunu getiriyor..
Akifin sorunu, gergegini ve ugrunda savasgtigi seyi kadimyla, karisiyla
paylasamamasi, giderek kadinin devrimci kavgadaki yeri sorunudur.
Ugilincii gencin daha silik kalan oykisi ise, ayni paylasmay: gergek-
lestirememenin kusaklara, 6zellikle ana-babanin olugturdugu yash ku-
sapa getirdigi dram ozetliyor...

"Bir Giin Mutlaka", tiim bu pargalardan bir biitiine gitmeyi de-
nerken, sanatin iglevi ve yontemi hakkindaki tikenmez bazi tartigma-
lar1 da yeniden akla getiriyor. Sanat, yagsamin, sanatginin eliyle, goziy-
le yeniden kurulmas: degil midir? Yasam, i¢inde benzersiz zenginlikte
nalzeme tagir sanatgi igin; sonsuz sayida geligkilerden olugur. Sanat-
51, bu malzemeyi istedigi bigimde segmekte, kullanmakta, yagamu iste-
digi bigimde yeniden kurmakta gergekten 6zgiir midiir? Eger "enga-
ge” bir sanatgiysa, sanatim daha iyibir diinyanin kurulmasina adamig-
sa, toplumculugu se¢migse, degildir kugkusuz... Yagama ve gelecege
karsi sorumluluk duyan bir sanatgi, yasam malzemesini keyfince alip
kullanip, bigimlendirmede 6zgiir degildir. Bu malzemeyi, vermek iste-
digi bildiri, iletmek istedigi diinya goriisi, yaratilmasina katkida bu-
lunmay: 6zledigi yeni dilnya ve onun ideolojisi agisindan segmek ve
sinirlamak zorundadir. Bu, sanatgimn yapay, gergeklikten uzak, 1s-
marlanmg tipler, durumlar yaratmast, iglevsel olma upruna gergek ya-
sama sirt ¢evirmesi anlamina gelmez, gelmemelidir. Bu, sanatginin
yeniden kuracag diinya ve yagsam igin en gerekli, en 6nemli, en "el-
zem" olam Oncelikle se¢gmesi, kullanmasi anlamina gelir. Burada, ikin-
cil, digiinciil olana kiyasla birincil olani-se¢mek ve kullanmak so6z ko-
nusudur. Yoksa, yasamin i¢indeki sonsuz olasiliklari, amagsiz ve 6n-
celik siras1 olmadan kullanmak degildir sanat...

"Bir Giin Mutlaka"daki devrimci tipleri istiine gesitli elestirile-
ri, daha filmi gormeden duymug veya okumustum. Ashinda, burada,
"devrimci” tipinin belli bir prototipe indirgenmesi diigiincesine kargt
oldugumu oncelikle belirtmeliyim. Ornegin, filmin elestirilen bir bo-
limiinden bir 6rnek vermek gerekirse, afig yapigtiran genglerin kendi-
lerini rahatsiz eden, iistelik de saldirgan olan bir sarhosa zorla afigte-
ki sloganm okutmasini anlayabilirim, vzun siirmiig bir giiniin yorgunlu-
gn ve sinir gerginligi iginde... Devrimci de insandir, insana 6zgii her
tirli davramsta bulunabilir. Devrimcinin kizkardesinin fahigelige yu-
varlanmasi da asin rahatsiz edici bir olgu degildir. Devrimci, kendi
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yaptigindan, eyleminden sorumludur. Ailesinin bireylerinin yaptikla-
rindan degil..

Ancak, boyle bir hosggoriiyle bile yaklagilsa, "Bir Giin Mutla-
ka", sonug olarak yanlig ve rahatsiz edici bir filmdir. Filmin sinemasal
kusurlarimin, belgesel bolimlerle oynanmg bolimlerin birbirine uy-
mamasi sonucu olusan bolik-porgitk havanin, gekim veya oyun yeter-
sizliklerinin de bunda etkisi yok degil.. Ama asil irkitici olan, tiplerin,
durumlarin segiminden gelen yanhglardir. Evet, devrimci de sinirli bir
aninda bir sarhosa zorla slogan okutabilir.. Devrimcinin kizkardesi
fahige olabilir. Devrimeci de sevisir, insandir.. Ama tiim bu durumla-
rin, davraniglarin, verilmek istenen bildiriyle hig ilgisi olmayan, bu bil-
diriye higbir katkida bulunmayan, tersine onu zayiflatan tiim bu "6zel
durum'larin, genel baz1 dogrulari vermeye gabalayan bir filmde isi
nedir? Yatak sahnesinde ailesinin gegmigini anlatarak mi devrimci,
niye devrimci oldugunu seyircisine agiklayacaktir? Devrimci termino-
lojinin tiim incelikleriyle konusarak bu konuda belli bir asamada ol-
duklarini belli eden bir 6rgiit mensuplarina, hala "kadin ve igkiden
uzak durmalar” 6giidi verilebilir mi? Bu kisiler, dertlendikleri za-
man, illd da meyhanede raki miigmelidirler? En "siki" ve etkili bir or-
giitten olduklari israrla gosterildigi halde "Lumpen” davraniglarindan
kurtulamiyan bu kisiler, Tiirkiye’deki devrimci potansiyeli nasil sim-
geliyebilirler? Gegmisin Yesilcam kaliplarinin, giderek burjuvazimizin
pek sevdigi fotoroman triiklerinin, devrimci mesaj getirme gabasinda-
ki bir filmde igi nedir?

Goriiliyor ki, bu sorular boylece uzayip gidebilir. Tirkiye’deki
devrimci eylem artik belli bir diizeye gelmistir. Bu durumda sanatgi-
nin da bu asamanin gerisinde kalmamaga gaba gostermesi gerekir.
Ornegin, daha bir-iki yil 6ncesinin sinemasinda Tirkiye’deki burjuva-
ziyi ve kiigiik burjuvaziyi elestirmek, yozlagmighgini gostermek, bir fil-
min en azindan ilerici sayilmast igin yeterli olabilirdi. Oysa bu agama
bugiin gegilmistir. Bu nedenledir ki "Bir Giin Mutlaka'daki burjuvazi
elestirisi, sarkict kadinin agiklariyla boynuzladigy kocasiyla verilen
yozlagma tablosu, filmde, giincel olam (afig yapigtirmalar, kahpece
vurulmalar, sorgular, aramalar, vs.) veren bolimlerin yaninda acaip,
gereksiz bir yama gibi siritmaktadur.

Evet, yasam yerinde durmuyor. Her gegen giin yeni olgular
birlikte getiriyor. Bu geligim, 6zellikle Tirkiye’de bagdondiiriici bir
tempoda... Yilmaz Giiney gibi Tirk Sinemasina bugiin ulastig1 yerde
en 6nemli filmleri vermig ve verecek olan bir sanatgl igin olsun, Bilge
Olgag igin olsun, "Bir Giin Mutlaka'yr bir hayli kotd bir ani olarak
unutmaya gahymak ve gelecege bakmak, en iyisi olacak...
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BiR ADAM, BIR ACI, BIiR KITAP...

Bozkirlarin verimsiz, kurak goriinimi iginde parlak renkli,
olagandisi giizel gigekler yetisir bazen... Ugsuz bucaksiz, dingin, tek-
diize bir goriinti istindeki bu beklenmedik doga giizelligi insam sa-
sirtir. Ama kiskangtir bozkir topragy, bozkir iklimi.. Kendisinden say-
madig1 bu gozaha gigekleri kiskanir, yoketmege cabalar. Acimasiz,
vahsi doga, gevre, hep birlikte olur, doganmin beklenmedik sunugunun
sonunu getirme@e savagirlar.. Riizgar daha sert eser, firinaya doni-
sir.. Iklim kurakhgm arttirir.. Yagmur diigmez olur.. Gelincigin kir-
mzisy, kir meneksesinin moru, papatyanin beyaz solar, gider.. Aci-
masizdir bozkir.. Cevreye uymayan, gevreyi agam, gevreden daha gii-
zel, daha soylu olam bagiglamaz.. Yok eder.. Omiirlerionun igin kisa-
dir bozkir gigeklerinin...

Ne var ki, solan gigeklerin yerine yenileri agar ¢abucak.. Riiz-
garlarin, yagmurun, kavurucu sicagin 6fkesiyle yokolanlarin yerine ye-
nileri gelir... Doganin temel yasasi1dogmak, yasamak, 6lmek ve yeni-
den dogmak yiirirliikktedir her zaman.. Bir kez tohum diigmiistir ya
bozkirin bagrina.. Ne yapilsa nafiledir.. Bir gigek, on gigek, yiiz gicek,
binlerce gigek yokedilebilir... Ama CICEK yokedilemez.. O, en aci-
masiz doga kosullan iginde bile bozkirin bagrinda agmay, bozkirin
tekdiize grisi iistiine giizelim renklerini diigiirmeyi, mutlu ve giizel ya-
rinlan haberlemeyi siirdiirecektir...

*

Unlii Tirk sinema sanatgis: ve yazan Yilmaz Giiney’in filinle-
riyle dig dilnyada uyandirdip yankilarn igeren bir kitap, Giiney Film-
cilik yayinlar arasinda gikti. Sinema yazan Turhan Giirkan'in aragtir-
masiyla derlenen ve Atilld Dorsay’in 6ns6ziiyle sunulan 300 kiisur
sayfahk bu ilging toplam, Yilmaz Giiney’in ne yazik ki kendi iilkesinin
bazigevreleritarafindan heniiz kabul edilmemis, onaylanmarms iistiin
sinemaci kisiliginin, batinin en zor begenir, en kil kirk yaran gevrele-
ri, bati burjuvazisinin en yimank kalemleri, kivrak kalem sahipleri ta-
rafindan bile nasil degerlendirildigini ortaya koyuyor.. En sagdakin-
den en soldakine, bu denli degisik ve farkh nitelikler tasiyan dergile-
rin, gazetelerin yazarlaninin Giiney’i alkiglamada birlesmeleri gok an-
lamh degil mi? Iste baz1 ornekler...

Unlii sinema dergisi “Positif'de "Umut"tan s6zeden yazidan bir
boliim: "Bu yiirekli ve bityiileyici filmin plastik giizelligini ve fon miizi-
ginin yetkinligini ayrica anlatmaya burada yerimiz yetecek gibi degil’
(1971) "Cinéma 73" de "Umut"; "Bu ¢agdas "Bisiklet Hirsizlan", Tiirk
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halkinin aynntih bir incelemesini yapiyor: Yabancilagmasi, dinsel
inanglanyla... Bu berrak ve duygulu film, dstiin tekniklerle gevrilmig
biiyilk yapimlarin egemen oldugu giinimiiz sinemasinda biraz olsun
goziikebilir. Ama bu filmde yalmzca Yeni-Gergekgilik’in bir yeni filiz-
lenigini gormek yanhgstir. Dikkat edilmeli: Bu Yeni-Gergekgilik, belki
de dinamitten bagka bir sey degildir." Sagca "Le Point" dergisi:
"Neo-Realizm’in izinde, Tiirk sinemasinin bu 6nemli yaratisi, siirsel
yoni agir basan, en yalin teknik olanaklarla bizi heyecanlandiran, sa-
strtan bir yapit." Sagct "Le Figaro" gazetesinden: "Bugiin Tirkiye’nin
biiyiik gapta sanatgilari sayili.. Bir heykeltrag, bir kadin romanci, bir
sair tanintyor diinya gapinda.. Bu insanlar da Paris'te, Londra’da ya-
styorlar. Yalmz biiyitk sinemaci Yilmaz Giney, Tirkiye’de galigmay:
segmisti. () Cesitli iilkelerden degisik goriislere sahip 160 sanatgi
Giiney’in serbest birakilmast igin girisimde bulunmuglardir. Bunlarin
iginde Elizabeth Taylor, Richard Burton, Jean-Luc Godard, Melina
Mercouri, Alida Valli, Jacques Démy, Jean-Louis Barrault, Henri
Langlois, vs. vardir. Umulur ki Ankara hitkiimeti, tarihin kendisine
verdigi dersi unutmayacaktir. Tarih, sanatgilarim hapseden rejimleri
her zaman mahkum etmigtir. Bu rejimler, kiltir adim duyduklarinda
silaha dav rejimlerdir" (27.6.1972) "Les Ecrans de la Ville" dergisi:
"Bu yahn ve cogkun destan, bizi, siiri de unutmaksizin, en sade yon-
temlerle heyecanlandirmay: bilmektedir." Komiinist "Humanité" gaze-
tesinden: "Bu filmde kartpostal goriintileriyle degil, kokla gergeklerle
karst karsiyayiz: Igsizlik, yoksulluk, umutsuzluk, gelenekler. iste doya
doya seyredeceginiz, kahramanina yakinhk duyacagimz bir film...
Cinki sizin bir kardeginizdir bu kahraman, proleterler."

Siyasal niteligi olmayan, eglendirici "Charlie Hebdo" dergisi-
nin, "Umut" u elestiren ve son Berlin senliginde biyik 6dili alan in-
li Amerikan yonetmeni Robert Altman’in bir filmiyle kiyaslanan ya-
zisindan: "Nefis bir film bu: Eger iyi anlatilms, zeki, heyecan verici,
suriikleyici bir filmi "nefis" buluyorsamiz... Ayrica "giizel" bir film de..
Git-le-Coeur sinemasi, bir kez daha milyonlarca kisi tarafindan goriil-
mesi gerekli bir film gostermis oluyor: Ciinkii insancil bir filin bu!
Cinki gergek ki§iler stiine bir film; ginki seyircisine sayg) duyan
bir film... Gergek sinema bu... "Umut" tek bir sinemada oynarken ve
ta§rada gosterilme sansi hig yokken, Robert Altman’in "Ozel Dedek-
tif'i ise tam 7 sinemada birden gosteriliyor! Felaket bir sey bu film:
Higbir dilgiincenin, higbir duygunun yansimasim tagimayan, bunaltici
bir sey.. Ve satilmig oldugunun farkina bile varmayan bir elegtirmen-
ler ordusu, bunu ciddiye ahyor!"

"Image et Son" isimli sinema dergisinden: "Boyle bir film karg-
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sinda susma saygisim gostermekten bagka ne yapilabilir? Ozellikle
"dahiyane”, "kayda deger", "bityiik film” gibi nitelemeler kullanmaktan
kaginmali, giderek elestirisine bile girigmeli. Yapilacak olan hemen
kalkip bu filmi gormeye gitmek ve Tiirk gercegini bu film araciligiyla
anlamaya ¢aligymak."

Sapgci Le Figaro’da "Umut" elestirisinden: "Siyasal sinema dedi-
gimiz sey, bize ok nadir olarak boylesine igten, boylesine gergek bir
esinle yapilmig bir film armagan etmigtir." (Unlii elestirmen Louis
Chauvet).

Le Monde’da yine bir inlii sinema yazanmin Louis Marcorelles’
in uzun elestirisinden bir boliim: "Sonug olarak film, giizel, yalin, do-
laysiz ve gergek plastik degerlerle yaratilmig bir eserdir. Giiney de ro-
liinii kusursuz bigimde yorumlamaktadir. Fliitle calinan son denli sade
bir miizik, filmin yalinliginin altim yetkin bigimde gizmektedir."

"Ecran 74" de inlii sinema yazar1 Marcel Martin’in elestirisin-
den: "Bu giizel film, Neo-Realist bageserlerin kigkirtic1 sadeligini ve
dizginlenmis giddetini iginde tagiyor. Yonetmen, sesini yiitkseltmeden,
gozyas1 dokmeden, iilkesinin en yoksul kesiminin iginde bulundugu
maddi ve manevi sefalete karg1 amansiz bir elestiri getiriyor.”

Unlii Amerikan sinemacisi Elia Kazan yaziyor: "Yonetmenin ki-
silere ve halkina bakig1 dylesine igten, dylesine gergek ve eksiksiz ki,
filmi izlerken perdedeki adam ve aile igin, onlarin gelecekleri igin
kaygilanmaya bagladim. Film sona erdikten sonra da kayglarim siir-
dii. Bu adama ne olacak? Cocuklarina ne olacak? Bizim ¢ocuklarimi-
za, hepimizin gocuklarina? Tiirkiye’ye ne olacak? Diinyaya ne olacak?
(...) Yilmaz Giiney, halkim bunca sevgi igin onlarin yalmz dig degil, ig
diinyalarim1 da bunca ustalikla verebilmistir (...) Bence Yilmaz Gii-
ney, tam bir "koyli"diir. Bir toplum igin, bu tiirde bir sanatgidan daha
degerli ne olabilir?"

Polonya’nin Film dergisinde Giiney iistiine bir incelemeden:
"Giiney, "Umut" ta ulagtig gizgiyi "Agt" ta daha usta, daha olgun bi-
¢imde sirdiriiyor (...) Gergekgilik ve iislupgulugun kaynagtigy 6zgiin
bir anlatim getirmeyi bagardig: rahatga soylenebilir."

"Afrique-Asie" dergisindeki uzun bir yazidan: "Umut", Tiirk hal-
kinin durumu iistiine diigiincelerin goriintiilerle anlatildigy gok onemli
bir filmdir."

"Image et Son"daki "Tiirk Sinemas iistiine" isimli uzun yazidan:

"Tirk sinemasinin diinya gapindaki yonetmeni gimdi hapistedir
ve diilnya kamuoyu, yonetmenin gelecegi hakkinda hakli kayglar duy-
maktadir."

Bir haber: "Bulgaristan’da yeni kurulan Bulgar Sinema Akade-
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misinin miidiiri olan yonetmen Hristo Hristov ve Bulgar Sinematek’i
bagkam S. Bigor Tiirk Sinematek’inden Yilmaz Giiney’in filmlerini is-
temisler, oniimilzdeki yil bu akademide bir dersin ytl boyunca Giiney’
in sanatina ve filmlerine ayrllacaglm soylemiglerdir."

“Liberation” gazetesinden: "Tirkiye ya da Iran gibi oyle iilkeler
vardir ki, oralarda sinema ile ugragmak hig de iyi degildir. Zaten fa-
sizmin ve petrol sirketlerinin hoguna gitmeyen bagka seyleri yapmak
daiyi degildir. "Umut", "Ag1t", "Arkadag" gibi filmlerini hayranlikla iz-
ledigimiz Yilmaz Giiney bunu Ogrensin diye cezalandinldi. Ciinkii
"Umut" gosterildikten sonra Ankara, onu yargilamaya bile gerek gor-

meden yirmi ay tutukladi ve yabanci kamuoyunun destegiyle serbest
birakti." (16.10.1975)

Ve doga, gelisimini, gelisimin degismez, degistirilemez yasasini
sirdiiriir... Bozkirin solan, soldurulan gigeklerinin yerine yenileri
acar. Onlarcasl, yiizlercesi, binlercesi... Insan emegi de karigir igin igi-
ne, dogadaki yaratiglarin en saygini, en yiicesi. Gerektiginde dogay
da, emegin yatagm degistirmek isteyenleri de yola getirir. Bozkirlar-
da gigekler agar. Coller suya kavugur. Verimsiz topraklardan iiriinler
fiskinr. Insanin iyiye, giizele, yararliya dogru degistiremeyecegi higbir
sey yoktur...

Dug diinyada Yilmaz Giiney olayma i g gitgide artmaktadir. Bu jl-
ginin, Giiney filmlerinin toplu bicimde goniilerek somutlagmasinda, Ro-
yan/Paris gosterilerinden sonraki en énemli adim, Italya’uin giiniiltiisii
az, ama saygmhigr ¢cok San Remo genliginde 1977 yiinda yapian Yil-
maz Giiney filmleri toplu-gosterisinin onemli payr olmugtur. Bu genligin
yoneticisi, gercek sinemasever Nino Zucchelli’nin kigisel ¢abastyla yapi-
lan bu genlik, gercekten de Avrupali sinema yazannin ve elegtirmeninin
Giiney sinemastyla ilk kez kapsamli bicimde kargikarsiya geldigi ve ger-
cek bir "Giiney goku" yagadigr bir deney oldu. Bu gsenlikte bulunduk,
Giiney igin agapida okudugunuz yaz (elbette Italyancasi) genlik kita-
binda yayinlandy; aynca senlik siiresince bir acik oturuma katldik ve
cesitli kigisel sorulan yamitlamaya ¢aligttk. San Remo 1977 artik bir ta-
rih oldu, 10 yu otesinde kaldi. Ama bizim igin daha diin gibi... Simdi
senlik kitabu icin yazdiginuz yaziyr ve genligin "Endigse" ve Giiney filmle-
ni ile ilgili dokvimiinii sizlere sunalim...
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YILMAZ GUNEY UZERINE...
BIiR

Yilmaz Giiney, Anadolu bozkirimin gocugudur. Kisiligi ve sa-
nati, Tirkiye denen geri birakilmig iilkenin kogullarindan bigimlen-
mistir. Yazar/yonetmen/oyuncu olarak sinema ve sanat seriiveni,
icinde yasadigi toplumun, iginde yasadign donemdeki gelisimin-
den, siyasal bilinglenmesinden kaynaklanmigtir. Yilmaz Giiney'in
sinemasl, diger bir deyimle, ¢agdag: olan tiim digecr sinemacilardan
cok daha ileri bigimde toplumun yansimasim getirir.

Yilmaz Giiney, Adana’hdir. Giiniimiiz Tiirk romancihgindaki
en bilyiik isimlerden bazilarinin, simdi yasamiyan Orhan Kemal ve
simdilerde Tirkiye’nin en bilyiikk romancisi sayilan Yagar Kemal or-
negi, Adana’h olmasi, yalmzca bir rastlanti sayilmayabilir. Gergek-
ten de Adana kenti ve yoresi, Tirkiye’nin gegirdigi hizh geligimi, de-
gisimi en iyi bigimde kendinde o6ziimleyen bir kenttir, bir yoredir.
Yorenin genig bir tarimsal potansiyeli vardir. Ozellikle pamuk eki-
minde yogunlasan bu potansiyelin yamisira, bolge ayni zamanda
hizla sanayilesmektedir de.. Cok kalabalik bir yoredir burasi... Tiir-
kiye’'nin bugiinkii toplumsal kosullan iginde en az orgiitlenmis, en
az giigli, dolayisiyla en gok somiiriilen kitle olan tarim isgilerinin en
yogun oldugu bolgelerden biridir burasi... Adana, aym zamanda
zenginligiyle, zenginleriyle iinlidiir... Artik-degerin en genig olgiide
toplandig eller, babadan ogula gegen en geniy miilkiyetler bura-
dadir. Boylece bu yore, goz kamagtirici bir zenginlikle aci bir yok-
sullugun, cikarlan diizeni oldugu gibi siirdiirmede odaklagan zen-
gin egemen sinif temsilcileriyle, iligine dek somiiriilen tarim emek-
cilerinin, bu emekgilerin arasina katilma firsatini bile bulamayan ge-
nig bir lumpen/proletarya veya igsiz kitlesinin birbiriyle kaynagtigy,
karmakarngtk bir goriiniim sundugu, Tiirkiye’deki simifsal geligkinin
en acik bigimiyle keskinlegtigi bir bolge olup ¢ikmugtir. Gergekgi
Tiirk sanatina her alanda Gzgiin eserler veren ve Ozellikle Tiirkiye’
nin sinifsal geligkisini ve ekonomik sOmiirilyii vurgulayan sanatgila-
rin bir boliminiin bu yoreden gelmesinde sasilacak bir sey olma-
dig1 da boylece anlagilabilir.
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IKI

Yilmaz Giiney, bu yorenin bir koyiinde 1937’de dogdu. Giin-
delik, bazen mevsimlik i bulup gahigan bir emekginin ogluydu. 7
kardegten biriydi. Bir yandan okula giderken, diger yandan da, ara-
larinda suculuk, gapa ¢ekiminde atgiik, pamuk toplayicihgy, bag
bekgiligi, simit, gazoz saticiig: da bulunan gesitli isler yapihyordu.
Orta okulu ve liseyi yorenin bilyiik kentinde, Adana’da tamamladi.
Lisede iken bir film girketinde pursantaj memurlugu ile sinema diin-
yasiyla ilk temasim kurdu. Gorevi, film gosterilerindeki girket payim
toplamasi icin kent kent gezmesini gerektiriyordu. Boylece Yilmaz
Giiney, Gaziantep, Elazsg, Mardin, Diyarbakir gibi yorenin biiyitk
merkezlerini siirekli dolagma firsatim buldu. Bu donemde ilk yazar-
lik deneylerine girigti, ilk Oykiilerini yazdi. Daha sonra ve lise egiti-
minin bitmesi iizerine Istanbul’a gelen Giiney, burada bir yandan
aym girketle baglantih olarak sinema iligkisini siirdiirirken, diger
yandan da Iktisat fakiiltesine kaydoldu. Yil 1955 idi.

Giiney, bu arada, Tiirk sinemasinin bugiin de beclli-bagh yo-
netmenlerinden biri olan Atif Yilmaz’la tamgti. Yilmaz'in Giiney'e si-
nemaya girmesi igin biiyilkk yardimlan oldu. Boylecc, sinemada
Giiney’in ilk donemi diye isimlendirilebilecek olan 1958/1961 yillari
seriilveni bagladi. Bu donemde, Giiney, ahsilmamig, gogunca ‘gir-
kin’ olarak nitelenen fiziginin elverdigi 6lgiide bazi filmlerde onemli,
onemsiz roller oynayacak, aym zamanda bu filmlerin senaryolars-
na, yonetimlerine de katilarak sinemayr hepten O0grenmeyi deneye-
cektir. Bu, ilerde, her seyini kendisinin yiiklenecegi filmler yapma-
min, bir tiir ‘komple sanatgr olmanin ilk tohumlarim hazirlayacaktir.

Bu donemin filmlerinden en 6nemlileri, Atif Yilmaz’in "Bu Va-
tamin Cocuklan”, "Alageyik" ve “Karacaoglanin Kara Sevdasi‘dir.
Giiney, iigiiniin de senaryo gahgmalarina katilimg, Yagar Kemal,
Atf Yilmaz, Halit Refig gibi isimlerle birlikte galisma firsatim bul-
mustur. Yag yirmiyi heniiz gegmis bir sinema sevdahss igin kugku-
suz bityiik bir firsattir bu.. Ama daha da ilginci, Giiney’in bu filmlerin
ilk ikisinde bagrolii oynamasidir. Oysa Giiney, Tiirk sinemasinin ah-
silmig Olgilerine gore hi¢ de yakisikh degildir, bir ‘giizel kadinlar,
gizel erkekler sinemasr’ olan bu sinema igin itici bir fizigi vardir. Ne
var ki, Atf Yilmaz, bir yandan, Giiney’deki biiyitk oyun giiciini, di-
geryandan ise, bu fizigin, ezilmig, hayatin yiikiiyle, dur otur bilmez
bir ekmek kavgasiyla ¢okertilmis Anadolu insamiyla nasil ozdegle-
sebilecegini sezmigti. Bu sezgi daha ileriki yillarda tiimiiyle gergek-
lesecek, Giiney, Anadolu seyircisi igin en ‘popiiler’ oyuncu niteligi-
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ni ele gegirirken, "Cirkin Kral' iinvanindan daha agagisina da yiiz
vermeyecektir.

Giiney'in sinemadaki bu ilk dénemi, diger bazi filmlerle siiriip
gider. Bu, gelecek igin gok umutlu goziken donem, Giiney'in ya-
samindaki sayisiz hapishane deneylerinden biriyle sona erer. 1957
de bir dergide yayimladigi bir siirinde ‘komiinizm propagandas’
bulundugu gerekgesiyle baglayan mahkemesi, 1961’de mahkumi-
yetle sonuglanir. Giiney, bir film setinden apar-topar hapise gider.
Bu, iki yil siirecek ilk hapislik donemidir. Egemen siniflar, sanki bu
gencecik delikanlinin ilerde kazanacap kisiligi sezmigler, onu isin
baginda iken cezalandirmaya girigmislerdir.

t/e

_ Giiney, hapisten gikinca yine Istanbul’a, film diinyasina dé-
ner. ki yil yitirmistir. Bu 2 yil, ona ilerde yazar olarak bagar getire-
cek olan bir romanin olusma siirecini hazirlamigtir gerci (‘Boynu
Biikiik Oldiiler’). Ne var ki, sinema yasamuni geciktirmistir. 2 yil, Ye-
silcam gibi iretken bir sinema igin vzunca bir donemdir. Ustelik,
‘hapisten ¢ikmiy’ olmak, hem de sugun niteligi bilindiginde, isleri
kolaylagtiracak bir etken degildir.

Giiney’in bu donemi, tam bir ekmek kavgasinin, tam bir tu-
tunma savagiminin izlerini tagir. Her seye yeni bagtan baglamakta-
dir Giiney.. Basar1 kazanmaya zorunlu duymaktadir kendisini...
Soyleyecegi sozler vardir, halkina verecegi bildiriler vardir. Ama
oncelikle varhgimi kanitlamasi, adina Yesilgam denen cengelde
kendini kabul ettirmesi gereklidir. Bunun igin, her geyini kendisinin
iistlendigi kiigiik filmler yapmayi, bu filmlerde, genis seyirci yiginla-
rinin 6zlemlerine kolay, basit yanitlar vermeyi seger. Bunlarin gogu,
polisiye kurdelalardir, vur-kirh filmlerdir, namus, intikam oykileridir.
Giiney, bu filmlerde, fizigini kullanmay: bagarir: hemen hepsinin
bagrolinii oynadif1 bu filmlerde, toplumdaki haksizliklarin, kaba
gigle, yasa-dig1 orgiitlerle simgelenen bozuk toplum yapisinin kur-
bani olan ezik kisiyi oynar. Bu kisi, sonunda kaba giice kaba giigle
kargi gikar, silahina veya yumruguna sarilir, kotiileri temizler... Top-
lumdaki somiirinin nesnel nedenlerini gostermekten ve sOmiiri
mekanizmasim1 agtklamaktan uzak, sorunu ‘kestirme’ yoldan ¢o-
zimleyen seyirlik filmlerdir bunlar... Gergekgi yanlari, belli baz
saptamalarin, toplumsal aksakliklarin belli bir sergilenmesinin ote-
sine gitmez. Ne var ki, bu filmler, halk tarafindan biyiik ilgiyle kar-
stlanir. Giiney’in ezik, umutsuz bakiglarinda, kabaran ve patlamayla
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sonuglanan ofkesinde kendisini bulmaktadir seyirci.. Onunla kisa
yoldan 0Ozdeglesmektedir. Seriiveni onunla birlikte yagamakta,
onunla birlikte haksizliga ugramakta, somirilmekte, uzilmekte,
enunla birlikte silaha davranip kotiileri yokederek sevgilisine ka-
vugmakta, veya 6lmektedir. Evet, filmlerinin bazisinda, gidcrek ¢o-
gunda olir Yilmaz Giiney.. Bu seyircideki ofkeyi, diizene karg is-
yan koyultur, ¢ogaltir. Ama olumlu bir yola, akil yoluna, bilgi veya
biling yoluna kanalize edemez. Bu dénemdcn ardakalan, “ikisi de
Cesurdu", "10 Korkusuz Adam", yazar Cetin Altan’in bir piyesinden
uyarlanan ve bazi soyut nitelikler tagiyan ilging bir film, "Mor Def-
ter”, "Konyakg1”, "Ben Oldiikkge Yagarim”, "Cirkin Kiral" gibi filmler,
ve sonuncusunun isminin artik ayrilmaz bigimde Giiney'in sinema-
daki kigiligine, halk nezdindeki basarisina yapigmasidir: Giiney, ar-
tik Tirk sinemasinin ‘Cirkin Kiraldir....

DORT

Bu dénem, Yilmaz Giiney’e, iin getirir, halkin sevgisini geti-
rir, para getirir. Giney, Tiirk sinemasinda bir kigiliktir artik.. Her fil-
mi ig yapan bir ‘star’dir. Diiniin ezik, yilgin bakigh, durgun koy ¢o-
cugu i¢in inanilmaz bir basaridir bu.. Ama Giiney'e yeterli degildir.
Giiney, igten ige kaynamakta, gitgide daha iyi 6grendigi, kavradig
bir Ggretinin, toplumculugun itisiyle halkina yararh filmler yapmak,
mesajlar ulagtirmak istemektedir. Ama bunun igin kogullarin bir si-
re daha olgunlagmasim beklemesi gerekecektir.

Bu donemi sona erdirip bagka bir donemi baglatan film, Tirk
Sinemasinin ‘usta’si Liitfi Akad'in 1966°da yaptig1 "Hudutlarin Kanu-
nu” olur. Dogu’da, sinir boylarinda, yasama kavgasi igin kagakgilik
yapan, bir ekmek parasi ugruna yasamlarim tehlikeye atan kigilerin
oykisiidir bu.. 1949’dan beri film yapan Akad’in son 5-6 yillik sus-
kunlugunun birden patlayisidir, Tiirk sinemasinda yapilmig en ba-
sarili gergekgi sinema orneklerinden biridir. Dogu Anadolu’nun aci-
masiz doga kosullari arasinda, sert yizli insanlarin bagrinda ¢ekil-
mis bu film, bir yandan gosterdigi sorunlarin temel ekonomik ko-
kenlerine egilmesi, diger yandan sinemasal olgunluguyla bir asa-
madir. Giiney, ilk kez bu filmde oyuncu olarak sanatim gergck an-
lamiyla gostermek firsatini bulmus, diger yandan ise Akad’in senar-
yosuna kaynak olan Ozgiin oykiisiiyle, bu filmin yapilmas: firsatini
Tirk sinemasi tarihine baZiglamig oluyordu.

Giiney'in "Hudutlarin Kanunu® ile baglayan doneminde bir
dizi ilging film vardir. Gergi Giiney, bir yandan belli bir silah roman-
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tizmini, gangster edebiyatim yineleyen filmlerini sirdiirmektedir.
Ama diger yandan da, daha gergekgi tipler gizmek, toplumsal so-
runlara daha gergek sergilemeler getirmek firsatlarim da degerlen-
dirmektedir. Atif Yilmaz'in "Balath Arif"i, Yilmaz Durw’nun "Inci Cu-
mali"si, Litfi Akad’in "Kizihrmak Karakoyun“u ve "Kurbanhk Katil',
yine Atif Yilmaz'in "Kozanoglu'su, bu dénemin en onemli iriinleri-
dir. Ozellikle eski bir Tiirk halk efsanesini yan siirsel, yar gergekgi
bir anlatimla sinemaya getiren "Kizihirmak Karakoyun'da, Yilmaz
Giiney'in oyuncu olarak bagarisi bityiiktiir. Atif Yilmaz'in, yine bir
Tirk halk efsanesine dayanan filmi "Kozanoglu"da, halk/Devlet ilis-
kilerine gagdag bir yorum getirmeyi deneyen, plastik nitelikleriyle
goze garpan bir ¢ag filmidir. Bu 2 6nemli filmden sonra araya giren
bazi1 6nemsiz yapimlar, Giiney’in asil tasansim degistirmez: Giiney,
artik yonetmenlik yapacaktir. Ve 1968’de “Seyyit Han"la bunu ger-
ceklestirir.

BES

“Seyyit Han", yine bir dogu Anadolu efsanesi anlatir. Sonu
olimle biten, acili, iginde gegtigi doga kogullar: gibi vahsi bir sevda
oykisiidiir bu... Ne var ki, film, benzerlerinden apagik bir sinema
duygusu, goriintilleme yetenegi ve plastik anlayis1 ile ayrihir. Yil-
maz'in daha sonraki filmlerinde iyice belirlenecek olan sinemaci ki-
siligi, gorsel zevki, ‘imaj’ yetenegi, bu sagirtici filmde ilk 6rnegini
verir.

Seyyit Han deneyinden sonra, Yilmaz Giiney, askere gider ve
sinemadan zorunlu olarak yine kopar. Ancak bu kopus farkhidir. G-
ney, bu kez, bilinen, ‘yurt 6lgiisiinde taninan, sevilen bir sinemacidir.
Bir film sirketi kurmugtur. Kisa veya uzun izinlerinde de film ¢ekmeyi
siirdiriir. ‘Ag Kurtlar’la askerlik yaptifi Mug gevresinin karh dogasim
bagariyla kullanan bir seriiven filmi gergeklestirir. ‘Bir Cirkin Adam’
la, polisiye bir 6ykiiniinigine, bir 6lgiidde Fransiz Yeni-Dalgasim andi-
ran bir ‘bireyin yalnizlhig’ tema’sini, bir dlgiide de toplumsal elestiri
yerlestirir. Giiney’in bu ikinci yonetmenlik denemesi de, sinemamizin
kosullari iginde belli bir bagariyla sonuglanir.

Giiney, askerligi siiresince, aceleye gelmis, gabucak gevril-
mig birkag 6nemsiz seriiven kurdelas: daha imzalar. Diger yandan
ise, okumakta, diigiinmekte, tasarilar yapmakta, projeler kurmakta-
dir. Tim bu birikim, askerlik sonrasi yaptig1 ‘Umut’la ilk sonucunu
verir. "Umut’, Giiney'in sinemasinda oldugu denli, Tirk sinemasin-
da da bir yeni donemi haberleyen, 6nemli bir filmdir.
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ALTI

"Umut", Giiney'in kendi yazdig ve otobiyografik nitelikler tagi-
yan bir senaryoya dayanir. Adanal gok yoksul bir arabacinin dykisi-
diir bu.. Ath arabasimn kiigiik geliriyle kalabalik ailesini gegindirmek
zorunda kalan Cabbar’in dykiisiidiir, Liks bir arabanin garpmasiyla
atlarindan biri dlen Cabbar, kurulu diizenin tiim garklanyla giglii-
niin, zenginin yaninda oldugunu bir kez daha anlar. Polis bile bu ka-
zadan neredeyse kendisini suglu tutmaktadir. Cabbar, garesizlik igin-
de ag kalmamak i¢in agalardan yardim, borg dilenir ve kapilann birer
birer yitziine kapandigini goriirken, alacaklilar1 arabaya ve kalan ata
el koyar ve pazarda satarlar. Cabbar’in kimseden yardim gorecek hali
kalmamistir. Hamal arkadag: Temel Hasan’in soziine uyarak, ‘define
aramak’izere yollara diger. Film, bu bulunmayan definenin aranmisi ve
iki yoksulun korkung umutsuzluguyla noktalanir.

"Umut'la Yilmaz Giiney, genellikle bir sahtelikler, uydurmalar
sinemasi olan Tirk sinemasina, bu sinemada hemen hig gorilmemis
olan bir belgesel yalnlig, bir uslup yalinhgm getirir. Film, yasamin ta
i¢cinden alinmug zengin ayrintilarla doludur. Giney, bu filmi yaparken
sOyle diyordu: "Hergiin gezindigimiz sokaklarda, iginden hizla gegtigi-
miz caddelerde durup gergeklige bakmak, onu kavramak ve yansit-
mak gereklidir". "Umut'ta gosterilen insanlar, ¢ocuklar, gevreve yagam
kosullan: gergektir. Hemen hig stidyo ¢ekimi kullanilmamstir. Oyun-
cular, buyiik olgiide gergek kisilerdir. Louis Marcorelles’in dedigi gi-
bi "Filmdeki define bagka seyleri de simgelemektedir: neredeyse fe-
odal sayilabilecek bir diizenin iginde ezilen bir halkin tim dig kirik-
liklarint". Ayniyazar, filmi "kendi iginde giizel, dolaysiz, gergek plastik
niteliklere sahip bir film" olarak nitelemekte, Giney'in oyununu ov-
mekte, finalini Huston’un "Sierra Madre Hazineleri"nin finaliyle k-
yaslamaktadir. Daha sonra Cannes senliinde ve Paris’te de gosteril-
mis olan "Umut”, tim elestirmenlerden oviicii sozler almig, De Si-
ca/Zavattini ikilisinin "Bisiklet Hirsizlart" ve ‘Sciuscia’siyla kiyaslan-
mashir.

"Umut"un aghig kapidan ilerlemeye baglar Giney. Tirk sine-
masinin kendine 6zgi kosullar iginde, yilda 200’4 agkin film yiyen bir
piyasada, her ‘star’ oyuncunun seyircisini ve iniinii yitirmcmck igin
yilda en asag) yarim dizine filmde gozikmeyi zorunlu saydig, bir sir-
ketin iflas etmemek ve vergi borglarini ertelemek igin pespese film
yapmasinin gerekli oldugu bir ortamda, Giiney, yine dnemsiz bazi
filmler yapmayi siirdiiriir. Ancak kendi sirketi Giney Film’in gergek-
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¢ekten saglam bir duruma geldigini, gereginde piyasaya ve sine-
mamizin kosullarina bile meydan okuyabilecek bir tutuma girebile-
cegini sezdigi andan itibaren, kendi istedigi, ozledigi filmleri yap-
maya girigir. Bu tarih, 1971 yihdur.

Giiney, gokluk kendi firmasina, arada da bagka sirketlere film
yapmaktadir. Bu filmlerin hepsinde bag oyuncudur. Hcmen hepsin-
de de senaryo yazan ve yonetmendir. "Yarin Son Giindiir", bir poli-
siye Oyki goriiniimii altinda, o giinlerin Tiirkiye’sinin tedirgin siya-
sal ortamim, genglik ve sokak hareketlerini vermeyi amaglar. Siya-
sal sansiir yiiziinden buna ancak kismen ulagabilir. O giinlerin si-
yasal ortaminin son derece gergin oldugunu, toplumun biiyik bir
kimildanma iginde oldugunu, bu gidigin 1971 yih Mart ayinda za-
manin bagbakani Demirel’in, sokaga hakim olamadif: gerekgesiyle
ordu tarafindan verilen bir muhtirayla yerinden uzaklagtirildigin,
partiler-istii bir hitkiimet kuruldugunu, ancak reformlar yapmay
vaadeden bu gidigin, kisa sitrede bir ‘solcu avr'na, ilerici gliglerin
sindirilmesi eylemine donistigini de hatrlatahm. Giiney, bu zor
ortam iginde siirdiirmektedir gabasini... Vc sansiirle kdge kapmaca
oynayarak, ancak dolayl yoldan siyasal olan filmler yapabilmckte-
dir.

Bunlardan "Umutsuzlar”, bagka bir girkete yapilan bir polisi-
yedir. Bir gangsterle bir zengin kizinin agkidir anlaulan.. Ancak si-
nemamizda ¢ok iglenmig bu foto-roman konusundan, Gincy, ku-
sursuz bir estetik tagiyan, toplumcu tema’lara da soyle bir deginen
bir film, en azindan seyri gok zevkli bir film ¢ikarmigtir. "Act”, bir tir
Tirk western’idir... Tiirkiye'nin geri kalmig bolgelerinde hala siirdii-
ritlen feodalite kalintis1 geleneklerden en korkuncu olan ‘kan dava-
st’ gelenegine bir kargt ¢tkigtir bu film... Bu davamn anlamsizhgm:
anlatmaya gabalarken rakipleri tarafindan gozleri kor edilen, ancak
buna ragmen intikamim alan bir gencin oykiisi, gagiruct bir gerilim
ve tempo igerir. Ancak, ¢ikig noktasindaki gergekgilik, bir Italyan
western’ini andiran bir 6ldiirme tutkusu ve fantastik bir sonla, inan-
dincihgim bir hayli yitirerek noktalanir.

Ardindan gelen "Ag1t", Giiney sinemasinda bir diger agama-
dir. Bu kez, yine Dogu’nun egkiyalik sorununa egilir Giincy.. Coba-
noglu getesinin kanh Oykisiinii anlatirken, ekonomik garesizligin,
somiiriiniin dag bagina yolladigi bu insanlarin gergek dramimi du-
yurmayi, sorunun toplumsal kokenlerine 151k tutmayr basarir. Sine-
ma duygusu ¢ok geligmig bir filmdir bu... Anlaumi yogun bir des-
tansallik igerir, bir tir epik sinemaya yaklagir. Cobanoglu’nun (Gii-
ney) geng bir.doktor hanim tarafindan amcliyat edilmesi boliimiine
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kosut-kurgu ile eslestirilen, kayalarin dagdan yuvarlanmasi bolii-
mii, filmin uslup geriliminin doruguna ulagtig boliim olarak dikkati
ceker. "Aft", Giiney’in ‘destansal gergekgilik’ diye nitelendirilebile-
cek olan uslubunun en ilging 6rnegidir. Kuskusuz, "Umut"taki yalin
gergekgilikten farkli bir anlatim bigimidir bu, ve Giiney, anlattig ko-
nunun niteligine gore uslubunu aramaktadir denilebilir. “Agit", Gii-
ney’in digsarda gosterilmis ve ilgi gormiys bir diger filmidir. Filmin
1972 Venedik senliginde ilgi topladig: hatirlanabilir.

YEDI

Giiney’in bundan sonraki filmi "Baba"dir. Konu, iinlii hikdye-
ci Bekir Yildiz’'m bir oykiisiinden yola ¢itkmaktadir. Almanya’ya ga-
higmaya gitmek isteyen yoksul bir adamin oOykisiidiir baglangig
noktasi. Ancak saghk denetiminden gegemeyen adam, gidis izni
alamaz. Bu arada, yaninda gahigtify patronunun isledigi cinayete
sahip ¢ikmasi, sugu yiiklenerek hapse girmesi Onerilir. Bu, yoksul-
luk iginde kivranan ailesini kurtarmast igin bir firsattir. Adam, kabul
eder. Ancak, yedigi ceza, beklediginden ¢ok fazla olacak, ayrica
ailesi, icerdeyken, patronun oglu tarafindan taciz edilecektir. Cikti-
ginda, artik disiindiigii tek sey intikamdir. "Baba”, goriildigi gibi
melodram ogelerine yaslanan bir filmdir. Ancak, burada Tiirk seyir-
cisinin melodrama olan yatkinhgini, duskunlugunu de belirtmcek ye-
rinde olur. Bu seyirci, yillardir melodramin 6gelerini, gergek sorun-
larindan uzaklagtirilmak istenen bir halki oyalamak igin siirckli kul-
lanan bir sinema anlayis1 tarafindan kogullanmigtir. Tiirk seyircisi-
nin, Dogu’ya 6zgii bigimde, kederi, hiiznii sevdigini, filmlerde (veya
roman okurken) aglamaya bayilldigim da eklemek gerckir. Mclod-
ram, Tiirk sinemasinda popiiler bir anlatim bigimidir gergekten.. Bu
bigimi birden yadsimak, melodrama kesin bigimde sirt gevirmek,
kolay kolay her sinemacinin goze alacag bir davranig da degildir.

Giiney, "Baba"da melodramdan kagmamig, tam tersine, me-
lodramin 6gelerini, kaliplarini, anlatmak istedigini en iyi verecek bi-
¢imde kullanmay1 se¢migtir. Filmin ilk yarisi, igerdigi tiim melodram
malzemesine kargin, yalin bir sinemasal anlatim igerir, biiyiik bir si-
nemasal yogunluga ulagir. Ne var ki ikinci yarida melodram ogeleri
Oylesine zengindir, Giiney, senaryo agamasinda bu bolimiin de-
netimini Oylesine elinden kagirmugtir ki, anlatimini da denetleye-
mez. Ve film, gergekten de, Dogu’ya, ornegin Hint filmlerine, veya
bir zamanlarin Misir filmlerine 6zgii, rastlantilarin, acilarin, 6limlerin
birbirini izledigi tam bir melodrama doniigiir.
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SEKiz

Giiney, tam bu agsamadayken, ve "Sahtekar" isimli bir filmi
Ertem Goreg¢’in yonetiminde tamamlamak izereyken, o donemin
‘solcu avr’ harekati iginde bagi derde girer. Agirt sol bir orgiitten
anarsist gengleri evinde saklamak, onlara yardim etmck sugundan
tutuklanir. Bu, hapishaneyle ikinci kargilagmadir. Bu donemde ikin-
¢ bir suglama da yoneltilir kendisine: "Umut" filmini, sansiiriin koy-
dugu yasaklama kararina kargin gizlice yurt digina gondermek.. Fil-
min Cannes’da, Paris’de Git-Le-Coeur sinemasinda oynarken gor-
digi ilg, kazandifi uluslararasi basarn, yoneticilerin hig de umu-
runda degildir. Ne var ki, Giiney, bu zor dénemde, uluslararas: bir
yardim ve destek kampanyasinin moral verici giiciinden yararlan-
ma firsatim bulur. Langlois, Montand/ Signoret, Elizabeth Taylor/-
Burton, Dassin/Mercouri, Costa-Gavras, Godard, Barrault gibi
isimlerin yamisira daha diizinelerle dilnya sanatcisinin ve diigiiniirii-
niin imzaladig) bildiri, Giiney’e 6zgiirliik talep eder. le Figaro gaze-
tesi sOyle yazar: "Tarih, sanatgilarim hapseden rejimleri her zaman
mahkdm etmigtir. Bu rejimler, kiltir adim duyduklarinda silaha
davranan rejimlerdir”

Giiney’in basarilan sirmektedir bu arada.. "Umut", Paris’te
biyiik bir ilgi gorerek gosterilmektedir. "Baba”, Adana Altin Koza
film senliginde bilyilk odil almakta, ne var ki jiri ustiinde yapilan
baski sonunda son dakikada karar degistirilerck gorilmemis bir
skandal yaratilmaktadir. Haftalik Sanat Dergist'nin her alanda bir-
cok sanatginin katilmasiyla yaptig1 sorugturmada, Giincy, ‘Yilin Sa-
natgis’ segilmektedir. Giney’in sinema alanindaki basarilati yamisi-
ra yazar olarak da basarn kazandigi, "Boynu Biikikk Oldiiler” roma-
miyla Orhan Kemal 6diiliini aldigs yildir bu...

Giiney ise, hapisteki zamanini yine yazarak, okuyarak de-
gerlendirmektedir. icerde yapabilecegi tek sey budur. Yeni roman-
lar, anilar kazanmaktadir Tiirk edebiyati.. Yeni filmlerin projcleri bi-
cimlenmektedir. Giiney, umutsuz degildir. Gok zor kosullarda ken-
disiyle konugulabildiginde, iyimser gozikkmektedir. Ciinkii gegirdi-
gi deneyin, tim toplumun yasadigy ac1 deneyle iligkisi oldugunu,
toplumlarin gii¢ donemlerinde ise en gok hirpalanan kisilerin, o
toplumun sanatgilar1 oldugunu bilmektedir. Tarih, bunun ornekle-
riyle doludur.

Bu doénem, 2 yila yakin siirer. 1972'de girdigi hapishaneden,
1974 yihnin Mayis ayinda gikar Giiney.. Heyecanhdir, doludur, biri-
kim igindedir. Ozledigi karisina, ogluna, dostlarina, ozgiirliige ka-
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vusur. Bir siire dinlenir. Ve hemen ilk tasarisim gergeklestirmeye,
"Arkadas'i gekmeye koyulur.

DOKUZ

"Arkadas", Tiirkiye'deki toplumsal olusumun bir irdelemesini
yapmay: dener. Tirk aydimmn, bu galkantih doénemde ycrini iyi
saptamasi, sinifsal kavgada segimini yapmasi gercgini vurgular.
Kirsal kesim kokenli olan iki arkadagin yillar sonra kargilagmasidir
bu.. Biri, karayollarinda galigan, toplumcu opretiyi se¢mig bir mi-
hendistir. Digeri ise tam anlamiyla burjuvalagmig, burjuva bir gevre-
de, bu ¢evrenin hem nimetlerinden yararlanan, hem de yozlagyma-
sint kabullenen biridir. Tiirli sahtelikler, bayagiliklar iginde bir ya-
samdir bu: Karisi kendisini aldatmaktadir, igreng fikralara gilin-
mekte, anlamsiz, amagsiz, bombos bir yasam siirdiriillmekte, hig-
bir inang, higbir deger kavramimin kalmadip1 bir bosluk sergilen-
mektedir. Iki arkadagin, yillar sirmiyg birlikteliklerinden gelen duy-
gusal bir yakinlagmalari1 vardir. Ama bu duygusal yakinlasma, di-
since planinda gergeklesebilecek gibi depildir. Azem (Giiney), ar-
kadagim gekip almayi, onu gergek insancil degerlere geri gotiirme-
yi dener. Ama bu artik olanaksizdir. Heniiz yolunu segmemis, ama
cevresindekiler gibi olmaya, onlarin degerlerini benimscmeyc aday
olan geng kiz (arkadaginin kizi), bir ara bir duygusal yakinlagmaya
egilimli gibi gozikirse de, Azem, bu temelsiz iligkiyi de siirdiirmez.
Elini, liks bir sayfiye gevresinde galisan geng bir emekgi gocugun
simgeledipi galisan kitleye dogru uzatir. Azcm, simfsal konumunu
se¢mis, ilkesinin kavgasinda yerini saptamigtir. Bu yer, emckginin
yamdir. Tarihsel kararsizlifina son vererek, igci sinifinin yaninda yer
alan kiigiik burjuvazi tavridir bu...

"Arkadag’, gerek igerdigi toplumsal/siyasal temalar, gercksc
sinemamizda alisilmig bigimde ¢izgisel (linéaire) anlatimu kiran, ser-
best, 0zgiir anlatumu ile Tirk sinemasi i¢in 6nemli bir filmdir. Film-
deki gesitli insanlar, sinifsal konumlar: iginde verilirler. Azem’in ar-
kadaginmi ahp gotiurdigi koy ve koy yasam, igerdigi geri kalmiglk,
sefalet iginde, elbette ki yozlasmig kent burjuva yasamina bir alter-
natif olarak sunulmaz. Tersine, bu 2 z1t kutup, ¢agdag Tirkiye’nin
bu keskin toplumsal geligkisi iginde, kavgada yer tutmak, raraf seg-
mek geregi vurgulanir. Batih igin belki biraz agilmig, biraz eskimig
bir toplumcu tavir igerir “Arkadas’. Batida ‘politik’ sayilabilecek
filmlerin, cok daha kesin ve keskin bir siyasal tavir aldiklari tartigma
gotirmez. Ancak "Arkadasg'in 6nemini, siyasal konumunun ve tavr-
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nin gegerliligini, Tirk siyaset yagaminin, ozellikle Tirk sinemasinin
bugiin icinde bulundugu kosullar iginde degerlendirme geregi de
agiktir.

"Arkadag'tan hemen sonra onemli bir filmin gekimine baglar
Giiney.. Bu yakindan tamdif1, gocuklugunu gegirdigi yoreye, Ada-
na gevresine doniistir. Film, "Endise” ismini tagiyacaktir ve tarim
iscisinin, daha agik deyisle pamuk toplayicilarinin sorunlarina degi-
necektir. Mevsimlik galigan, higbir sosyal giivencesi olmayan Tiir-
kiye’nin toplumsal katmanlan iginde en gok sOmiiriilen ziimre nite-
ligini olusturan bir kesimdir bu... Giiney, iyi bildigi bu kesimin so-
runlarim1 6diin vermeden sinemalastirmak, yerinde ve mevsiminde
yapaca@ cekimle, simdiye dek denedigi en belgesel galigmayr or-
taya koymak kararindadir.

Ne var ki, "kader aglarini 6rmektedir’ Filmin gekimine bag-
landiktan kisa bir siire sonra, zor bir ¢ekim giiniiniin aksaminda,
civardaki bir lokantada yenen bir yemek sirasinda hava gerginlesir,
Giiney’e laf atihr. Cikan olayda, orada yemek yemekte olan bir yar-
gi¢ vurulur. Silahim gekenler arasinda Giiney de vardir, ancak kur-
sunun onun tabancasindan ¢iktifim goren yoktur, ayrica balistik
incelemenin sonucu da belirsizdir. Ne var ki hemen tutuklanan Gii-
ney, yine uzun bir bekleyis ve acih bir yargilanma doéneminden
sonra, bu kez tam 19 yil hapse mahkim edilir. En verimli olacag:
bir donemde, onun, onca sevdigi halki igin galigmasini, yaratmasi-
m engellemistir kader.. Kader ve onun getirdigi firsati tepmek iste-
meyen, ondan oiabildigince yararlanmaya galisan egemen giigler..
Giiney'in davasi, su anda, temyizin de onayladig1 bir kararla son
perdesine ulagmig goziikmektedir. Ne var ki kamuoyu, bu karardan
tatmin olmug degildir. Avukatlan ise, bulunan yeni kamtlar dolayi-
siyla davanin yeniden goriilmesi gerektigini soylemiglerdir. Ne olur-
sa olsun, dava yeniden goriilse de, yillar sonra bir af yasasindan
yararlanarak disani gikmak soz konusu olsa da, Yilmaz Giiney, su
anda igerdedir. 40 yagim astig1, sanatgi yasaminin en verimli done-
mine erigtigi, soyleyecek kimbilir ne ¢ok sozii oldugu bir anda, bu
gercekten de talihsizliktir. Hem Yilmaz Giiney igin, hem de kendi-
sinden daha gok sey bekleyen Tiirk sinemasi igin....

ON

Giiney’in Oykiisii burada bitiyor. Gt')ri.'lldiigﬁ gibi, bu tam an-
lamiyla halktan kopup gelen, halkin sorunlarini iyi bilen, Tiirk sine-
masinin simdiye dek gordiigii en 6nemli sinemaci niteliklerine sahip
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olan bir sanatginin Oykisidir. Giiney, ancak gergek sinema usta-
larinda bulunan bir sinema duygusuna, bir goriintii anlayigina sa-
hiptir. Filmlerinde yer yer 6yle bolimler vardir ki, sanki o film, bu
goriintityii, bu imaj1 kullanmak igin yapilmigtir. Giiney, kendisiyle
yapilan konugmalarda da, bir filmin gorsel yoninin kendisi igin ne
denli 6nemli oldugunu anlatmis, bazi filmlerine belli gorintillerden,
belli imajlardan yola gikarak girisgtigini agiklamigtir. Bu imajlar, Gi-
ney’in kafasinda filmin gatisim gorsel olarak ormekte, sonra Gii-
ney, bunlan birbirine baglayarak, veya bir hikiye gatisinin igine
oturtarak filmini ortaya koymaktadir. Bu kugkusuz gok saglam bir
yontem sayilmaz. Bunun bilincinde olan Giiney, son filmlerinde se-
naryoya daha bir 6nem vermeyi, filmin gekiminden once bir ekip
cahgmasi yaparak senaryoyu en son bigimiyle ortaya dokmeyi de-
nemeye girismisti. Ancak bu deneylere kargin, filmin gekimi sireci
icinde filme belli bolimler eklemek, yenilikler getirmek, belli bolim-
leri gikarmak gibi bir ¢aligma bigimini de sirdiriiyordu. Giiney’in
sinema anlayisi, bu agidan Neo-Realismo’nun Rossellini"sinin gahg-
ma bigimine benzetilebilir.

Giiney’in varhg, Tirk sinemas: igin ¢ok Onemliydi. Ciinki
Giiney, simdiye dek higbir yonetmen/oyuncunun erigmedigi bir po-
piilariteye erigmisti Tirkiye’de.. Yillar yih gok degisik yanlarindan
yakaladify, ezilmigligi, caresizligiyle kendisini 6zdeslestirmeyi bildi-
g seyirci kitleleriyle benzersiz bir bag kurmugtu. Zaman: geldiginde
bu bag, vermek istedigi toplumcu bildiriyi kolayca ulastirmak igin
kullanmay bilmisti. §6yle de denebilir: Giiney’in ilk filmlerinde siya-
sal bir igerigi olmayan, belli toplumsal temellere oturtulmamig bir
sinifsallik vardi. Ama, bu sinifsallik, tim eksik yanlarina kargin, so-
nug olarak vardi. Seyirci, nedenlerini ¢ok iyi anlamasa, gikig yolunu
gormese de, Tirkiye’de diizenin iyi iglemedigini, toplumsal haksiz-
hklarin agirhgini, egemen siniflarin baskisini, Devlet garkinin somi-
rillen, ezilen genis kitlelerin yaninda yer almadif1 gergegini gikara-
bilirdi. Ne var ki Giiney, sozkonusu gozlemi toplumsal bir elestiri
niteligine donistirmeyi, ancak daha sonraki filmleriyle yapabile-
cekti. Bu elestirinin, halk yiginlarina gikis yolunu gosteren, dolaysiz
bir devrimci sinema olugturmasi ise, Giiney’in bundan sonraki film-
lerinde yapacag) sey olacakt. Giiney, bunu yapabilecek giigteydi.
Giinki, halk kendisini kabul etmisti. Once bir eli silahli adalet dag-
ticisy, bir ‘girkin kiral’ olarak. Ama sonralan da, iginde yasadig di-
zenin ¢irimiyg yanlarim kendisine sergileyen bir acimasiz elestirici
olarak.. Bu gegcisi kabul etmisti seyirci.. Giiney, Tiirk sinemasinin
kendisine 6zgii agir, zor kosullar: iginde sinemada (diizenin getirdi-
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gi baskinin simirlari iginde) hemen her istedigini yapmak, her sozi
soylemek firsatina sahipti. Politik bir sinema gelencgine sahip ol-
mayan Tirkiye’de, italya’dakine benzer, gcm§ seyirci kesimlerince
kabul edilen, izlenen, ilgi goren bir politik sinema olgusunu baglat-
mak giiciine sahipti. En azindan ekonomik, ticari agidan bu giice
sahipti, ¢iinki yiginlar istiindeki etkisi, onu sabit, ilkel ticari kaygi-
lardan uzak tutacak giigteydi. Giiney, yavag yavas, ama saglam bir
bigimde elde ettigi politik bilingle, halkina, seyircisine, Tirk ve din-
ya sinemasina daha gok seyler verebilecek gigte bir sinemaciyd.
Giiney’in verebileceklerini, yapabileceklerini, bugiinkii kosullar
icinde Tirrkiye’'de kimse yapamaz sinemada.. Bu agidan, Giiney’in,
olanlarin ac1 ama onlenemez akigi ile ve bu akisi kendi gikarlan
icin, kendi korkulanni bogmak igin kullanmay: gok iyi bilen egemen
giglerin gabalar ile bugiin Tiirk sinemasinin diginda kalmasi, Tiirk
halk: igin, igin bilyiikk bir kayiptir. Gelecek kugaklar, sinemaya bu
davada layik oldugu islevi kazandiracaklardir kugkusuz. Ama arada
belli bir zaman pargasi kaybolmus olacaktir. Yilmaz Giiney’in iger-
de gegirmekte oldugu ginler, bu kaybolan, geri gelmez bigimde
kaybolan zamanin acisini tagimaktadir.

Subat 1977

"Endige, en iy film secilebilirdi

i} ~ ITALYANBASINI o
GUNEY’IN FILMLERINI ORTAK BICIMDE OVDU

San Remo senliginde bizim sinemamizi temsil eden "Endi-
se'yi sona biraktik. Bu filmin, gerek gosteri sirasinda gordiigi ilgi
ve gosteri sonunda aldigy alkigla, gerek sonradan basindan ve ko-
nusmalardan edindigimiz izlenimlerle, senligin en begenilen birkag
filminden biri oldugunu soyleyebilirim. Hele odiil dagmrm gecesi
yamma yaklasarak "Endise” 8dill almadigy takdirde jiriyi yuhalaya-
caklarini soyleyen kalabalik bir italyan sinemasever grubunun soz-
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lerini (halktan gelen bir tepki olarak) hi¢ unutmayacagim. (Nitekim
yaptilar da bunu...) Iste "Endise"nin Italyan basinindaki yankilarindan
birkag ornek:

"Endise"yi gordiikten sonra, "burjuva demokrasisi® olarak
adlandiran bir iilkede ezilen simifin sorunlarim boylesine giigli bi-
¢imde perdeye getiren bir sinemacinin susturulmak istenmcsini an-
lamak kolaylagtyor... Gorkemli bir dramatik bir geligimle islenen film
yer yer, kendisine, belli olgiide etkilenmis olabilecegi 1920 ve 161a-
rnin Rus sinemasindan (6zellikle Dovgenko’dan) ¢ok otede bir mo-
dern nitelik kazandiran ¢ok anlaml bir ortak davranig solugundan
ve simgesel ima giiciinden destek aliyor. Bu bilyik basarinin ne
kadan filmi ¢eken Serif Goren’e, ne kadari senaryoyu yazan ve ge-
kime baslayan Yilmaz Giiney’e ait, bilmiyoruz. Ancak, galiyan sinifin
bilincinden kaynaklanan bir bakig agisimi perdeye getirmek ve bi-
reysel bir trajediden ategli bir "birleginiz" mesaji gikarmak diigiince-
sinde, Giiney'in paymnin biiyilkk olduguna inamyoruz. (Coriere della
Sera)

"Polonya ve Tirkiye’den iki bilyilkk sinema dersi: "Endige”,
yalmz bigimsel olarak popiilist renkler tagiyan bir destan havasin-
da.. Aslinda ve derinde film sorunun kokeninc egiliyor, gorkemli bi-
¢imde koro halindc soylenen bir biiyiik "proleter sarkisi” gibi, atavik
bir boyun epigle her seyi temelden degistirmek arzusu arasinda
sendeleyen bir sosyal durumun simgcsel gergevesi iginden, soru-
nun trajik digiimlerini igaretliyor. (L’U nita)

“Bir Tiirk’in kendini kabul ettirigi: (...) Asistam $crif Goren
tarafindan bitirilen "Endise", mevsimlik tarim iggilcrinin bilinglcnme-
sine adanmig bir film ve kugkusuz, 6niimiizdcki persembe giinii veri-
lecek olan biiyiik 6diiliin sayih ciddi adaylarindan biri* (// Giomale).

"20. San Remo yeniliginin en ilging boliimlerinden birini Yil-
maz Giiney’in filmlerinin olusturacagim yonctici Zucchhelli’nin gen-
lik oncesi agiklamalarindan biliyorduk. Ancak bu filmlerin ilki (ve
yarigmaya katilan teki) olan “Endise" nin gosterilmesi, tim bekle-
nenlerin iistinde bir olaydi (..) Pamuk iscilerinin galiyma mevsi-
minde tarlalarda, gogu gergek isgi olan oyuncularla gekilmig olan
bu film, her tirli somiiri edebiyatindan ve gozilyaghlikian uzak,
dolaysiz bir taniklik olusturuyor. Eldeki malzemeyc en uygun sine-
ma bilyiik bir anlayigla gergeklestirilmig. Bir yonetmenin, ezilen bir
ziimrenin savagina tanik ve destek olmasi yolunda dokunakh bir
ornek bu.” (L’Eco Della Riviera) "Endise” diginda gostcrilen diger
filmler de biiyiik ilgi gordii. Giiney’in oyuncu oldugu ve Liitfi Akad’
1n yonettigi "Kizilirmak-Karakoyun" ve Atif Yilmaz'in bitirdigi "Zaval-
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lilar" diginda hepsini de Giiney’in yonettigi "Seyyit Han", "Bir Cirkin
Adam’, "Agit", "Umut” ve "Arkadas”, Giincy’in taniilmasimi bagarili
bigimde yerine gclirdiler Senlik yoOneticist Zucchhclli, Giincy'den
‘cok az yetisen sayil sinema dehalarindan biri” dive s6z edcrken,
Italyan basini da bu gosteriden soyle s6z ediyordu:

"Giiney’den gordiigiimiiz ilk birkag film bizc, sinemay: ger-
cekgilikle siirin bir kargilagma firsati haline getiren, onu, iilkesinde
ezilen sinifin destegine adayan bir sinemaci kargisinda bulundugu-
muzu haberliyor. (Paese Sera)

"Usta bir oyuncu yoneticisi, hem yahn, hem de ince olabilen
figiiratif bir zevke sahip olan Giiney, uslip diizeyinde kolay tanim-
lanamiyor, giinkii birden ¢ok uslibu gelistiriyor. Sonug olarak, ye-
ni tiir semiolojik elestirmenlerle, Italyan melodraminin giincel hay-
ranlarint sevingle biraraya gcllrebxlccck bir sinemayx, xgguduwl bir
eklektizmle gergeklestiriyor Giiney.. Klasik Amerikan sincmasi den-
li sosyalist gergekgilikten de, De Sica'vari bir popiilizmden de ctki-
lenmig goziikilyor. Ancak bunlarnn timii, popiiler bilincin bu usta
anlaticisimin sanatinda birbiriyle kangiyor, gergek bir ilerleme ozle-
mi, katiksiz bir halk ve iilke sevgisiyle canlamyor. Oyle bir sevgi ki
bu, dramatik olaylarla yiikli oykiilerde bile, bu filmlere gergek bir
antropolojik belge niteligi kazandinyor.” (1t Giomo)

"Giiney’in sinemasi Ofkeli bir sinema.. Ama umutsuz degil.
Zaten iinli filminin "Umut” ismini tagimasi, belki de gelecege olan
bu umudu simgeliyor." (Giomale di Brescia)

Senligin sonuglari, en iyi filmin Polonya yapimi Sophxa ya,
jiiri 6zel ddiiliiniin Macar filmi "Yansimalar'a verilmesi, “ilk film"
odiiliiniin Fin filmi "Kutsal Aile" ile "Miihiirli Toprak” arasinda pay-
lagtirilmasi, Erkan Yiicel'in "Endise” ile en iyi erkek oyuncu, Polon-
ya’h Krystyna Wacnedo-Zalaska’nin ise "Pazar Cocuklan ile cn iyi
kadin oyuncu segilmesi bigiminde ortaya gikti. Jiiri raporunda Yil-
maz Giiney’i uzun uzun 6ven bir boliim kullamyor ve 6zellikle soyle
diyordu: "Giiney’irr anlatim bigimleri, hem ilkesinin tarihscl/kiltiirel
antik geleneklerinden, hem de bati sinemasinin gesitli akimlarindan
aym Olgiide beslenen zengin bir sinema olusturmaktadir ve bu si-
nema, iilkesinin toplumsal gergekligine siki sikiya bagh bir 6z iger-
mektedir.” Ayniraporda, Erkan Yiicel'in gok bagarih oyununa veri-
len 6diiliin, aym1 zamanda, "Filmin oyuncularimin, hem Giiney’in
maruz birakildigi ideolo jik baski kargsinda birliklerini korumak, hem
de filmin, Giiney'in tutuklanmasindan sonra ayni bigimde bitirilme-
sini saglamak suretiyle beliren ornek kolektivist davramglarina du-
yulan hayranhg: da simgeledigi” belirtiliyordu:
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Yilmaz Giiney’in sinemas: ve "Endige” igin varilan olumlu
yargilar1 ve elde edilen sonucun kiigiimscnemeyecek Gnemini an-
latmaya gahigtim. Ama acaba daha iyisi olamaz, "Endise” bilyik
odiili kazanamaz miydi? Bu konuda senlik sonrasinda tiimiinii
edinemedigimiz basin organlarindan, elimizde bulunan birindeki
yorumu aktarmakla yetinelim:

"Giiney’in gok onemli toplu-gosterisinden yarigmaya katilan
tek film "Endige"ydi. Bu film igin verilen (g¢ok da hakkedilmis) en iyi
oyuncu Odilii, bu durumda bizce yetersiz kalmaktadir. Giiney’e,
hem simdi hapiste bulunan bir sanatgi igin destek anlami tagimasi,
hem de bu biiyitk sanatginin biiyitk sinemasinin yerinde bir deger-
lendirmesi olmasi agisindan bir ddiil verilmesi gerckiyor idiyse (ki
kugkusuz gerekiyordu), bunun en iyi film odiilii olmas: gerekirdi ve
bunun yapilmamast, bizce yanhg oldu.(L Unita).

Nisan 1977

1978 yiuinda uwluslararast olarak yapian Antalva genligine
gelen bircok sinema yazan, Tirk sinemasim ve Yimaz Giiney'i ilk
kez ciddi bigimde kegfediyorlardi Bu genligin de sinemanuzin dig
tamtimunda oynadigr tarihsel iglevi unutamayiz. Bu konuda ¢tknug
sayisiz yaziya tek bir omek... Diinyamun en etkili sinema meslek
dergisi olan Vanety'de iinlii sinema yazan Ron Holloway, gordiigi
tim Tiirk filmleri hakkinda verdigi kisa notlar arasinda, “Arkadag”
ve "Siirii"ye soyle deginiyor:

"UMUT"; "BiSIKLET HIRSIZLARI" VE "ALTIN HAZINELERI"
ARASINDA BIR FILM...

"Arkadag’, belki de, Islam ve Ugiincii Diinya iilkelerinin en
onemli sinemacisi ¢lan Yilmaz Giiney'in bagyapiti. Film, Giiney’in
kendisinin dc yasadigr celigkili ortami yansitiyor. Film, saglam bir
toplumsal analiz ve konusuna sicak bir yaklagim getiriyor. Giiney’in
cok belirli olmayan sosyo-politik konumuna kargilik, diilnya gapinda
bir sinema yetenegi diizeyine erigmis oldugunu kamthyor. Yugoslav
Zika Pavlovig, Rus Vasili Sukgin, Misirh Salah Ebuseyf gibi Giiney
de atilimini, gok iyi gozlemledigi giindelik hayattan, sokaktaki ada-
min sorunlarindan alyor. Olaylar gordiigii gibi yansitirken, onlarin
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ardindaki toplumsal giigleri ve politik gergekleri duyuruyor seyirci-
sine. Vaaz vermeden irdeliyor. (..) Pasolini’nin "Teorema” sindan
esintiler tagiyan dikkate deger bir film olan "Arkadas’, kamera ve
ses galiymasimi, oyuncularin oyun diizeyine ulagtiran onemli bir ga-
ba. Anadolu sinemasiyla ilgilenen her gosteri ve etkinlik igin mutla-
ka ele gegirilmesi gerekli bir yapim."

"Umut", simdiye dek yapilmig en iyi Tiirk filmlerinden biri (...)
ilk yansinda "Bisiklet Hirsizlari'ny, ikinci yansinda "Alun Hazinele-
ri"'ni ammsatan bir film... Ama sonug olarak, iilkesinin kendine 6zgii
kosullarindan kaynaklanan tipik bir Tiirk filmi bu... Giiglii bigimde
oynanmig ve yonetilmig olan film, artik kiigiik bir cagdag klasik sa-
yilabilir.

RON HOLLOWAY
Variety, 1978

Diyalektik oykiiniin epik anlatinu

SURU

) Yonetmen: Zeki Okten/ Senaryo: Yilmaz Giiney/ Goriintii:
Izzet Akay/Miizik: Omer ZiilfiLivaneli/ Oyuncular: Tarik Akan, Me-
like Demirag, Tuncel Kurtiz, Yaman Okay, Levent Inanir, Erol De-
mirdz, Savag Yurttas, Giiler Okten, Sener Kokkaya/ Renkli Giiney
Film yapim

"Siirii"; Dogu Anadolunun bagrindan kopup gelen bir biiyiik
firtina, bir 6niinde durulmaz riizgar, bir ac1 gighk, bir vahsi senfoni
gibi insam ahp gotiiriiyor. Her tiirlii direnigi, on veya art yargy,
elestirme gabasin, yaklagim belirsizliklerini veya ‘retorik’ tartigma-
larim gogiisleyen, gogiislemeye yeterli bir sinema karsisindayiz...
Bir Helenistik duvar kadar saglam, bir Golyat kadar ayakta bir yapi,
bir olay - film... Oncelikle susalim, sinemann (Sine-Sop sinemasinin
bozuk projeksiyonunda bile kendini gosteren) giiciine birakalim
kendimizi, bu goriintiileri tadalim, bu sarsic1 destam igimizde duya-
lim, bu miizigi yasayahm... ( Cagdas, teknik, teknolojik bir biiyii
alam degil mi sinema?)... Filmi duygu diizeyinde algilayahm once.
Sonra, tartigalim.

123



“Siirii", Siirt daglarindayagayan Veysikan ve Halilan agiretlerinin
catigmas gergevesinde Veysikan’larin ¢okigiini, dagihgini, Veysikan’
dan $ivan’la Halilan’dan Berivan’in acili sevgisini anlatiyor. iki asiret
eskiden beri dilyman birbirine, kan davas: siiriip gitmis, iki taraftan da
cok kisi telef olmus. Sivan Berivan’i sevmig, almig, diigmanlik biter di-
ye umutlar belirmis, bar1g ildn edilmis.. Ama Berivan'in ¢ocuklar1 ya-
samamig, igii de Olmiig... Sivan’in babasy, agiretin beyi Hamo, zaten
hig inanmamig bariga, dilsmanhgin bitigine... Cocuklarinin olimi yi-
ziinden Berivan’ da sevememig, tersine dilyman olmug ona, ugursuz
sayar olmug onu, istemez olmug... Ama ivan diretiyor babasina karg,
Berivan geri yollamiyor, hasta oldugunu biliyor onun, iyilegtirmeye
savagiyor.. Kasaba doktoruna, olmadi Ankaralara gotiirmek istiyor.

Diger yandan, Veysikan’larin yagamlarimi siirdiirmesinde, "kis1
gecirmesinde” Onemli olan bir olay gelip gatiyor... Paras1 6nceden
alinmig ve yenmis olan koyun siiriisiiniin, yeniden satilmas: umut edi-
len fazlasiyla birlikte Ankara’ya gotiiriilmesi gerekiyor. 317 koyunun
Ankara’ya trende, vagonlar iginde nakli... Bu zor bir is, gesitli aksilik-
lerle bir bilyiik seriivene bir umutsuzluga doniisecek olan.. Ama bu
ayni zamanda simgesel boyutlar tagiyan bir igtir: Cobanhgin, cobanh-
ga dayali bir agiret diizeninin de artik tilkkendigini, son giinlerini yaga-
digim gosteren bir ¢abadir... Bagarisizliga daha yakin bir yarim-baga-
nyla bitiyor bu gaba: Koyunlarin 6nemli boliimii yolda dliiyor, ahci
olan toptanci celep paray kesiyor, vs.. vs... §ivan, hasta karisim Anka-
ra caddeleri boyunca sirtinda tagiyip doktora gotiiren Sivan, Berivan’
kurtaramayacaktir. Berivan canini teslim eder, ama Ote yanda olen
cok daha bagka seyler vardir: Bir yagam bigimi, bir ekonomik diizen,
bir yap: gogmekte, agiret diizeni, gogerlik gibi feodal yapinin son ka-
lintilar1 da Berivan’la birlikte oliip gitmektedir.

"Siri" gok degisik planlarda gelisen, zengin dokusunda gok
cesitli malzeme tagiyan, gesitli yaklasimlar gerektiren bir film.. Nerden
baglamah? Filmin en 6nemli bir yam, gok iyi galijilmig bir senaryonun
ana kaynagim olusturdugu bu zenginlik. Yilmaz Giiney (yazar Yilmaz
Giiney, ozan Yilmaz Giiney, iilkesini, halkim onca iyi taniyan gozlem-
ci Yilmaz Giiney), Berivan’la, §ivan’in oykiisii gevresine bir dolu zen-
ginlik serpigtirmis... Sinemamizdaki tek boyutlu, tek-gizgili oykiilere
kiyasla nasil bir zenginlik bu!.. Ne ¢ok hayat, ne ¢ok gergek insan yiizii
beliriyor iki saat boyunca: Berivan ve Sivan denli Hamo’yu, karisin,
Sivan’in saral kardesi Abuzer’i, ugckuruna diigkiin, magaralardan bul-
dugu Urartu eserlerini yok pahasina, "Bir kilo lokumla bir kilo kuru
iiziim" kargihig) gergiye satan diger kardes Silo’yu, sonra Halilan’lari,
Berivanin kardeglerini, kente yerlesmis, apartman kapiciiina girip
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hayatini kurtarms, gazinoda alaturka dinleyip "Bal-arilar1”nin esprile-
rine gillecek denli ‘kentlesmis’ hemseriyle karisini, sonra toptanci Ge-
lebi, kasaba doktorunu, kentli doktoru... Trendeki ‘tirki soyledigi igin
tutuklu’devrimci ozani, topal fahigeyi, koy meddahini... Daha kimleri
tammyoruz.. Hepsi senaryocu/yonetmenin ustaligiyla gergeklik ka-
zanmig, hayatin iginden gikmg gibi duran kisiler...

"Siiri"niin asil basarisi ise, bu zengin insan yiizleri galerisine
bir toplumun doniisim noktasinda olmasindan gelen simgesel bo-
yutlari, "ttemsilci’ niteligini eklemis olmasinda.. Feodal diizenin
ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu’da siiregelen altyapisal ve
iistyapisal sireglerin sonsal noktaya yaklastigi bir donemin drami-
dir "Siiri". Feodalizmden kapitalizme gegisin kiskacina yakalanmig
kisilerdir "Suri'nin kisileri.. Tipki (gegenlerde yazdigimz gibi)
Akad’in "Gelin‘inde veya benzer bir doniisiimii "Siri™ gibi coskun,
genis boyutlu, ‘epik’ bigimde anlatan Andre Wajda’nin "Vaadler Ul-
kesi'nde oldugu gibi... Bu agidan, oykinin/filmin en 6nemli, en an-
lamh kigisi kugkusuz Hamo Aga cluyor. Bu yagh Kiirt beyi, film bo-
yunca insani iten, tedirgin eden acimasizhigini, hoggorisizligini,
insan sevgisizligini kigisel (psikolojik) degil, ekonomik nedenlerden
aliyor. Diizenin sarsildigini, ayaklarinin altindan yerin kaydigim du-
yuyor Hamo... Gideni durdurmaya, olaylara (eskisi gibi) egemen
olmaya gabaliyor. Bu umutsuz g¢aba, onu zalim kiliyor, koti kihiyor,
insafsiz kiiyor. Hamo’nun ‘kotilag’ anlam kazaniyor, temsil glci
kazamyor, boyutlaniyor...

Insanlar hep sert, hep hagin zaten “Siirii"de.. Filmi ilk gori-
sumde beni iten bu olmustu ozellikle: Filmdeki en insancil, en sev-
gili iligkiler bile, bir an geliyor sertlige, siddete donigiyor: Hamo’
nun oglunu, Sivan'in Berivan'i, Abuzer’in karisim dovmesi gibi...
Zaten acimasiz bir diizenin acimasiz kosullan iginde gegiyor film,
olum eksik degil: Kasabada, kentte, her yerde durup dururken ol-
dirillen insanlar, ayaga diigmilg insan hayati var. Bir de insan ilig-
kilerinin bu denli sert olmasina gerek var miyd1? Sivan’in sonunda
hi¢ tanimadigz bir insam1 6ldirmesine gerek var miydi? diye sorula-
bilir. Kugkusuz, tim bu sertlik, bu acimasizlik, yalniz bolge insanla-
rinin etnik yapilarindan, 6zelliklerinden degil, daha gok hayatin, dii-
zenin kendisinin acimasizligindan, zalimliginden kaynaklamyor...

Ve "Siirit", edebi yapisiyla sinemasal galigmasiyla, anlati-
miyla, yerel ogelerin, gadirlarin, giysilerin, tirkilerin, sazlarin kulla-
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mmiyla sagirticy, sarsici, destan boyutlarina ulasan ve destansal an-
laminda ‘epik’ bir sinema olup gikiyor. Diyalektigini son denli saglam
kurmus, temelde akilci, ama seyircisine seslenen yamm, gorsel ya-
nni, sinemasal yamni, kimsenin ilgisiz kalamiyacag: epik bir yapiya
oturtmug bir film... Giiney’in dykiisiinden Zeki Okten’in olaganiistii
cekimine, Izzet Akayn goriintillerinden Ziilfii Livanelinin miizigi-
ne, Tarik Akan, Melike Demirag, Tuncel Kurtiz’'in bagrollerindeki
birbirinden giizel oyunlarindan yan rollerdeki tim oyuncularin sag-
lam kompozisyonuna dek, herkesin bagarih oldugu tam bir ekip
cahgmasi... "Siirii", sinemamizdan kugkusuz uzun zaman siirecck,
konugulacak ve tartigilacak izler birakarak gegip-gidecek...

1979

Bu arada, Yilmaz Giiney filmlerine digarda gésterilen ilgi
Mizla antmaktadir. Giiney Film'in sik stk yaymnladigi basin biiltenle-
rinden biri, 1978-79'daki bu ilginin kimi sonuglanm goyle duyuri-
yor:

"SURU" YURT ICINDE VE YURT DISINDA
BUYUK ILGI GORUYOR...

Giiney Film’in son yapimi olan "Siirii", 3 Mart Cumartesi gii-
niinden itibaren Istanbul’da; Beyoglu Sine- Pop ve Cemberlitag Ipck
sinemalarinda gostcrllmeyc bagland:... Subat ay: iginde Izmir ve
Ankara sinemalarinda gosterilmeye baglanan ve gok .bilyiik bir ilgi
ile kargilanan "Siirit”, aym ilgiyi Istanbul’da da gordii ve oynadign ilk
bir hafta iginde en fazla seyirci toplayan film oldu...

Senaryosu Yilmaz Giiney tarafindan yaznlan, Guncydogu da
yasayan goger asirctlerinin yasamini ele alan "Siri"niin yonetmen-
ligini Zeki Okten, goriintii ydonetmenligini izzet Akay ve filmin mii-
ziklerini Zilfi Livaneli yapt... Bagrollerini Tarik Akan, Melike Demi-
rag ve Tuncel Kurtiz’in paylagtig: filmin g¢ekimi, Siirt’in Pervari ilgesi
yaylalarinda, Pervari'de ve Ankara’da yapildi... Cekimi ve laboratu-
ar iglemleri 6 ay: agkin bir siirede tamamlanan, 6 aylik yogun ugra-
sin, gabalarin karsiligim, halktan gordiigii bityiik ilgi ile alan "Siirii”,
yurt iginde oldugu gibi, yurt diginda da biiyiik bir ilgi yaratti...

Katildig) ilk uluslararas: genlik olan, 29. Uluslararas: Berlin
Film Senligi’nde "Siirii", "Geng Sinemacilar Forumu" boliimiine ka-
tildi ve en bilyiik ilgi toplayan filmlerden birisi oldu. Unlii sinema
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yazarlan ve kritikgilerinin katildig, senlik program igindeki gosteri-
sinde, gordiigii gok bilyiik ilgi iizerine, Forum yoneticileri "Siirit”
i¢in, 3 Ozel gosteri daha diizenlediler. "Siirit", tiim elegtirmenlerce
biiyiik bir ovgii ile kargilandi. Sinema yazar ve elestirmenleri Yilmaz
Giiney’e film yapma hakki taninmasi igin miicadele karar1 aldilar.
Bu arada "Sirii" filmi yarigmali bolime katilamamasina ragmen,
senlige katilan tiim filmler gozoniine alinarak verilen odiillerden iki-
sini kazand. Uluslararas: Protestan Film Jirisi, 6zel odiiliini, “birlik
ve sevgi iizerine kurulmug bir toplum yolunu gosterdigi” igin "Sii-
rii"ye (ve bir Alman filmi olan Albert/Nigin’e) vermistir. Ayrica Ulus-
lararas: Katolik Film Organizasyonu’nun 6zel 6diilii de "Siirii"ye ve-
rilmigtir. enlikte yarattig: buyik ilgi ile tim ulkelerin dikkatini uzeri-
ne ¢eken "Siiri" bagta Bati Alman Televizyon Kurumu ve film gir-
ketlerinden olmak iizere gesitli iilkelerden satig teklifleri almig ve
gesitli iilkelerdeki gesitli senliklere davet edilmigtir.. Nisan ayinda
Istanbul’da yapilacak olan Balkan Film Senligi'ne de katilacak olan
"Siiri"niin katilacag: diger senlikler 6niimiizdeki giinlerde belli ola-
caktir.

"Arkadas" filmini yaptifa kisa siireli 6zgiirliik donemi harig, 7
yildir cezaevinde bulunan Yilmaz Giiney’in diger filmlerine yurtdi-
sinda olan ilgi de giin gegtikge artmaktadir. Gegtigimiz aylarda Yu-
goslavya televizyonunda gosterilen "Arkadagtan sonra, 20-30 Mart
1979 tarihleri arasinda Isveg televizyonu Yilmaz Giiney’in Arkadas,
Agit ve Umut filmlerini gosterecek, ayrica TV’de Yilmaz Giiney ile
programlar yapilacak... Bati1 Almanya WDR tclevizyonu da 1979 yili
icinde Yilmaz Giiney’in Agit, Endise ve Aci [ilmlerini gosterecek...
Gegtigimiz Kasim ayinda Agit filminin Amsterdam’da felemenkge
alt yazih olarak gosterilmesinden sonra gordiigii ilgi iizerine Hol-
landa TV’si Yilmaz Giiney ile ilgili bir program yapmig ve baz: film-
lerinden boliimler gostermigtir. Mart ay1 iginde Umut ve Agt filmle-
rinin Hollanda’da tekrar gosterilmesi beklenmektedir.

Yilmaz Giiney filmlerine tiim Avrupa iilke sinema ve televiz-
yonlarinda gosterilen bilyiik ilgi siirerken, Amerika’dan da Umut ile
ilgili bir gagri gelmigtir. Unlit Amerikali film yonetmeni Elia Kazan’in
New-York Times Magazine’de yayinlanan makalesinin uyandirdig: ilgi
tizerine, Joseph Papp’in “Film at the Public” programinda gosterilmek
tizere Umut filmi Amerika’ya davet edilmistir. Haziran ayinda yapila-
cak gosterilerde Umct’u Amerikal: film elegtirmenleri ve yazarlarina
Elia Kazan takdim edecektir.

1979
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DORDUNCU BOLUM

12 EYLUL’E DOGRU...

Ve dilke luzia tam bir kaosa dognt gitmektedir. Bir askeri
miidahalenin gelmek iizere oldugunu Mikiimet disginda hemen
herkes gormektedir. 79-80 yillan, anarsinin, kiyomlann dev boyutia-
ra wlagtify bir karabasan gorniniimiidiir. Ama yagam stinmektedir...
Yasanun bir izdiisiimii olan sanat ta.. "Stini" filminin uyandirdigi
yankilar siirerken, hemen ayni giinlerde gosteriime ¢ikan Erden Ki-
ral'n "Kanal", Yavuz Ozkan'm "Maden", Korhan Yurtsever'in "Firaun
Cinleri" gibi filmleri, Tiirk sinemasi konusunda unuitiu bir hava ya-
ratmug, bir "Geng Tiirk Sinemasi" akinurun varligindan soz edilmeye
baslannugtir. Boyle bir akim var mudir, varsa Yilmaz Giiney'le ve
Giiney sinemasiyla gobek baglan nedir? Iste bu konuda o glinler-
deki tartismalar 1siginda yazilnug ve Milliyet Sanat dergisinde ¢ik-
nug bir yaziyla baghyor, bu boliim... Daha sonra, Istanbul'da yapi-
lan Balkan senlii, dis diinyadaki yeni yankilar ve "Diisman’ filmi-
nin elegtirisiyle siiniyor. Yine o giinlerin Giiney'le ilgili bir gelisme-
si olan Fransiz dergilerinde Giincy sinemasi ozel boéliimleri ve
bunlardan biri, "Cinéma 80" dergisi icin Giiney'le yapmus oldugu-
muz konugma, uzunilugu nedeniyle ayn bir boliimde ele alnd.

GENC TURK SINEMASIL:
TOPLUMDAKI VE SINEMADAKI GELISMELERIN
KAGINILMAZ KILDIGI BIR PATLAMA OLAY]I

Bugiin bir “geng Tiirk sinemasi'ndan, sinemamizda bir kugak
ve bir kan degisikliginden s6z edilebilir mi? Son zamanlarda iist
iiste gordigimiiz, bir kismy orta kusaktan, bir kism ise ilk veya
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ikinci filmlerini yapan yonetmenlerin elinden gikma bir dizi film, bu
tir bir yaklagima olanak verecek denli giigli mia? Biz bu kamdayiz,
bunun igin Sanat Dergisi’'nin bu filmleri topluca inceleyerek bir
"geng Tirk sinemasi” olayini irdeleme girigimini biyiik bir sevingle
kargiladik. Bu sinemanin ortak noktalarini, baglica 6zelliklerini sap-
tama deneyi olacak, bu yaz...

Bir "geng Tiirk sinemast” olayi, her tiirli akim gibi, kugkusuz
birden ortaya gikmug bir olay degildir, gegmisle, gegmiste yapilanla
yakin ve koparilmaz iligkileri vardir. Italyan Yeni-Gergekgiligi’'nin sa-
vag sirasinda -az sayida da olsa- yapilmig bazi gergekgi yapimlarla,
Fransiz Yeni-Dalga’sinin daha 1930’larda Renoir’in, Feyder’in, Car-
né’nin yaptif bazi filmleriyle kan bag tagimasi gibi, geng Turk si-
nemas: da Onemli olgide 1970’lerde, 60’larda, giderek S50’lerdeki
bazi gabalarin, gikiglarin bir uzanusidir. Bu sinemada, gegmisten
alinan da, yeni olarak getirilen de kendi ¢apinda 6nemlidir ve sonug
olarak belli bir biresim olusturmaktadir.

Once su soruyu soralim: 1970 yillari Tirk sinemas:
icin nedir, nasil 6zetlenebilir? 1950’ler, bilindigi lizere, o zamanin
‘yeni kugagrnin, "Sinemacilar kusagi'nin geldigi ve Tiirk sinema di-
lini kurdugu 6nemli bir donemdi. 1960’lar, 27 Mayis Devrimi’nin ge-
tirdigi ozgirlikkgii ortamin sinemamizda da etkisini gosterdigi, yeni
kusaklarin sinemaya geldigj, sosyal gergeklerin, deneysel gabalarin
perdeye yansidigy, ilk uluslararasi bagarilarimizi kazandigimiz yillar-
di:Daha sonra ise filmlerin renkliye doniigmesiyle hizla artan mali-
yetler, doyum noktasinda bir piyasa, buna karsilik yapay bigimde
cogalan film sayisi, bunun getirdigi bikkinlik ve TV’nin yayginlag-
mas! gibi nedenlerle sinemadan kopan seyirci.. Disen kalite, orta-
liZr saran seks, vahget, sulu gildirii bayagiliklari.. 60 sonlan ve
70'lerde yapilan yizlerce filmin bilyilk gogunlugunu, sanirim ki hig-
bir arsiv saklamak istemeyecektir. Ama tim bu olumsuzluk iginde,
1970’ler yine de ¢ok 6nemli igaretler tagiyan bir dizi yapim da bag-
rinda tagir.

1970’ler Turk sinemasinin en 6nemli iki gikiyi, bizcc once Yil-
maz Giney’in ortaya koyduklari, sonra da Litfi Akad’in, dzellikle
"Gelin/Digiin/Diyet" iiglemesiyle billurlagsan g¢aliymalandir Guney,
Tirk sinemasinda bir doniim noktasi olan ve yonetmen Giiney’i
Tirkiye’nin ve dilnyanin sanat giincelligine getiren "Umut"u 1970°’de
yapti. Sonrasi biliniyor. Akad’in 1970’lerde ¢ikisi da buna yakin
onem tasir. Gerek "Irmak”, gerekse s6z konusu iigleme, duygu-
sal/ruhbilimsel gorinimli oykiileri temelde saglam bir ekonomik
sorunsalin igine oturtmak, kisilere bir toplumun degisim ve doni-
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sim sancilarinin simgesel niteliklerini yiikklemek gibi ozellikler tagir-
lar. 70’ler yalmzca bu degildir kuskusuz... Verimli ve “eklektik” Atif
Yilmaz’in "Utang"tan "Kuma'ya, "Giilli"ye, "Hasip ile Nasip“e, "Deli
Yusuf'tan "Magliip Edilemeyenler’e ilging yapitlarini, Siireyya Du-
ru’'nun "Bedrana” ve "Kara Carsafli Gelin'le yaptig1 ¢ikigi; Orhan Ak-
soy’un duygusal filmlerle gelistirdigi sinema dilinin "Altin Sehir’e
gelip dayanan olgunlugunu: "Arzu Film Gildiirisi” diye neredeyse
bir ‘ekol’olugturacak popiiler giildiirii bigiminin Ertem Egilmez’in
"Camim Kardesim'le baglayip Kartal Tibet'in "Sultan“ina dek gclip
dayanan geligimini de, 1970’lerin genel gorinimiini gizen ve geli-
simini etkileyen diger onemli gabalar olarak niteleyebiliriz. (Bu ge-
nel bakig iginde, Tirkan Soray'in 'Donu5 ‘inden, Feyzi Tuna’nin
"Kizgin Toprak"ina ve Safa Onal’in "Yarinlar Bizim'ine dek birgok
tekil gabay: ele alma olanag: yok. Bunu 70’lerin Tiirk sinemasim ele
alan kapsamli bir inceleme iginde yapma geregi var.)

Bu geligim, bu birikim, bu ‘miras’ iginde geng Tirk sinemasi
olay, toplumdaki geligimin kaginilmaz bir gelisimi olarak ortaya ¢i1-
kiyor. Oncelikle gitgide politize olan, politik bilinci gelisen, sorunla-
rin arttk simifsal bir temel istiine oturtularak tartigilmaya baglandigy,
devrimci birikimin yogunlastif bir toplumda, siirgit uyutucu, uyus-
turucu bir sinemanin aldatici orneklerinin halka verilmesi digiinile-
mezdi. Ayn bigimde, sinemada da, bir Yilmaz Giiney’in gelip gecti-
g, bir Akad tiglemesinin yapildig bir sinemada, ckonomik kosulla-
nn zorlayiciigy ne denli agir olursa olsun bir seylerin degigmeyece-
gi disiinilemezdi. Bugiin, Akad piyasada i bulamadig: igin gals-
muyor. Giiney de hapiste oldugu igin.. Ama uzunca siiren bir dur-
gunluk doneminden sonra sinemamizda gorillen patlayis, aslinda
onceden yapilmig olanin dogal, ancak egemen simiflarin dolayli/do-
laysiz gesitli baskilariyla gecikmis, geciktirilmis bir uzantisi olarak
algilanmalhdir.

Kimdir bu "geng Tirk sinemacilan", neler yaptilar, yaptiklari-
nin ortak noktalari nedir? Son zamanlarda ust iste gordigimiz 4
film, bu tiir bir akim var kilan 6nemli yaplmlardlr, Korhan Yurtse-
ver’in "Firatin Cinleri', Yavuz Ozkan’in "Maden"i, Zeki Okten’in “Sii-
ri"si ve Ender Kiral'n"Kanal"... Bunlara gegen ylllarda Yesilgam’in
iretim mekanizmas: diginda yapilmis, az veya ¢ok yanki uyandir-
mig bazi filmleri de katmak gerekir: Omer Kavur'un “Yatik Emine’si,
Ozcan Arca’nin "Merhaba"si, digarida ¢evrilmig olmasina ve "Tirk
filmi" olup olmadig konusundaki tartigmalara kargin, Tung Okan’in
"Otobiis"i... Bu filmler asagida incelemeye galisacagimiz, belli or-
tak ozellikler tasimaktadirlar... Bunlarin gevresinde, kendi gergeve-
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leri iginde basarili, ancak yeni bir hareketin igine dahil edilemeye-
cek tirde yapimlar ve yavag yavas olusan bir kisa-film c¢aliyma ala-
ny, goriiniimi tamamlamaktadir.

Bu filmlere oncelikle yt’)netmenleri agisindan yaklagir-
sak, bunlarin hemen hepsinin birer "ilk film* oldugu goze garpiyor.
Yavuz Ozkan, "Maden"den 6nce bir kisa, bir de piyasada gosterile-
meyen uzun film yapmisti. Zeki Okten’in ise sinemada artik uzunca
bir ge¢misi olan bir yonetmen oldugu biliniyor. Bunlarin diginda tiim
bu yonetmenler, ilk filmlerini imzalamiglardir. Diger bir ortak yan, bu
filmlerin timinin Yesilgam garki diginda, Yesilgam iretim meka-
nizmasinin diginda yapilmig olmasidir. Omer Kavur, *Yatik Emine’yi
bir bankaya dayali bir film ithal girketini ikna ederek yapmisti, Oz-
can Arca "Merhaba’y1 hemen tumiyle kendi sermayesiyle ortaya
koymustu. Tung Okan, “Otobiis’e Isvigre’de disgilikten kazandip:
parayla girigti. Yavuz Ozkan, "“Maden"i star oyuncularinin para koy-
masini saglayarak gergeklestirebildi. "Siri”, gesitli agilardan her
zaman Yesilgam mantiginin diginda kalmig ve Yesilcam’in kendi di-
sinda saymakta direndigi Giney Film'in biyiik bir yatirimdir. "Fira-
tin Cinleri" igin Korhan Yurtsever, "Kanal" i¢in Ender Kiral, bilinen
yapimevleri diginda degisik sermaye kaynaklari bulmak zorunda
kalmislardir. Bu, ¢ok ilging, gok Onemli bir olgudur. Bu, yillardir
soylenegeldiginin tersine, Yesilcam'in zaten bir hayli gidik olan
sermayesinin higbir risk almak istemedigini, higbir yeni konuya, is-
me veya diiginceye yatinm yapmak istemedigini gostermektedir.
Bu, geng Tirk sinemacisina gikis yolunu isaretlerken,Yesilgam’in
donup kalmiy sermayeci kafasi i¢in de tehlike ganlarinin.galdigim
gostermektedir.

Bu filmlerde 6z olarak, konu olarak ortak noktalarin baginda,
sorunlara bakmakta Yesilgam’in bilinen pembe gozliikleri yerine
gergekgi, politik agidan tutarl: bir tavr1 se¢mis olmalari gelmektedir.
Aganin koyliler istiindeki ekonomik somiiriisii, "Firatin Cinleri'nin
ve "Kanal"in ana temalaridir. "Siiri” de, "Kanal'la birlikte devlet me-
kanizmasi igindeki gesitli bozukluklara, yozlagmalara, giirimelere
deginmektedir.. “Maden’, 6zel ellerdeki madenlerde isgi somiirii-
suni iglemekte; "Otobiis", somirinin gurbetteki uzantisina, geri
kalmig insammizin ileri sanayi toplumlarindaki ezikligine el atmak-
tadir. "Yatik Emine” ve "Merhaba" ise bu tiir toplumsal bildirilerden
uzak, daha savsiz filmlerdir; ancak bagka agidan Onem tagimakta-
durlar. Gérildigi gibi, genelde siyasal 6z tagiyan bir elestiri, geng
Tirk sinemasinin 6z agisindan bag oOzelliklerinden birini olugtur-
maktadir. Ustelik en agir sansiir baskist (MC sansiiriini diigiini-
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niiz) altinda olugturulmalarina kargilik bu filmlerin tasidigy bu ilerici
0z, bu devrimci bildiri, kugkusuz Yesilgam igin onemli bir geligim-
dir. "Siri" bu elestiriyi digerleri gibi tek bir planda degil, tim bir
toplumsal degigimi, kirsal kesimde feodalizmin yok olusu ve kapi-
talizmin dogum sancilarimin gekiligini betimleyen daha kapsaml
diizeyde getirdigi igin, digerlerinden daha 6nemli bir film olup gik-
maktadir. Boylece bu filmler, sinemamizda 1960’larda Metin Erk-
san, Ertem Goreg, Halit Refig, Duygu Sagiroglu gibi imzalar tagiyan
bazi sosyal-gergekgi filmlerin baglattify, sonralari Yilmaz Giiney'in,
Siireyya Duru-Vedat Tiirkali ikilisinin, Litfi Akad’in ve digerlerinin
sirdirdigi bir akim yenileyen, daha ileri gotiiren, ona taze bir
kan, yeni bir 6z ve heyecan agilayan bir biitiin olugturmaktadirlar.

Hangi kesimi, hangi siniflar, toplumun hangi insanlarimi an-
latmaktadir bu filmler? Genel bir bakig, anlatilanin gokluk kirsal ke-
simler oldugunu, kirsal kesimler iginde de en az gelismis, en gok
somiirilegelen yorelere agirhk verildigini ortaya koymaktadir. “Fira-
tin Cinleri” de, "Siiri” de, "Kanal" da gergek az-gelismislik goriintii-
leri tagimaktadirlar bize.. "Maden", bildirisini degigik bir gevrede,
isci kesiminde veren tek filmdir, "Otobiis” ise aym azgeligmigligin
sanayi kesiminin insamyla gatigmasinda nerdeyse karabasan bo-
yutlarina ulagabilecegini gostermekteydi. Koyliniin, kirsal kesim
azgeligmigliginin, Tirkiye’de kinnllamamig olan feodal yapinin (ki bu,
bazilarina gore feodal degil, pre-kapitalist bir yapidir) kapitalizme
doniigim sancilarinin Tiirkiye i¢in 6nemli bir sorun olmadig soyle-
nemez. Ancak, hizla kentlesen bir Tirkiye’de en 6nemli, en giin-
demde sorun bu mudur? Kentlesmenin, kentteki koyliniin sorunu-
nun, sosyal demokrasinin iktidara biyiik kentler sayesinde gelebil-
digi Tirkiye’de asil sorunlar oldugu soylenemez mi? Bu agidan,
YilmazGiiney’in bazi filmleriyle birlikte Akad’in "Gelin/Digiin/Diyet"
iglemesi, Tirk sinemasinda en azindan yaklasim agisindan hala
agilamamistir denilebilir. Ve tim 6nemli yanlarina, bildirilerindeki
tim saglamhga kargin, hala dogunun en azgelismig yorelerini bize
anlatan Tirk sinemacisinin, bunda siyasal segiminden gok, o yore-
lerin, bu filmlerin seyircisini olusturan kasaba/kent insam igin tagidi-
g1 biraz ‘egzotik’ gekiciligi kullanmay: (bilingaltinda bile olsa) di-
sindigi ileri sirilebilir. Bu, geng Tiirk sinemasina getirilen bir
elestiridir, kisisel bir elestiridir. Ve kugkusuz, tartiymaya agiktir. Sa-
ninm, genelde Tirk sinemasinin, kiigik burjuvazinin degil belki,
ama kentte yasayan insanin, kentteki kirsal kokenli insanin sorun-
larina (dogunun etkileyici dekorundan vazgegmek pahasina) egil-
mesi zamani gelmigtir.

132



Geng Tirk sinemacilari, nasil bir anlatimi yegliyorlar, kimleri
izliyorlar? Bu konuda  belli ekoller olusmustur, belli
izler siirdiirilmektedir kugkusuz.. Ornegin orta kusakta saydigi-
miz, ilging ve verimli bir sinemaci olan Serif Goren, tipik bir Yilmaz
Giiney filmi olan "Endise"yi kugkusuz Giiney’'in de yadsimayaca@
bir bagarida gozimleyerek sinemamiza 1970’lerin en onemli filmle-
rinden birini verdikten sonra, ustahkla tezgahlanan bir konfeksiyon
sinemasinda omrini tiketiyor ve Sungu Gapan’in yazdiy gibi, ye-
ni bir Osman Seden olma yolunda hizla ilerliyor. Yilmaz Giiney’in
etkisi sirityor, geng sinemacilar istiinde... Korhan Yurtsever, "Fira-
tin Cinleri"yle Giiney’e yakin bir sinemay: siirdiirilyor: Heyecan ve
gerilim agisindan yiikli anlarla dolu, inig-gikigh, destansal, ‘epik’ bir
sinema... Ashinda Giiney’den gok farkh bir sinemaci yapisina sahip,
1970’lerde "Askerin Doniigi"'nden "Bir Demet Menekseye, sosyal
bir 6zii olan "Kapicilar Krali/Copgiller Kral” gibi giildirilere dek ge-
sitli dallarda onemli filmler vermis bir sinemaci olan Zeki Okten,
"Siirii"de gok kisilikli bir Giiney senaryosunu ¢gekmenin getirdigi zo-
runluluga uyarak Giiney stilinde, gergekgilikle destansallig: birlegti-
ren, gosterisli, ‘epik’ bir film yapiyor. Tung Okan’in "Otobiis"te etki
saglamak amaciyla grotesk boyutlara ulagtirdig gergekgilik, Yavuz
Ozkan’in elinde yalinlagtirihyor, giderek biraz sematik kilimyor, bir
bildiriyi saglam bigimde vermek igin.. Soziini edegeldigimiz diger
4 film ise, bagka tiir bir sinema anlayiginin 6rnegini olusturuyorlar.
"Kanal", sert bir tavra, slogana ve kavgaciliga sapmayan, yalin ve
algakgoniilli bir ‘exposé’, bir sergileme sinemasi olmay: yegliyor.
Ille de "gdziim" diye tutturan bazi elestirmenlerimizin begenmeye-
cegi bigimde... Yapimlan istinden birkag yil gegmesine kargin
geng Tirk sinemas: igine aldifnim “"Yatk Emine’ ve "Merhaba” da
ozellikle bu agidan ilging. "Yatik Emine"de Omer Kavur'un bir Refik
Halid Karay oykiisinden yola gikarak ortaya koydugu, her tirli
melodramatik etkiden uzak tutulmus, yahin, an ve igten diinya, za-
maninda iyi degerlendirilememis sasirtici bir kargi-gikigti. Yegilgam
sinemasina ve onun tim kaliplagmighklarina... "Yatik Emine", siya-
sal tavry, politik 6zii filan dolayisiyla degil, yalnizca bu yalin tutumu,
sinemanin 6z kaynaklarina inmeyi deneyen gosterigsiz, sade anla-
timi ile, bu akim iginde yon verici, Oncii bir yer almay: hak etmigti.
"Merhaba" igin de, tagidipx eksikliklere kargin aym sey soylenebilir:
Taze bir duyarhigin, Yesilcam kaliplarinin digina tagan, 6zgiin bir
anlatimin yansimasiydi bu film... Bu 6zellikleri dolayisiyla, bir geng
Tirk sinemasinin bazi agilardan habercisi olmug saydik onlari...
Goriuldiagi gibi, geng Tirk sinemacilarinin anlatimlari, sinema dille-
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ri ayriliklar gostermektedir. Kimi Yesgilgam’in yabanci olmadig) he-
yecan noktalar belirgin, destansal bir anlatim kisisel renkler ve bo-
yutlar ekleyerek geligtirirken, kimi de ticari olmamak pahasma kigi-
sel duyarliklarini, yanhi@ ve sadeligi yeglemektedir.
1980’lere yaklagtigimiz su giinlerde, sinemamizin, ekonomik
bir bunalimin doruguna varan baskisiyla kivrandif1 ve ozlenen 6z-
girlikgi ortama héla kavugmadi su giinlerde, sinemadan figkiran
bu yeni, taze ve heyecan verici olusumu baglica noktalanyla 6zet-
lemeye galigtik. Kuskusuz, bize umut veren gabalar bu 5-6 filmle si-
nirlanamaz. Sozgelimi, onemli boyutlara ulasan, seyirciyle bagaril
bigcimde biitiinlesen ve zaman zaman, gildiri boyutlari iginde
onemli seyler soyleyen bir Tirk giildiirii sinemasi var: Atf Yilmaz’in
"Kibar Feyzo" ya da "Ne Olacak Simdi" gibi filmlerle iyi 6rneklerini
verdigi, Ertem Egilmez, Osman Seden, Kartal Tibet, Zeki Alasya gi-
bi yonetmenlerin de zaman zaman katkida bulundugu... Einimiz
Italyan giildirii sinemasiyla da benzerlikler gosteren, eski kusaktan
yazarlarin yam sira Umur Bugay gibi bagarili senaryo yazarlan da
yetistiren bir akim... Ama, bu bagka bir konu ve bagka bir yazida in-
celenmesi gerefi var. Bizim ele aldifimiz geng Tirk sinemasinin ise
onimiizdeki aylarda 6nemli filmler verecegini soylemek kehanet
degil. Yavuz Ozkan’in, Ozcan Arca’min, Omer Kavur’un, Korhan
Yurtsever'in ¢ekimine baglamak iizere oldugu filmler, bu akimin
birkag filme 6zgii kalmayacagini, kok salarak siregidecegini bize
haberliyor.
1979

TVDE SUREGIDEN YILMAZ GUNEY SANSURU

TV’de Yilmaz Giiney’in tam 6 y1l once satin alinmig olup de-
polarda bekleyen, 6 aydir gosterilecegi duyurulmus olan, sonuna
dek de gosterilecegi konusunda en ufak bir kusku bile duyurulma-
yan "Agit" filmi, programin yayinlanmasina 2 saat kala kaldinldi. Ye-
rine alelacele bir "Aysecik" filmi konuldu. Kesinlikle soyleyelim ki bu
olay, TV’nin son aylarda ornekledigi en olumsuz programcilik Orne-
gidir, daha da ileri, bu tam bir skandaldir. Bu siitunlarda Yilmaz
Giiney’in sinemaci olarak Onemini anlatacak, filmlerinin ("Agit" da-
hil) tim diinya TV’lerinde gosterilmek iizere satin alindigim yinele-
yecek depiliz. Cumhuriyet okuyucular1 bunu geregince biliyor. TRT
Genel Midiri Cengiz Tager’in aldify bu yasaklama karari, Tirkiye’
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de daha once gesitli biirokratlarca Yilmaz Giiney sinemasina kargi
alinmig ne ilk; ne de son yasaklamadir. Ama tim o birokratlar gibi
Cengiz Taser de unutulup gittiginde, Giiney de varolacaktr "Agit"
da.. Ve Tager hig kugku duymasin ki, "Agit” da, diger Yilmaz Giiney
filmleri de ilerde TV’de birer birer gosterilecektir.

Sorun, bunun otesindedir. Sorun, TRT'nin bagindaki zatin
kugku duydugu bir filmi gormek igin son dakikayr beklemesinde ve
20 milyonun bekledigi bir olay1 onleme bigimindedir. Tager, Yilmaz
Giiney’in filmlerine karg: bir alerji, bir kugku duyuyor idiyse "Agit"
programlamadan once gormeli, karar vermeliydi. "Agit"in son daki-
kada yasaklanmasi, bu filmin 6 yildir gosterilmemesi olayinin gok
otesine gegecek yankilar uyandiracaktir. Bir yoneticinin bunu gore-
memesi, filmin hig programa konmamasi suretiyle gegistirilecek bir
olay1 boylesine biyiikk bir skandal haline getirmesi nasil mimkin
oluyor? Tanrm, bizi yonetenler, kurumlar; yonetenler nasil boyle
biyik hatalar yapabiliyorlar? Taser, kendince ve kugkusuz yasal
olarak varolan bir hakkini kullanmigtir, ama bu hakki kullanma bigi-
mi onu kamuoyu 6niinde kesinkes mahkdm etmistir. Bu tiir yanhs-
larin getirdigi yilki higbir biirokratin uzun zaman tagiyamadig bili-
niyor.

Nisan 1979

Bu arada kugkusuz Yimaz Giiney'in kigisel bir karan olarak)
"Stini" filminin, daha onceleri MC koalisyonlan tarafindan engelle-
nen ve neden sonra, Ecevit hiikiimeti sayesinde yapuabilen Istan-
bul, Balkan Sinema Senligi'nden cekilmesi, hi¢ anlagimayan bir
karardi. Bu demokratik ve ilerici genlige katiimamakla Giiney Film
ne kazamyordu ki? Sinema Yazarlan Demeffi, bir basin bildirisin-
de, "Agu'in TV'den kaldinimasi kadar, "Siini"niin Balkan Sinema
Senligine katiimamasum da elegtiriyordu

"AGIT GOSTERILMEMESI VE SURU’'NUN
BALKAN SENLIGINDEN CEKILMESI KINANDI

Agit filminin sah gecesi televizyon yayinindan son anda kal-
dinlmasina tepkiler siirerken, filmin yapimcis: Giiney Film olay: pro-
testo igin Siri filmini Balkan Senliginden gekmesi dc elestirilmigtir.
Sinema Yazarlari Dernegi Agit filminin televizyonda gosterilmesin-
den son anda vazgegilmesini kinamig vc yayinlanan bildiride soyle
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denilmigtir: "Yilmaz Giiney, ini yurt digina tagmig 6nemli bir sine-
ma sanatgisidir. "Agt" dahil tim filmleri tim dinyada, hem de TV’
de olmak uzere sayisiz illkede gosterime gikmigtir. Bu durumda
Giiney’in bir filminin kendi ilkesinin TV’sinde yasaklanmasi, yasak-
lanma gerekgesi ne olursa olsun, kabul olunamaz bir davrangtir.
TRT yoneticilerinin bu yasaklamay: hakli gostermek igin giincel
olaylar, halkin tepkisi gibi mazeretlerin ardina sinmalan ciddi bir
yam olmayan bir davranigtir..

Bildiride Agit'in yasaklanmasi kadar bu olay: protesto ama-
ayla Giney filmin bagvurdugu davramg da elegtirilmig, "Surd filmi-
ni senlikten gekmek genligin aylardan beri titiz bir galigma ve birgok
insanin bilyiik bir emegiyle olugturulan programini sabote etmek ile
ey anlamhdir. Giiney Film yoneticilerinin davramigini ilerici kurulug-
larin sahip giktifz Balkan $enlifine bir sabotaj olarak goriyoruz”
denilmigtir.

Balkan Film Senligi Diizenleme Komitesi de, Agit filminin son
anda TRT de oynatilmasindan vazgegilmesi iizerine Giiney Filmin
Suri filmini geri almasinin anlamsiz oldugunu savunmugtur. Bu ko-
nuda yapilan agiklama goyledir:

"Diizenleme kurulu olarak bu olay: protesto eylemini Sirii
filmini Balkan Senliginden ¢ekmek bigiminde uygulayan Giiney Fil-
min de bu kararinihakli bulmuyoruz. Gerici hiikkimetlerin baskisi ile
uzun yillardir engellenen bu genlik, giinimiizde birgok demokratik
orgiit, ve kurumun benimsedigi destekledigi ve ilerici bir sanat ey-
lemi olarak kabul ettig bir genlik olarak hazirlanmaktadir. TRT’deki
yasaklama olaym kinamanin muhatabr Balkan Film Senligi organi-
zasyonu degildir. Bu bir hedef gagirtmacadur..”

Nisan 1979

"SURU"NUN ODULU VE ALINACAK DERSLER

"Sird" filmi Locarno §enliginde biyik 6dili aldi. Ayrica Me-
like Demirag da bir Alman oyuncuyla ortak olarak en iyi kadin
oyuncu 0dilini paylagti. "Siiri"nin bu gifte bagarisi, "Susuz Yaz'in
Berlin’de 1963 yilinda aldifz bityiik 6diil (Altin Ay1) dan sonra Tirk
sinemasimn aldif en bilyik 6dil ve digarda kazandig) en biyik
bagaridir. Cesitli genliklerde alinan ikinci derecede odiller (Kar-
lovy-Vary’de "Bedrana"nin Fipresci, "Giinegh Batakhk"in sendikalar
oduli San Remo’da Erkan Yiicel'in en iyi oyuncu odiili, Berlin’de
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Siirii’ye 2 kilise odiilii vs) belli agilardan d6nem tagiyan, sinemamiza
onur kazandiran baganlardir. Ancak bir senligin biiyiik 6dili bam-
bagka bir olaydir, bambagka bir 6nemi vardir. Béylece sinemamizin
tarihine bir Altin Ayr’dan sonra bir Altin Leopar da gelip eklenmek-
tedir...

Yabancilar bize bu ayilari, bu leoparlari acaba niye vermek-
tedirler? Tiirkiye iistiine tiim dilnya kamuoyunda olumsuz akimlarin
basibos dolastigi, Tiirkiye’yi bolmek, Tirk diismanligm yaymak is-
teyen gesitli giiglerin, orgiitlerin, diplomatlarimizi 6ldiirmekten
"Midnight Express'ler yapmaya, Tiirkiye'yi bolinmiig gosteren ha-
ritalar yapmaktan Tirkiye’ye oluk gibi silah akitmaya bunca etkinli-
gi arasinda, nasil olmaktadir da bir Tiirk filmi Locarno gibi ciddili-
giyle, agirbagliipiyla taninmis bir senlikte birinci ilan edilebilmekte-
dir? Yoksa Yilmaz Giiney sempatizanlani Locarno’ya kadar sizoig-
lar, uluslararas: jiirileri etki altina alacak denli giig¢ mii kazanmuglar-
dir? Locarno’daki Tiirkler 1963’de Berlin’deki sonug iizerine soy-
lendigi gibi jiiri iyeleriyle cok “gizli iligkiler" kurarak mi bu sonucu
elde etmiglerdir? Yoksa bazi diplomatlarimizin ve temsilcilerimizin
son zamanlarda sandig1 gibi Tirkiye'nin geri kalmig bolgelerinin
sorunlarint dile getiren bu filmler aslinda (veya sonug olarak) Tiirki-
ye aleyhine bir propaganda mu olusturmaktadirlar? Ve "Siirit"yi ve
benzer filinleri tutanlar, savunanlar, odiiller verenler, ashnda Tirkiye
aleyhine propaganda yapmak isteyen, Tiirkiye’yi kotii tanitmak is-
teyen kisiler, gevreler midir veya bu kisilerin ve gevrelerin aleti mi
olmaktadirlar? "Siirii" bilyiik 6dil kazaninca daha ¢ok iilkede daha
cok seyirci tarafindan seyredilecek ve boylece Tiirkiye aleyhine da-
ha gok propagandaya firsat m: olusgturacaktir?

Ashnda tiim bunlar, higbir ciddi yani olmayan varsayimlardir,
higbir bigimde iizerinde durmaya degmeyecek diisiincelerdir, savlar-
dir. Ama son zamanlarda gergekgi Tiirk sinemasina kargt 6zellikle
Digisleri Bakanlignmiz, bu bakanligin Tiirkiye’deki bazi yiikksek me-
murlan ve digsardaki bazi temsilcilikleri gevresinde olusan hava oylesi-
ne diiymancadir ki, yukarda birer fantezi olarak siraladigimiz diisiin-
celere bazi kisilerin ciddi ciddi sahip oldugu, bunlara ciddi ciddi
inandiy ileri siiriilebilir. Tirkiye’de son donemde sanatin etki ve pro-
paganda giicii, bir tanitma araci olarak kullanilmas: konusunda gok
yanlig disiinceler ve uygulamalar goze garpmaktadir. "Siirii"niin son
basarist bu konuda uyarici bir ders yerine gegmelidir.

Gergekten de, en ilerici gozilkken bazi gevrelerimizde bile
"Siirii" gibi filmlerin tanitma agisindan iglevi istiine yanhs kanilar
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beslenmektedir. Bu kanilara gore bu tir filmler Tirkiye gergeginin
en aci, en olumsuz yanlarim sergilemektedirler, bu gergekler var-
dir, evet, ama bunlan1 yabancilara gostermek yanhgtir, ginki aley-
himize "olumsuz propaganda'ya vesile olacaktir. Hele Tiirkiye'yi bu
filmlerle taniyacak veya ilk kez bir Tirk filmi seyredecek kisiler is-
tinde bu filmlerin etkisi gok olumsuz olacaktur, vs. vs...

Bu tiir disiinceler, temelde iyi niyete dayansa bile sonug
olarak yanhstir, ¢iinkii sanatin kendine 6zgii gizli giiciini, kendine
Ozgii etkileme yetisini dikkate almamaktadirlar. Sanat, gergckteki
birtakim 6gelerden yola gikar, ama bunlar1 kendine 6zgii yontemiy-
le bambagka bir bilesime ulagtirir. Sonug, artik kendisini olugturan
Ogelerden ibaret degildir, bagka, bambagka bir seydir o. Basarili
bir sanat eseri igin sézkonusudur bu durum kugkusuz...

Bagarili bir sanat eseri (film, oyun, roman, vs.) artik sunu ve-
ya bunu anlatiyor diye yargilanmaz, o anlatugini kendine 6zgii bi-
¢imde anlatan tek ve benzersiz bir yaratigtir, anlattifin1 goktan ag-
migtir. "Siri" artik Veysikan agiretinin gogiisii, Sivan’la Berivan'in
umutsuz agklari degildir, tim bunlar1 agmigtir, bir sanat yapiti, he-
yecan verici bir sinema yapitidir. "Siiri’den sonra yalnizca Hamo
aganin kati yirekliligini, Sivan'in adam o6ldirmesini veya makinist-
lerin riigvet alamadiklar igin koyunlari 6ldiirmelerini animsayan kisi
bir sanat eserinden higbir nasibi olmayan bir seyircidir. "Siiri” bun-
lara indirgenemez, bunlarla animsanamaz... "Sirii"yii oldugu gibi
gormek gerekir: yani kugkusuz belli bir dykii anlatan, belli bir kiginin
(senaryo yazarinin) bakisiyla bir 6yki anlatan, ama film haline (ba-
sarilh bir film haline) donistiiginde senaryodaki, oykiideki olayla-
rin, ayrintilarin timinii (dogrulariyla veya yanhglariyla) agip, bam-
bagka bir noktaya, gergek bir sanat yapitinin insanda uyandirdig
heyecana ulasan bir yaratigtir "Sirii” Iste bizim 6kiiz altinda bu-
za@ arar gibi filmin her olayi, davranisi ve kisisi altinda “lehte aleyh-
te propaganda yapiyor” diye anlam ariyan ve sonug gikartan yetkili
kigilerimizin anlamadig budur: giinkii onlar, birakin uzmanlagmsg;,
siradan bir sinema seyircisi bile degildirler. Batiinin anladig ve ba-
sardif ise budur: onlar filmi polis hafiyesi degil, sinema scyircisi
gibi seyrettiklerinden seyrettiklerinin tadina varirlar, zevkini gikarir-
lar... Ve onun igin "Siri" Tirkiyedeki biirokrasi tarafindan tu-kaka
edilirken batil ona biiyiik 6dilini veriverir...

"Surfd" Tirkiye’nin geri kalmighgini anlatiyormus.. Ne yapalim
ki Tirkiye'nin ilerici sanatgisi simdilik her alanda geri kalmighgimzi
anlatmay yegliyor. Bundan yakinanlar o zaman kendi sanatgilarini
cikarsinlar ortaya, geri kalmighgimizi degil, ileriye gitmigligimizi
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koylimiizii degil kentlimizi, emekgimizi degil burjuvazimizi anlatan
pembe yapitlar koysunlar ortaya.. Ne yazik ki bunu yapamuyorlar,
resmi ideolojiye uygun yapitlar verecek gergek, bilyilkk gapl sanat-
Gilar1 gikaramiyorlar ortaya... Sinemamiz, diger sanat dallarimizda-
ki gibi ilke gergeklerini anlatan, bu gergeklcrden giig ve esin alan
sanatgilar yetistiriyor. Bunlarin yaptiklarinin resmi ideolojiyle yetkili
veya az yetkili kisilerin begenisiyle gatigmasi ise onemli dcgil. Gide-
rek bu kaginilmaz bile denebilir. Diinyanin her yerinde ve tarihin
her doneminde gergek sanatginin yazgisi resmi ideolojivle gatig-
mak, iktidarla uyusamamak olmustur. Bu gergegi bilerck ve kargi-
lasacag giiglikleri unutmayarak galiymali Tirk sinemacisi... Bagka
yolu yok. Bugiinkii giigliikler, yarinin gergek demokratik Tiirk halk
sinemasina giden yolda agilmasi gereken kagimlmaz agamalari
simgeliyor...

Apustos 1979

Bu arada Giiney'le bir kez de ¢ok degisik kogullar alunda gonis-
tiik. Gazeteci Turan Aksoy arkadagsinun én-ayak olmasiyla gerceklesen
bir Imralt mahkumian moral giiniiydii bu... Sanatgilar, sarkici-tirkiicri-
ler ve birkag gazeteci vapura dolugtuk, bir sicak Agustos giinii hep bir-
likte hmralr'ya gittik. Iste bu bir giimin gazeteye yansinug 6¥Xiisii:

HIGCBIR GAZINONUN KOLAY BIRARAYA
GETIREMEYECEGI KADRO IMRALI'DAKI
MAHKUMLARIN MORAL GUNU IGIN BIRLESTI

Iki arada bir deredeydim.. Sahnede, 6niimde sarki sdyleyen
sanatgilan, biiyiikk bolimiini ilk kez bu denli yakindan gordigiim,
dinledigim sanatgtlar: dinleytp seyretmek vards... Birbiri ardina kim-
ler gelmiyor ki.. Sevda Ferdag’lar, Taner Sener’ler, Adnan Scnses’
ler, Nigar Uluerer’ler, Selda’lar Nazan Soray'lar, Semra Inanglar,
Miijdat Gezen’ler.. Hepsi coskuluydu, hepsi heyecanlydi, hepsi
yaptiklarini en iyi bigimde yapmaya, sanatlarinin, duygularinin, bil-
gilerinin en giizelini, en iyisini vermeye gabaliyorlardi. GGoz ayirmak
zordu onlardan...

Ama salon, arkamdaki seyirci, sahnedeki yildizlardan g¢ok
daha ilgi gekiciydi benim igin.. Mahk@imlardan, yalniz mahkimlar-
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dan olugan bir seyirciydi bu.. Ahgilmamis, bilinmeyen... Yiizler,
yuzler, yuzler.. Ciddi, vakur, gergin, ifadesiz, dalgin yizler... Sarki-
cilar ve onlarin "marifetleri” kargisinda hemen kendini kapip koyver-
meyen, igine gomildigi dinyadan kolay kolay siyrilamayan, igin-
dekini hemen ele vermeyen yiizler... Kaderin sillesini yemis olma-
nin, hem de ¢okluk gencecik yagta yemig olmanin olgunlagtirdis,
buruklagtirdigy, diger insanlardan belki de farkli kildig1 rublarin yan-
sidif yiizler... Gerginliklerini, ciddiliklerini zaman zaman sahneden
salona inip kendilerine yaklasmaya galisan bazi sanatgilar karsisin-
da bile koruyan yiizler... Hayatin gizi, gergek erigkinligin, olgunlu-
gun zor bilegkesi belki de bu yizlerde gizliydi. Nasil yumusayacak-
t1 bu yiizler, nasil yeniden hayata katilacak, sevginin, umudun, iyili-
gin, agkin tadini nasil yeniden duyacakti?

Iste bu mucizeyi yerine getirdi sanat, o giin..... Gergin yiizler
yumugads, kotii anilar unutuldu, sanatin, sanatginin verdigi en iyi
sey alindi, kabul edildi... Sevda Ferdag “Goziimde canlandi kosko-
ca mazi" derken tim gegmig yagantilar diginiildii, Adnan Senses
"Dert Cekmeye Gidiyorum" diye feryat ederken gekilen dertler bir
bir sayildi, "Sen beni benden aldin bana sormadan” dizesi dinlenir-
ken gegmigte kalmug, belki ilerde bir giin, 6zgirlikten sonra yine
kavugulacak sevgiler diginildi.. Mahkdm kiginin yiregindeki
bekleyis, isyan, kiriklik, 6zlem gibi duygulan dile getirmede usta
olan alaturka mizigimizin sarkicilan alkiglandi... Ama Selda kigisel
dertleri agip ta toplum sorunlarini dile getiren sarkilarimi séylerken,
"Aman gazeteci gel bizim kdye / Bizim hallan da yaz" veya "Dere
bdyle durulmaz / Gence kursun vurulmaz / Sanma zalim olandan /
Birgiin hesap sorulmaz” derken de alkiglandi, giderek belki daha da
cok alkiglandi... Miijjdat Gezen iinlii siyasilerimizin Ecevit’in, Demi-
rel’in, Erbakan hocanin taklitlerini yapmaya girigtiginde ise artik
dertler, 6zlemler unutulmU§ nege egemen olmustu ortaliga.. Bir
giinlik "moral giini" deneyi bagariya ulagmig, 800°c yakin Imrali
mahk(muna 6zgirlige dek uzanan zor giinler igin biraz daha sa-
bir, umat, iyimserlik asilanmugtu...

Imrali adasinda 760 mahkim yagiyor. Tirkiye’deki yaragik
cezaevi sisteminin en iyi ve baganl uygulamasi yapiliyor. Yilmaz
Giiney’in 5 ay once buraya nakledilmesinden sonra ada hayatinda
belli bir canlilik baglamig. Cumalari Yilmaz'in ziyaretgileri bol... Sik
sik sanatg, gazeteci dostlar1 gidip geliyor. Bunlardan birinin, sine-
ma yazarn arkadagim Turan Aksoy’un énciiligiiyle Imrali mahkim-
larina bir "moral giinii" diizenlenmesi kararlagtinlmig. Aksoy yeme-
mi§ igmemis ugragmig, bir dizi inli sanatgiyi bes kurug almaksizin
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bu giine katilmak igin ikna etmeyi bagarmis. Yilmaz sevenler, eski
dostlar1 hemen kosup gelmigler... Béylece bir sabah Cengiz Cogku-
ner’in sazlar ile birlikte vapura binip Imralr’ya dogru yola gikildi. Ha-
yatimin en etkileyici anilarindan biri olan, 6miir boyu unutamiyacagim
bu hapishane konseri boylece gergeklegmis oldu.

Yilmaz Giiney'i Toptagi cezaevinden sonra ilk kez gorece-
@m. Motor yaklagirken baklyorum, nhtimda duran yelckll beyaz
kostiimil, ince gizgili mavi gomlegi, yamk yuzuylc bir Ingiliz centil-
menine benzeyen adam o mu? Evet o, geniy ve beyaz tebessi-
miiyle bizi kargilayan, herkesi birer birer ve uzun uzun bagrina ba-
san 0.. Hepimizin toplandif salonda topluca bir konugma yapiyo-
ruz once... Yilmaz adayr ovilyor: "Simdiye kadar bulundugum ce-
zaevlerinin en iyisi bu... Her seyimiz var... Birer / ikigser hanelik "koy-
ler" de degisik isler yapihyor. Ben domates, biber yetistiriyorum. 3
km. otede koyim... Gelisi iyi de gidigi zor" Domates yctigtirmede
iddiali oldugunu séyliiyor Yilmaz: "Insan yaptigini iyi yapmali. Diin
iyl sinema yapmaga ugrasiyorduk, bu giin iyi domates yetistirece-
giz". Kolay degil bu is, ayrik otlarim birer birer ayiklamak, siirckli
ugragmak gerekiyormus. Memnun mu? "Dogrusunu isterscn ha-
yir. Insan asil kendi ugrasini, kendi uzmanhgm gergeklestirmeli-
dir"...

Toprakla ugragmak yaramig Yilmaz’a, saghkl, dipdiri bir go-
rinimii var. Cahyma diizeninin bir hayli serbest olmasi, diger ug-
raglan igin, yani okumak/yazmak igin de zaman birakiyormus. Ama
bu iglere kigin daha gok vakit ayirabilecegini umuyor. )

Bir giin, bir 6gleden sonra.. Ne denli gabuk gegiyor... Uste-
lik konserle, konser hazirhklan ve sonrasi ile gegen bir giin... Yil-
maz’la ancak bolik-porgiik konugabiliyorum... "Siri"niin basarisi-
n1 ve basindaki kargilanisim nasil buldugunu soruyorum: “lyi.. Ash-
na bakarsan benim ilk senaryom "Siri” Daha oncekiler hep eksik
seylerdi, veya birer taslakti. "Endige” baz1 notlardan olugmustu, tam
senaryo degildi. "Izin" ve "Birgin Mutlaka" tasar halindeydi, gok
gabuk filme alinmaya baglandi, "Siiri" ise izerinde diiginilmisg,
galigilmig bir senaryodur, gergek bir senaryodur”... Sonra yine de
filmin ugradigy baz1 yanhs anlagilmalara, yanlg elestirilere degini-
yor: "Sozgelimi baz1 devrimci olaylarin, trendeki saz ozam gibi, vu-
rulan devrimci geng gibi, senaryoda yama gibi durdugunu ileri sir-
diler. Oysa baz1 devrimci olaylar toplum hayatinda gergekten de
birer yama gibi duruyor, hayata katilmiyor. Bunu anlatmaya gahs-
tim"...

Ogle yemegini birlikte yiyoruz. Inanilmaz bir golen gekiliyor
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bize: et, tekir baligy, salata, pilav, tath, bira ve ayrandan olusan bir
solen... Saka yollu ziyaretgi giinlerinde de boyle yemek verilip veril-
medigini soruyoruz: "Veriliyorsa her cuma burdayiz"...

Sonra Yilmaz moral giiniiniin agihg konugmasim yapiyor:
"Baz1 giinler vardir. Tasidiklan igerik bakimindan diger giinlerden
aynilirlar. Bu da onlardan biri" diyor. "Sizler nefret ve sevgiyi, ofke ve
suskunlugu, siddeti ve yumusakhigy bilirsiniz" diyor. "Bugiin dost-
luk, kardeslik, dayamgma duygularinin giiniidiir” diyor.. Bir ceza-
evini yonetmenin 2 yolu oldugunu soyliiyor: "Baski yolu, kaba giig-
le sindirme yolu, mahkima dostga, anlayisla, insanca yaklagma
yolu". Ikincisinin daha zor ama kuskusuz daha etkili oldugunu be-
lirtiyor: "Mahkdmlar kendilerine uzatilan dostluk elini ¢ok iyi tanir-
lar, degerlendirirler... Iyi niyetli her adim mahkidmun diizeltilmesin-
de son denli 6nemlidir".. Cezaevi Miidiiri Mehmet Zeki ve Savc
Dogan Saragoglu’nun bu zor yolu segtiklerinden otiirii biz de kut-
luyoruz.

Ve aksam oluyor.. Bir giinliik giizel bir beraberlikten sonra,
imrali mahkimlarinin kendi elleriyle hazirladiklar1 armaganlar, tav-
lalar, konserveler, boncuk esyalar sanatgilara dagitihyor. Ve daha
kimbilir kag zaman hayatlarinin bu talihsiz donemini sevdiklerinden
uzak bu adada gegirecek olan 760 kisiden ayriliyoruz. Onlari dost-
ca selamlayarak, onlardan unutulmaz bir ami tagiyarak... Imnral ce-
zaevinde 1960’larin bagindan beri ilk kez yapilan bu girigim, Yilmaz
Giiney ve Turan Aksoy'un sayesinde basarilan bu is, 760 kisiye bi-
raz umut ve mutluluk getirdiyse, bundan giizel bir eylem diigiiniile-
bilir mi?

Agustos 1979

"Siini"nitn dig baganlan siirerken, Istanbulu ziyaret eden,
Tiirk sinemasin gercek dostlanndan sinema yazan Louis Marco-
relles, Le Monde'da bir yazi yayimiiyordu. Iste bu baganlardan kii-
cltk bir omek ve Marcorelles'in sozkonusu ilging yazisimn cevirisi:

"SURU"BASARI USTUNE BASARI KAZANIYOR

Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdig1 ve Zeki Okten’in yo-
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nettigi "Siirit” filmi Tiirkiye’yi dis iilkelerde biiyiik bir basanyla tem-
sil etmeyi siirdiirmektedir. Film, en son Isvigre’de gosterime gikmug
ve gorillmemiy bir ilgiyle kargilanmigtir. Ziirih’te 8, Basel’de 7 hafta
oynayan film, su giinlerde Bern’de de 5. haftasim tamamlamakta-
dir. Romanya’dan Portekiz’e birgok iilke de filmi sinemalar veya TV
i¢in satin almak ve senliklerine Qaglrmak igin siraya girmis bulun-
maktadirlar.

Diger yandan, Okten/Giiney ikilisinin son filmi "Diiyman" igin
Danistay’in karan beklenmektedir. "“Diiyman” bilindigi iizere sansiir
tarafindan gegtifimiz ay iginde yasaklanmigti. Bilirkisi raporunun
olumlu oldugunu belirten ilgililer, filmin gosterim izni alinmasi halin-
de, "Siirit" gibi birgok iilkeye hemen satilabilecegini belirtmiglerdir.

1980

"Geng Tiirkler" stkintida...
ASLAN ASKER GUNEY..

Batrnin iginde bulundugu her seyin agiri bigimde siyasallag-
masi doneminde, "geng Tiirk sinemasi” olay1 oldukga geligkili duru-
yor. Bosanmg bir giddetin tehdit ettigi bir iilkede, bir avug sinema-
cinin giindelik gergegin elestirisini yapan filmler ortaya gikarmay:
denemeleri; bu bize nispeten uzak iilkede uygulamaya gahigtigimiz
"militan sinema" veya "yeni sinema" kavramlarimizin iflasi; 1960’1ar-
da Brezilya’min "Cinema Novo'su sayesinde moda olan devrimci
mitolojinin bir ikinci genglige kavusmas: : biitiin bunlar, bizi Boga-
zigi kiyilarinda olup-bitenleri dikkatle gozlemlemeye gagnyor...

Biz Fransizlar igin ilk dikkat isareti, 1973-74’lerde birbiriyle
bagintisiz goziitken, oysa oldukga uyarici 2 olayla verilmisti. Once,
bir Sanat ve Deney sinemasinin kadin yoneticisinin gabasiyla Yil-
maz Giiney’in "Umut” filminin vizyona ¢ikmasi: yaklagik 25 yil aray-
la, Italya’da olan, yani iilkesinin en popiiler oyuncusu Vittorio de
Sica’nn birden 6nemli filmler yonetmeye baglamasi olay: yineleni-
yordu. Gergekten de Giiney ornegin 1965°te yilda 300 film yapan
bir sinemada 21 filmin bag roliinde oynuyordu. Aym Giiney, aniden
biiyiik tilketim sinemasinin uyusturucu kurallarina sirt gevrerek, fe-
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odal gaglardan yeni gikmig bir ilkenin sefaleti izerine odinsiz bir
sinema yapmaya baglayacakti.

Bir buguk yil sonra, ulusal sinema konseyimizin Tirk dostu
bir iiyesinin yardimi ve etkin destegiyle, yine Paris’te Ranelagh si-
nemasinda bir Tirk sinemasi haftasi diizenlendi. Burada Giiney'in 3
yeni filmi gosterildi. Bu filmler, heniiz aragtirma halinde olan bir si-
nema eyleminin Onciisiniin Giiney oldugunu gosteriyordu. Popii-
ler bir sinemadan gelen Giiney, yine olabildigince genig bir kitleye
seslenmek istiyordu. Ancak 1960-70’li yillarda derin bir ideolojik
degisime ugramisti. (Bu konularda Positif dergisinin Subat 1980
sayisina ve 21 Subat 1980 tarihli Le Monde’a bakilabilir).

3 kez hapse girmisti Giney: 6nce "bozguncu” olarak nitele-
nen bir hikdye, sonra "anarsist’leri barindirmasi ve en sonunda da,
1974’te serbest birakilmasindan kisa bir siire sonra, bir hakimin ol-
diirillmesi suglanyla.. Halen bu sugun 19 yih bulan cezasim igerde
cekiyor. Giiney, bugiin en bagimh siyasetle en dizginsiz mitolojinin
tam ortasinda bir yazgiyi sirdirilyor: sinemanin kigilk ve kapah
diinyasinda ¢ok az goriilen bir durum..

Elia Kazan, kanitlanmig bir yazar yetencgiyle, 4 Subat 1979
tarihli New York Tlmes’da bir Istanbul tutukevinde sanatgiya yapti-
g1 ziyareti anlatiyor. Bu tarihsel belge, Tiirk sinemasinin bugiin igin-
de varoldugu ortam kusursuz bigimde yansitiyor: sirekli gekin-
genlikler, baslarin izerinde hep varolan 6lim tehditleri ve kendine
ozgii bir liberalizm... Elia Kazan’in kim oldugu, Tirk-Yunan kangimi
kokeni ve Mac Carthy durugmalan sirasindaki tavri ammsandigin-
da, belgenin 6nemi artiyor. Fransiz kaynakh bazi girisimler, Kazan’
in miidahalesi, ama oOzellikle bitin bir halkin bilingaltindan aldig
gigle, Giney hem dramatik, hem de zengin anlamlarla yiikli bir
hayat siirebilir. Nitekim gegen hafta, 1979 sonunda nakledildigi
Marmara denizindcki bir adada bulunan yeni yuvasinda, bu tiirden
bir seriiven yasadi.

Yilmaz Giiney’in davasi, halkinin 6nemli bir bolimiinin de
davasidir, ve Giiney hayranlari, yalmiz aydinlar arasinda bulunmu-
yor. Gegen hafta askerler, Giney'in cezasim ¢ekmekte oldugu
adaya bir ani ziyarctte bulundular. Biitiin kitaplari, bagka tutuklulara
ait olanlarla birlikte topland: ve Hitler’in giizel giinlerinde oldugu gi-
bi yakildi. Ancak bu, Giiney’in o gencecik askerler izerindeki etki
gicini hi¢ de azaltmiyor ve anlara seslenmesine engel olmuyor-
du: "Yaktiginiz bu kitaplan alin ve okuyun"... Bu olaydan birkag giin
sonra, bir sali aksami, kentin bir sahnesinde Brecht oynaniyor,
bagka bir sinemada ise, 1979'da bir salonda bomba patlamasi ize-
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rine gosterimi duran "Siri" yeniden gosteriliyordu. Tiyatro salo-
nunda, Paris’lilerin iyi tamdigi Mehmet Ulusoy’un sahneledigi "Kaf-
kas Tebesir Dairesi', dolu ve heyecanh bir salonda oynamyordu.
Holde bir masada, Yilmaz'in tiom kitaplarini, resimlerini, posterlerini
tagiyan bir masa da az ilgi ¢ekmiyordu. Anlagilan Giiney, tim bir
direnis duygusunun simgesi olup ¢ikmustu.

Sonra ozel bir salonda, Giiney’in yazdigi ve Zeki Okten’in
yonettigi "Diigman” filmini goriiyoruz. Sonra yeni ve geng sinema-
cilarin suglu genglik, Giiney Anadolw’lu gogmenler, siyasal sorun-
lar vb. iizerine filmlerini izliyoruz. Hemen hepsi "mesaj" dolu filmler
bunlar.... Ancak Hitchcock’un anladif) anlamda aptalca bir mesaj
degil bu.. En giglinin egemen oldugu bir diinyada gegen, ege-
men diizenin agikga elestirildigi, yetigkin ve dost isi filmler bunlar:
kendi tiiketim toplumlarinin gemberinden bir an igin gikmay: kabul
eden Batililar igin ilging bilgilerle dolu...

Louis Marcorelles
Le Monde, 10 Nisan 1980

Karamsarhkla Umudun birlegmesi:

DUSMAN

Yonetmen: Zeki Okten/ Senaryo: Yilmaz Giiney/ Goriinti
Yo6netmeni: Cetin Tunca/ Miizik: Yavuz Top/ Oyuncular: Aytag Ar-
man, Giing6r Bayrak, Giiven Sengil, Kamil Sonmez, Sevket Altug,
Fehamet Atilla, Atiye Oklii, Ahmet Acar, Hiiseyin Kutman Fehmi
Yasar, Liitfi Engin, Macit Koper, Muadelet Tibet/ Siire: 2 saat 40
dakika/ Giiney Film yapimi.

"Diisman” Yilmaz Giiney / Zeki Okten igbirliginden yeni bir
"Siirt" bekleyenlert sagirtiyor. "Siirit" yagamin en gerilimli anlarini ele
alan, heyecan, duygu ve siddet yiikli epik bir filmdi, bir destand.
Oysa "Diigman" sanki yasamin ger¢ek temposunu tagiyor: Agir,
dingin (bazilar1 buna "sikici" diyebilir).. Gergek yagsam gibi hem
uzun hem kisa, hem basdondiiriici bir hizla gelip-gecen, hem de
bitmek-tilkenmek bilmeyen bir film bu.. "Diigman" gergek yasamin
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yansimasi m1 bu denli? Ozellikle bir savi, bir diigiinceyi kanitlamak
istemediginde, bir bildiri sinemasi haline doniigmediginde, oOyle..
Ama filmde yapayliklar, gergek-disiliklar da var. Tim bunlarin kar-
magik bigimde bir arada var oldugu, zengin bir malzeme igeren,
kendine 6zgii garip, gekici bir film "Digman”...

"Diigman" bir roman gibi diiginilmilg, roman gibi yazilmig
bir senaryoya dayamyor. Yilmaz Giiney'in en edebi, en "kitabi’ se-
naryosu,

Cok sey koymakistemig filmine Yilmaz. Bir roman gibi bolim
bolim geligiyor film, ara baghklar koyma geregini duyuyorsunuz
neredeyse: "Hamal pazan", "kahvede', “Ismail ve Naciye’, "kopek-
lerin zehirlenmesi", "Ismail ve ailesi’, "Anadolu Rumlarinin vatana
donugu" "Horoz pesindeki Alman" diye siirdiiriilebilir bu bolimle-

. Her bolim kendi iginde bir biitin nerdeyse, her bolim bagka
(ve 'c')nemli) bir olay (bir gergek) anlatiyor. Sonra bu temalar, bu 6y-
kiiciikler birlegiyor boliimlenme ufalamyor, diigimler ¢oziliyor...

Ne anlatiyor "Diiyman"? Neler anlatmiyor ki.. Konu o6zetle-
mesine girmeden, Ismail'le karisi Naciye'nin yokluktan, yoksulluk-
tan ¢ozilen evliliklerini anlatiyor. Ismail'in iy bulmak, cvini gegindir-
mek igin verdigi savagimi anlatiyor, igsiz oram % 2Q’lerc yaklagan
bir loplumda ekonomik caresizligin bir silindir gibi nasil oniine ¢1-
kan her seyi eznp ezip gegtigini, en insancil degerleri nasil gokertti-
gini, insami nasil insanin kurdu haline getirdigini gosteriyor.. igsizlik,
yoksulluk, garesizlik yiiziinden birbirlerine el uzatmaktan kaginan
tamglari, birbirinin gozini cyar hale gelen kardegleri, baba-ogullar:
anlatiyor.. "Yizbinlerce gehidin kamyla sulanmiy” topraklardan "her
iyi, her giizel seyi alip gotirmeye gelmig” yabancilari, ana yurtlarina
doniip gelen, bir zamanlar balli yemiglerini yedikleri agaclari, buz
gibi sularimi igtikleri kuyular arayip da bulamayan Anadolu‘Yunanh-
larim anlatiyor...

"Diiyman” gok seyi birden anlatmaya galigng igin belli anlatim
tutarsizhiklarina, uslip dengesizliklerine diigmekten kendini kurta-
ramiyor. Cok, cok iyi seyler var bu filmde... Sozgclimi kahve bo-
limlerinin gergeklik duygusu ¢ok bagarili.ismail'in ailesiyle olan ilis-
kileri, kutsal kitaplardaki aile iligkilerini ve betimlemelerini animsa-
tan, zaman ve mekan oOtesi bir giice erisen gok garpici, etkileyici
bolimler.. En onemlisi ise, Ismail’in kendi evindeki aile bireyleriyle,
kiz1, yagh kayinvaldesi ve ozellikle karisi ile olan iligkileri... Bu bo-
limlerde gerek senaryodan gelen, gerekse sinemasal anlatim yo-
luyla gergeklegen biiyuk incelikler var. Tiirk sinemasinda hig rast-
lanmamg, gok ince ve geligmig bir psikolojik yaklagim, bir birey ir-
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delemesi var. Bu iligkilerin veriliginde, her tiirli kaba ve klasik yak-
lagimdan, sablonlardan, kaliplardan o6zellikle kagimlmg. Sozgelimi
filmin dramatik gelisiminin her seye kargin belkemigini olusturan
Naciye’nin "diigmesi’ olayi, seyirciye olabildigince yalin ve ekono-
mik bigimde veriliyor, sanki yalnizca sezdiriliyor..

Diger bolimlerde de onemli seyler soyliyor "Digman”... Ca-
nakkale’deki sehitliklerle celigki halinde verilen, doviigken horoz
pesindeki Alman’in onuruna diizenlenmis igki alemi, Yunanh Dimit-
ri’nin ailesinin gegmisi arayig, bagtaki hamal pazariyla verilen kor-
kung igsizlik tablosu. Bu bolimler, kugskusuz 6nemli seyler anlat-
maya gallslyorlar Ustelik ¢okluk yaygn, yerlesmis goriglere ters
diigmeyi goze alan, yiirekli, gagdas bir tutumla... Ornegin son yilla-
rin onca korikklenmig Tirk-Yunan diigmanhg ortaminda iki ulusun,
iki halkin kaginilmaz dostluklarina boylesine yaklagmak, kesilmig
incir, kurutulmug nar, doldurulmug kuyu dolaysiyla kendi kendimi-
zi elegtirmek kolay m1? Tirk insaninin en duyarh yanlarindan biri
olan "namus" konusunda, Ismail’i kolay ve ucuz ofkelerden, klasik
intikamlardan vazgegirerek c¢agdag bir davranmigta sunmak kolay
mi? "Diigman" tim bunlan yapiyor.

Ancak anlam ve bildiri agisindan tagidiklar1 6neme kargin, bu
bolimler filmin bitinine organik bigimde oturmuyor. Filmin biti-
niiniin tapdif gergeklik duygusu yaninda, bu bolimler grotesk ve
sematik kalyorlar. Bu duyguyu en gok bagtaki "hamal pazar" boli-
miinde duydum ben. (Filmin en sevmedigim bolimi)... 15-20 daki-
kalk bir bolim i¢inde "digman"in "diigmanhigi'm gostermek igin
bagvurulmug ne ¢ok "trilk’, ne ¢ok katilik, ne ¢ok vahset!... Balkon-
dan kendini atan ¢iplak kadina en kigilkk bir acima duymaksizin
yalmzca istekle bakan, kadin patronundan dayag yiyince hep bir-
likte anlamsizca gillen, yerde yatan oliye duymadiklan ilgiyi, oli-
nin Ustine serilivermig magazin gazetesindeki giplak kadin resim-
lerine duyan, birkag dakika once canciger arkadag olduklan kisiyi
ellerini 1sirarak sokaga ve olime itenler... Diinyanin tim kini, nefre-
ti, acimasizhg... "Bizim halkimiz soyledir, bizim halkimz boyle de-
gildir" diya ahkdm kesenlere hep karsi olmusumdur. Ama insaf
edilsin, bizim halkimz (veya herhangi bir halk) bu mudur, bu olabi-
lir mi? Bir fikri iglemek, yoksullugu anlatmak, yoksullugun etkilerini,
sonuglarim gostermek digiincesi bile bir sanatgiya halkim boyle
gostermek, gergegi bu denli zorlamak hakkini verir mi?

"Digman"in anlatt@ seyler, hayatin, gercegin iginden’ gekilip
alinma veya Yilmaz Giiney’in kanitlamak istediklerini yansitir olma-
larina gore degisik inandiricilik ve bagari diizeyleri tagiyorlar. Her
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seye kargmn, "Digman” igerdifi zengin malzeme, seyirciye iletmeyi
amagladifz birgok duygu ve diigince agisindan onemli bir film...
Seyircimize yeni baz1 geyler soyliilyor, sinemamiza yeni bazi yollar
agiyor. Zeki Okten’in bu yogun senaryoyu 2 saat 40 dakikahk dev
bir Ailm haline getirmedeki gabasi 6vgiiye deger... Okten’in anlatimi
yer yer kendi kendini agiyor, yer yer ise senaryonun kabul ettirilme-
si zor yanlan altinda eziliyor. Ama Zeki Okten’in sinemamzdaki en
iyl oyuncu yonetmenlerinden biri, belki de birincisi oldugu bu filmle
bir kez daha anlagihyor. tim oyunculardan, simdiye dek perdede
verdiklerinin en iyisini elde etmig Okten... Kiigiik rollerde sozgelimi
Hiiseyin Kutman’in, Giiven Sengil’in, Ismail’in ailesini oynayan,
simdilerde 2 bacagim da yitirmig yatan yash ve hasta Litfii Engin,
emektar Muadelet Tibet, tiyatrocu Macit Koper’in oyunlar ¢ok iyi...
Ama oOzellikle Aytag Arman ve Gingor Bayrak’ kutlamal:. Bayrak,
bu ilk 6nemli roliinde hig ezilmiyor. Arman’in oyunu ise her tirli
ovginin Otesinde, tammlamalara simaz, olaganiisti bir oyun..
Sinemamizda gizilmig en saglam, en gigli kompozisyonlardan bi-
ri. Bravo Aytag Arman!...

"Dugman’, basta da yazdim, hayatn kendine 6zgi tempo-
sunu izleyen, hayattaki gibi gok sayida geligkiyi igeren bir film... Illa
da bir geyleri kanitlamaya galigmadiginda daha bir giizel, daha bir
dogal. Karamsarlikla umudun, dramla giilmecenin, gergekgi tavirla
didaktik tavrin birbirine kanigtign bu zengin ve yogun filmden, sanirim
herkesin payina diigecek bir geyler var...

1980

Bu arada, Yimaz Giiney Imrali'dan da tim diinyamin ilgisini
cekmeyi siirdiiniyordu. Alman televizyonu ikinci kanah olan ZDF'nin
Giiney'le Imrali’da yaptug bir réportajin, Siireyya Dundcnun “Kara Car-
safii Gelin" filmiyle birlikte yayinlanmasi, her zaman oldugy gibi Al-
manya'daki ‘milliyetci ve muhafazakar’ is¢i vatandaglannuzin tepkising
cekiyor ve Tiirkiye'deki sagct basin da, bu tepkiyi yonlendinp yansu-
maktan geri kalmiyordu. I§te bu gosteri dolayisiyla “muhafazakdr” basi-
ninuzin tepkisine bir érnek:

ALMAN TV’Si YILMAZ GUNEY’LE ROPORTAJ
YAYINLADI

Frankfurt (Hiirriyet) Ikinci televizyon (ZDF) da ekrana getiri-
len Siireyya Duru’nun “Kara Cargafh Gelin® ile baglayan Yilmaz Gi-
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ney haftas: yurttaglarimizin oldugu kadar Almanlarin da biyiik ilgi-
sini uyandird.

Bu arada Yumurtalik hakimini 6ldirmek sugundan cezaevin-
de yatan Yilmaz Giiney ile de imralr'da yapilan bir roportaj izleyici-
lere sunuldu.

Tiirk toplumunun bazi gergeklerini yansitmasinin yam sira
baz1 sahnelerinde de gercek disi goriintillere yer verdigi belirtilen
"Kara Carsafl Gelin"in Tirkiye’nin tanitilmasi bakimindan bekleneni
vermedigi ileri siirildi. Ozellikle Giiney Dogu insanlarimin filmde
belirtildigi kadar "kat’” ve "acimasiz" bazi kurallara korii koriine
bagh kalmadigam ve yagadigymiz su donemde gergeklerin filmdeki
sahnelerle taban tabana zit oldugunu belirten Tiirk izleyiciler, ZDF’
nin film segimini yerinde yapmadigim vurguladilar.

Ote yandan, imralrda Yilmaz Giiney ile roportaj yapan tele-
vizyoncularin Tirkiye’nin gergeklerini bilmedikleri igin izleyiciyi de
yamlttiklarim belirtildi.

Tirkiye’yi tamyan Almanlann da sert elestirisine neden olan
Yilmaz Giiney ile yapilan roportaj sirasinda araya konulan bazi film
sahnelerin de "Kan", "Barut"”, "Cinayet" ve "Barbarlik” kokmasi, Tir-
kiye ile ilgili gergeklerin "saptirilmasi” olarak nitelendirildi.

Roportaj sirasinda "biraz ihtilalci" olarak tanitilan Yilmaz Gi-
ney "Nigin filmlerinizde siddet unsuru agir basiyor" sorusuna, "Sid-
det Tiirk toplumunun yasamumn bir pargasidir” seklinde yanit verdi.

Alman roportajcinin da "abartmal” olarak nitelendirdigi "Si-
ri", "Agt", "Arkadag" gibi yapitlarindan ornekler verilen Giiney, bu
arada Tirk toplumunda kadinin yerine de temas etti ve "yanhs" ola-
rak nitelendirilen yaklasiminda "Tiirk toplumunda kadin, yan kole-
dir" dedi.

Roportaj sirasinda "ideolojik” gorislerine sanatiyla ilgili go-
riglerinden daha fazla yer verilen Giiney, Alman seyircilere, daha
roportajin baginda "Dostlan tarafindan politik bir komploya kurban
gittigi belirtiliyor” denilerek takdim edildi.

Bu arada roportaj sirasinda Tirk toplumunda kadinin yeri
konusuyla ilgili olarak biri 6grenci digeri igci iki Tirk kiziyla da ro-
portaj yapildi. Spiker tarafindan "Sol gorigli olduklar konugmala-
rnndan anlagiiyordu" denilerek tamitilan geng kizlar da "Giiney’in
goruglerini destekleyerek "Tiirkiye simfl1 bir toplumdur. Bu nedenle
iilkemizde hila feodal kalintilar mevcuttur ve bu ortamda kadinlar
tam anlamiyla 6zgtir degillerdir’ dediler.

Yilmaz Giiney ile yapilan roportaj sirasinda gerek filmlerinde
gerekse gercek yasaminda jandarmalarnin bir korku unsuru imigce-
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sine tamtilmasi, yurt digindaki iggilerimiz arasinda tepki uyandird.
Ote yandan Tiirkiye’yi taniyan Almanlar da gerek filmde gerekse
Giiney ile yapilan roportajda gergeklere sadik kalinmadiiimi vurgu-
layarak "Tirkiye'de bu kadar barbarlik, bu kadar siddet, bu kadar
insanlik digt olaylann olduguna inanmak biraz safhk olur" seklinde
konugtular.

Terciiman
Temmuz 1980
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BESINCi BOLUM

IMRALI'DA SON KONUSMA

"Hicbir gazinonun kolay biraraya getiremiyecegi kadro" ile
birlikte Imralt ‘ya yapuigimnz ziyaretten tam bir yil sonra, bir kez daha
gittim adaya... Bu kez c¢ok daha sessiz, sakin bir goriisme oldu
bu... Yilmaz'la bir Fransiz sinema dergisinde yayinlanmak iizere bir
konusma yapacaktim. Ama dergide yaymnlanabileceginden ¢ok
daha uzun ve aynntii bir konugma oldugunun farkimdaydim (Nite-
kim Cinema 80, konugmarun ancak oézetini yayinladi). Her seyden
konugtuk Yimaz'la, konugmalarnmzin tiimii degilse de biiyiik bolii-
mii teype gecti. Bu konugmay: Tiirkiye'de yayinlama firsati bula-
madim. 12 Eylil'iin egigindeydik, iilkede durum berbatti. Ancak
konugmanuz ¢okluk onun sanat ve sinemas iizerine oldu. Siyasal
kimi deger yargilannuz, goniglerimiz, kestirmelerimiz banda kay-
dolmadi. Aym bicimde, belki merak edenler vardir diye soyliiyo-
rum, Yilmaz'a "cinayet" hakkinda da bir gey sormadim. Ne o giin,
ne de daha onceki konugmalannuzda... Ozellikle disarda ¢ok kigi
bana "Yilmaz gercekten oldiirdii mu?” dlye sordu. "Hayir oldiirme-
di,egemen giicler, ondan kurtulmak icin bu cinayeti ona yiikledi-
ler" dememi bekledikleri agikti. Ama oyle demedim. Oyle olup ol-
madigim bilmivordum, oldugunu da sanmiyordum. Yargici oldiiren
kursunun Yilmaz'in tabancasindan cikmug oldugu, eger yamlinuyor-
sam, mahkeme kayulanna gecen bir gercek oldu. Sorun, daha
¢ok, kursunun onun tabancasindan cikip cikmadi$ degil, olaymn
hangi kogsullar alinda meydana geldigiydi. Ortada agr, cok agr
bir tahrik oldugu acikti. Dogrusu boyle bir durumda, bir insana
"sen mi Oldiirdiin, katil sen misin?" diye sormak bana cok fters ge-
len bir seydi. Bu soneyu hi¢ sormadim. Yimaz'in dig iilkelerde ka-
tilin kendisi olmadigt yolunda en azindan ima iceren sézler ettigi
bir gercek.. Ama bu konudaki tam gercegi acaba kim bilivor?
Olay zamamn etkisiyle tiimiiyle kiillenmeden, taruklan hemiz ha-
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yattayken, Yumurtalik cinayeti iizerine aynntili bir inceleme yapil-
masi, bir kitap ortaya c¢itkanlmast gerekir. Samnm bunu yapacak
diizeyde aragtinnaci-gazeteciler de var.. Ben, bu bélimde, Yil-
maz'la yaptigun konugmarun tam bir dokiimiinii (daktiloda 20 sayfa
tuttu... Bakalim kitapta ne, tutacak!.) ve yine aym dergi icin yazdigim
tanitma yazisimin Titrkgesini sunmakla yetiniyorum.

YILMAZ GUNEY’LE BIR KONUSMA

- Hem son donemde 2 énemli filmin senaryosunu hazirladn,
maliim.. "Siini" ve "Diigman’... Bu filmler gerek bizde, gerekse diinyada
olumlu yankilar uyandvd.. "Siini" iizerine genel bir degerlendirme yapar
rnusin? Gerek film olarak hazirlanma kogullan, gerek film olarak erigti-
gi dizey, gerekse bizde ve digarda kargilanmast iizerine?

- Gerek "Siri", gerek "Diigman" bir¢ok yonden ele alinmasi
gereken 2 sinema olay:... Gerek benim sinema hayatimda, gerekse
Tiirkiye’nin sinema hayatinda yeri olan filmler... Once "Sirii"yi ele
alalim, hangi sartlarda yapildi, neler getirdi, bunu ele alalim... "Sii-
ri" Selimiye’de kaba hatlariyla yazilan, daha sonra Izmit cezaevin-
de belli belgesel aragtirmalarla desteklenen bir senaryo... Bu filmin
baslangigtan beri bizim tarafimizdan yapilmasi filan sézkonusu de-
gildi. Oncelikle ben bunu Tung Okan arkadasa onerdim. Fakat da-
ha sonra Tung Okan, kendisine diigen birtakim sorumluluklar yeri-
ne getirmedigi igin, senaryo ortada kaldi. Bunun iizerine biz bunu
Giiney Film olarak yapma durumuyla kargikargiya kaldik... Ben o
ginlerde Tung Okan’a senaryoyu yazarken, su kaygilarla yazma-
dim: Iste ben bundan belli bir para alirim, gegimimi saglarim filan...
O giine kadar Giiney Film’in yaptig1, benim digimda geligen birtakim
olumsuz seylerin yarattign olumsuzlugu silebilmek igin bir film gahg-
masinin hayata gegirilmesi gerekiyordu. Burada baz1 geyleri agikla-
mak gerekiyor. Giney Film’deki olumsuzluklar nelerdi? Benim
1974’de cezaevine girmemden sonra yeni bir siireg bagladi Giiney
Film’de... Ortak oldugum Siiha Pelitozii arkadagim ile benim aram-
da, gerek siyasi, gerek toplumsal, gerek insani bir siri meselede
farkh degerlendirmeler sozkonusuydu. Bu farkl degerlendirmeler,
benim irademden bagimsiz olarak hayata ¢ok olumsuz olarak yan-
sidi. Daha "Endige" filminin gekiminden itibaren bazi geyleri ele alip
agiklamak gerekiyor. "Endige"yi ¢ekmeye gittigimde, orada ¢ekme-
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yi disindiigim seylerin kaba hatlariyla malzemesi elimdeydi. Ve
ben o siireg igerisinde belli geyleri olusturmaya ¢ahsiyordum. Ve
bunlar, birlikte galisufimiz Ali Ozgentiirk, Yavuz Pagda, Serif Go-
ren arkadaglara siirekli anlatiyordum. Bunlarin notlari filan vardi. Bi-
zim bu olaydan sonra, filmin g¢ekimi ortada kaldi. Biz bunu bir onur
meselesi yaptik, bu film g¢ekilmeli dedik... senaryonun bir kismuni,
¢ok az bir bolimiinii ben cezaevinde kaleme aldim. Ama esas ola-
rak Ali, Serif, Yavuz arkadaglar, benim kendilerine anlattifim seyle-
ri belli bir toparlama igersine soktular.. Fakat Sitha arkadag, burda
tilccar kurnazligayla soyle bir seye yoneldi: Senaryo Yilmaz Giiney
dedi. Bizim itirazlanmiz gegerli olmadi. Senaryo, ancak ¢ok kaba
hatlariyla bizimdir diyebiliriz.. Ama senaryonun kurulusu, perdede
gozitken bizim degildir. Ben onlara sahip ¢ikmuyorum. Filmi gor-
diim, agik soylemek gerekirse ben filmi pek sey yapmadim.

- Yani senaryo agamasinda eklenen seylerden mi memnun kal-
madin, yoksa film haline doniigtiiriilmesinden mi?

- Senaryo da benim igin tutarh degil..

- Yani bu senin o zamana dek olan ¢aligma yonteminden ileri
geliyordu. Sen filmi yaparken de diigiiniip, kafandaki filmi olugturuyor-
dun. Oysa senin biraktigain hazirliktan bagkasiun senin diigiindiigiin fil-
ni yapmasina imkan yoktu..

- §oyle bir sonug gikiyor: diisindigimiiz belli seyler var.
Aralaninda da bosluklar var. Bunlan arkadaglar doldurmaya galigi-
yorlar, Ki bunlar filmin ¢ekimi siiresinde degismeye mahkiim olan
seyler.. O zaman mekanik bir senaryo cikiyor. Filme aktariliginda
da belgesel galigmaya agirhk verilmis. Iste o insanlarin siirekli yok-
sullugu, siirekli simiigi akan gocuk, yok siiriinen gocuk, yok ¢ip-
lak bilmemne... Filmin ¢ogunlugunu bunlar olugturuyor. Bu bir ge-
sit zorlama, yetmezlik, oradaki goriintiilere siginma...

- Buna karsitlik bu filmde sinema agisindan bir riin vardi
filmde. Ozellikle son yanda belli bir gerilim vardi...

-Bence mekanik bir gerilimdi bu.. Ozellikle Cevher tipi yan-
ligtr.. Cevher orda hikdye kahramam haline getirilmis.. Benim ka-
famdaki Cevher, orada yagityan yari-proleter, mevsimlik iggi.. Onla-
nn duyaca® kayginin, endigenin bir araciydi. Ve bu kaygyi, diger-
leriyle birlikte anlatacaktim. Benim, Kdmuran'in (Usluer) ve Emel
Mesg¢i’nin diginda oyuncu olmayacakti. Benim karimi bile ordaki
cahisan kadinlardan biri oynayacakti. Cocuklarimi da ordaki gocuk-
lar oynayacakti. Dil bilmeyen, yani Tirkge bilmeyen insanlar... Ki-
saca "Endige" bu haliyle bir oranda bizim, bir oranda degil. Senar-
yoya benim adimin konmasi, sadece kiigiik ticari kayglarla ilgili...
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Bunun arkasindan ‘izin", yine benim irademe bagl olmayarak bir
arkadasa (Temel Giirsu) gektirildi. Ben o arkadagin filmi kavrayaca-
gini, benim dilsindiigiim seyleri kavrayacagin diigiinmilyordum..

Yani 'Izin'in ve bunu izleven "Bir Giin Mutlaka"mn yonet-
menleri senin istegin diginda nn segildi?

- Evet, her ikisi de... Ve ben kesin kargt giktim..

Ama samyorum gu farks hemen belintmek gerekir... "Endi-
se'de onceden olusmug bir senaryo yoktt. Oysa "fzin" ve "Bir Giin
Mutlaka'da onceden olugmug senaryolar vardi.

- Iste yanila1 orda... "Bir Giin Mutlaka"nin da olugmug bir se-
naryosu yoktu. Ben bir senaryoyu yazarken, ozellikle benim geki-
minde bulunmadigim filmlerde, 8-9-10 kez yaziyorum. "Bir Giin
Mutlaka'nin arkadaglara gonderilmis niishasi, kaba hatlanyla dii-
sundiigiim seyleri igeren bir senaryo taslagiydi. Buna arkadaslarin
elestirilerini almay: ve tekrar, tekrar yazmay: disiniyordum. Arka-
daslar taslag: filme aldilar. Kald: ki arada sadece not olarak konmug
bir y1gin seyi birtakim arkadaslara diyalog yaptirdilar. Ve benim bii-
tin 1srarlarima ragmen, gerek teknik, gerek oyuncu olarak dyle bir
kadro olusturdular ki, film bizim irademizin digina gikti. Ama_yine
"Senaryo: Yilmaz Giiney’ diye yazildi. Kitlelere dyle sunuldu. Tabii
biz filmin siyasi sorumlulugunu da tajidigimiz igin, arada getirilen
birgok seyin benim siyasi disiincelerimle bagdagmadigini gorenler
oldu. Sanirim bunun nedenleri anlagilmigtir.

Tiirkiye’nin siyasal konjonktiini cercevesinde, bir senaryo-
nun, sanat yamm bir yana birakalvm ama, siyasal agidan tam bir tu-
tarhlk tasimasi kolay olmuyor. Bir insamn bir senaryoda, cegitli
kaygilar, ¢ekinceler de gozomiine alindr gmnda "yanhg" diye nitele-
nebilecek seyler yapmast olasiligr hep var degil mi?

Var tabii.. Senaryo da insan iiriinii.. O insanin siyasal, ide-
olojik, sanatsal biling diizeyinin yansimasidir. Siyasi olarak mesele-
leri yanhy kavriyorsan, o film de siyasi gseyler igeriyorsa, mutlaka
senaryoya yanstyacaktir. Bir de su var. Eger sorunlan yalmzca
gincel olaylar temelinde ele aliyorsan, giincel olaylar gegici. Oysa
senaryoyu kurarken, daha kalic1 seyler yakalamak gerekir.

- Evet.. "Bir Giin Mutlaka" é6meginde, o film ozellikle giincel,
o giin igin giincel siyasal olaylara deginiyordu. O filmin yanhs baz
bakis agilan igerdigi soylendi, ben de buna kanldim. Acaba bu fil-
min tamamen giincel olaylara deginmesinden mi ileri geliyordu?
Bu olaylan yorumiayg bicimimiz bugtin biraz degisik..

- Simdi ben orda sunlani hatirhyorum.. Segimlerle ilgili bazi
toplantilar filan vard..
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- Evet, bir araya gelen 3 kiginin bir orgiitii, bir siyasal partiyi
simgelemesi gibi seyler vardi. Yani dérgiit  diigiincesi  diizeyinde
yanlig bazi geyler vardi santyorum.

Hayir, ben ne orgiitlenme agisindan, ne siyasi inga agisin-
dan orda getirilen seylerin higbirini digiinmilyorum. O diisiince
bugiin baz: siyasi hareketler iginde var olan ve bu siireg iginde if-
laslan kesinlikle belirlenmig bazi arkadaglarin anlayisidir.

Yani kiigiik siyasi gruplar, grupgukiarla biitiin bir siyasete
yon venne ¢abasi, degil mi?

- Tabii.. Bizim boyle bir inancimiz yok. Ancak siyasi olarak
saldin hedefi ben oldum. Ve azbuguk siyasi uyanmklg: olan arka-
daslarin belli bir kugkuyla baktigini da gordiim. Mesela baz: elestiri-
lerde, "Yilmaz’a ragmen boyle bir sey olabilecegi” kugkular vardu.
Ki o dogruydu. Giiney Film'deki olumsuzluklar derken bunlari an-
latmak istiyorum.

- Bir kiigiik bilgi edinmek istiyonem. Bu "Izin" ve "Bir Giin
Mutlaka"min  senaryolanmn yazimasi, senin Yumurtaltk olayindan
sonra yargilanman donemine mi rastladi, yoksa mahkiimiyetinin
kesinlegtigi doneme mi?

Ana hatlanyla daha once, yani Selimiye’de ortaya gikmigti
bunlar.. Ama su bilinen bir sey: ben senaryoyla yola gikmiyorum,
senaryonun kaba hatlariyla yola g¢ikiyorum. "Izin"i ben g¢ekseydim,
cekim siiresince birgok degisiklige ugrayacaktl. "Bir Giin Mutlaka“
ise mahkeme siiresi igerisinde, benim Kayseri'ye siirgiinimden
once, Ankara cezaevindeyken yazildi. "Izin" daha once, 1972’lerde,
obiirilyse bu durumda 1975’lerde....

Simdi, "Sitrii"yii biz hayata gegirirken, o olumsuzluklan gide-
recek, bizim sinemaci, sanatgi niteligimizi, i¢inde bulundugumuz
degisikligi yansitacak bir sey olarak goriiyorduk. Kendimizin ¢ek-
meyecegini biliyorduk. Farkli bir cabayd: bu.. Kendi ¢ekecegim bir
filmin senaryosunu bu kadar genis olarak hazirlamiyorum. Ilk kez
gercek anlamda senaryo yazdim. “Siiri” ve "Diigman" bir anlamda
benim ilk senaryolarim denebilir.. Kald: ki, yazilan sadece senaryo
da degil. O senaryonun kenarina, o sahne igin disiindiigim seyle-
ri de yaziyorum. Ornegin "Siirii"niin senaryosunun Oniinde, bu fil-
min nasil ¢ekilmesi gerektigi, neler yapilmasi gerektigi, oyuncularin
nasil degerlendirilmesi gerektigi konularinda notlar var...

- Yani teknik anlamda, dekupaji belirli, senaryo teknigine
uygun olarak yazilnug senaryolard: buniar?

- Evet, dyle.. Hatta ¢ogu yerde planlar, baglantilar hakkinda
notlar davard.
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- "Siini"niin senaryosu yakinda yaywinlanacak, bildigim kada-
nyla.. O teknik notlarla birlikte mi yayinlanacak, bir “teknik senar-
yo" olarak mu yaymlanacak?

Evet, ama o notlarin 6nemli bolimini koymuyoruz. Su
agidan: biz Zeki’yle (Okten) aramizda bir diyalog olusturdak. Fakat
burada asil pay Zeki’nindir... Zeki’'nin basanisidir. Cok iyi bir senar-
yodan koti bir film de yapilabilir. Fakat koti bir senaryodan iyi film
yapma imkam yok. Burada Zeki, senaryoyu hayata gegirirken gok
biiyilkk uyum gosterdi. O teknik notlarin artik bir 6nemi yok.. Senar-
yoda oyuncularla ilgili notlar vardi. (Sorun uizerine): oyuncular 6n-
ceden diginilmistid. En azindan Melike’yi (Demirag) kesinlikle bi-
liyordum. Tarik (Akan) heniiz belirli degildi. Ben Tung Okan’la Ta-
rik’r diigiinilyordum. O sirada Tarik bana gelip gidiyordu. O sirada
Yesilcam’da Tark’in boykot edilmesi s6zkonusuydu. Bu konuda
benden destek istedi. Ben de bir takim igletmecileri de gagirdim,
kendisine yardimci olmalarimt istedim. Bana sunu sordular: sen bu
adami destekleyecek misin? Ben de evet, destekleyecegim de-
dim... Bunun uzerine, meseld "Kanal" filmine yatinm yapilirken, bu
seylerden yola gikildi.

- Peki, Tank gibi, benim bildigim kadanyla en azindan o doé-
nemde hicbir politik bilinci olmayan bir oyuncuyu desteklemeyi
nasu kabul ettin? Gergi dogru bir secim oldu bu, Tank ¢ok iyi bir
oyuncu oldugunu gosterdi, kimsenin beklemedigi bicimde...

- Sorun suydu: "Kelebek" gazetesi mi, Hafta Sonu gazetesi
mi ne, ben o sirada Kayseri’deydim, Tarik’in rahatsiz oldugunu, ya-
ni yaptifa filmlerden rahatsiz oldugunu belirten birtakim yazilara
rastladim. Bu, o giiniin sinema ortaminda ilgi gekici ve desteklen-
mesi gereken bir seydi. Hatta o sirada bazi arkadaglar, Tarikt geli-
sen sinif miicadelesine kendisini uydurmak isteyen, bundan yarar-
lanmak isteyen bir insan olarak tamittilar. Ben onlara sunu yazdim:
Eger bir takim arkadaslar degismek istiyorlarsa bu konuda bir gaba
gosteriyorlarsa, en kigik kapasite bile degerlendirilmelidir. Ben
soruna soyle baktim.. O arada Ciineyt’in de (Arkin) Cumhuriyet’'te
sinif milcadelesi, sosyalizm filan diye bir yazisi gikti. Bence o sah-
teydi. Yaptig1 bazi filmlerdeki ilerici bildiriler de sahteydi. Ve bunun
sahteligini, yasadigpmiz siire¢ ortaya koydu. Tarik’da daha bagka
bir sey goriyordum: daha samimi, daha yumusak.. Fakat bugin
de Tarik’in siyasi bilinci pek berrak degildir. Oyle bir ortamda yagi-
yoruz ki, iyi niyetli tim unsurlanii desteklenmesi, daha ist dizeyde
bilinglenmesi igin gaba harcamalyiz.
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- Yine geniye gitmek olacak ama, aklima takilan bir soru var. "I-
zin" ve “Bir Giin Mutlaka'mun senaryolan kitap halinde yayinlandi.
Bunlar, aynen o filmlerin senaryolan nu, yoksa seni rahatsiz eden bazi
seyler, bu senaryolardan ayiklandi nu?

- §imdi, "Bir Giin Mutlaka" kitap olarak cikti, "izin" ¢ikmadi.
Ben, "Bir Giin Mutlaka"nin kitap olarak ¢ikmamasi igin biitiin agirh-
gimi koydum. Buna ragmen basildi. Mesela Siiha ile ayrilmamizin ne-
denlerinden biri budur. Benim irademe ragmen bazi seyleri yapmak..
Giiney Film’in o donemde ticari agidan bile iyi yonetildigi soylene-
mez. Olumsuzluklarla doludur. Kitaplarimizin basimina da hep tiic-
car mantigiyla bakilmistir. Binlerce inila hatasi, kapaklarin iginde yazi
yok, vs. vs..

- Peki, o donemi gegelim. Simdi "Siini'ye gelelim. Hazrlik aga-
masi ne kadar bu filmin?

- Selimiye’deki yazihigi asagi-yukan 2 ay kadar. Sonra Tung
Okan’la konugmalarimizda (78 Nisan baslar1) bu filmi yeniden giin-
deme getirince, yazmaya basladim. Nisan-Mayis-Haziran-Tem-
muz... 4 ay kadar siirdii, senaryonun tam yazimi... Bu arada, sunu
belirteyim, ben Siirt bolgesini daha dnceden tamyorum. Oralardaki
kimi degisiklikleri veya durumlan saptamak igin bilgiye ihtiyacim
vardi. Fuat diye bir arkadag vardi, onu bizzat gorevlendirdim. Olgii
su idi: kendisine 3 sayfahik sorular verdim. isimlerden konut fiyatla-
nna, traktor durumundan tarim kosullarina, pek ¢ok soruyu igeren
bir liste... Sihlarin, hocalarin durumu.. Yaylalarin durumu, kaga ki-
ralamiyor? Resimler, koyun sesleri, oradan bana belgesel seyler,
fotograflar, ¢obanlarin sesleri, tirkiiler getirildi. Daginik, bagka bag-
ka seyler.. Ben senaryoyu yazarken tim bunlardan yararlandim.
Tung Okan ve Ali (Ozgentiirk) arkadaslarla yeniden biraraya gel-
dik, senaryoyu, senaryonun 6. veya 7. seklini okuduktan sonra, on-
lar oralara gidip gordiiler. Onlar bana bazi 6neriler getirdiler: ailenin
¢oOziilmesi, traktoriin geligi gibi meselelerin daha yogun oldugu ko-
nusunda bilgiler getirdiler. Ancak onlar Tirkdn Soray’ disiiniiyor-
lardi. Soray’la Tung¢ oynayacakt. Senaryoda kadinin Ankara’ya
gelmesi yoktu once. Burda Tung bana, acaba kiz da Ankara’ya ge-
lebilir mi Onerisini getirdi. Hikayedeki Berivan Ankara’ya gelmeli
miydi? Hikayenin gelismesi bunu gerekli kildi. Yani toptan 8 ayhik
bir yazim gabasindan soz edilebilir, "Siiri” igin...

Tiirk edebiyatunda hapishane deneyimlerinin biiyiik rolii
var. Kemal Tahir, Ndzim, diger bazi yazariar, hapishane deneyim-
lerini veya hapislik sirasinda dinlediklerini kimi eserlerine malzeme
yaptiar. Senin senaryolann igin de boyle bir durumdan séz edile-
bilir mi?
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- Ozel bir seye deginmek istiyorum. Ben ne Kemal Tahir'in, ne
de Nazim’in ellerinde bulunan bir sansa sahip degilim. Mesela Kemal
Tabhir, gevreyi rahatlikla izleyebilir, ¢inki o ordayken gevresindeki
insanlar normal hayatlarini, davraniglarimi siirdiirebilirler... belli bir
saygi gosterilir, ama esas olarak cezaevindeki yasanti siirer. iskence,
harag, gesitli takigmalar, hep olan seyler...

- Oysa sen, kendine gore bir diizen kuniyorsur ve normal hapis-
hane yagarm degisiyor. Bunu biliyorum. Benim sormak istedigim daha
cok suydu: dinledikleri éykiiler, konugtuklan kigiler var. Mesela bir
"Kelleci Mehmet', Kemal Tahir'in hapishanede tarudigt bir kigidir. Yani
bu tip pitoresk, éykiisii senin senaryolanna katkida bulunabilecek, yan
kigilikler olugturacak tipler tarumadn mi?

- Dogrusu boyle bir gabam olmadi. Bir de suna yanagmiyorum:
cezaevine diigmily arkadaglarin ¢ogunda, cezaevi anilarini yazmak gi-
bi bir gelenek vardir. Bunu da yapmak istemiyorum.

- Senin "Selimiye Mektuplan" zaten bu anlamda bir yazilar biitii-
nii degil mi?

Yok.. O gok farkli, gok 6zel bir geydi... Bu konuda benim bir
Kelleci Mehmet veya bir Kerim Korcan’in "Ling"indeki gibi bir Arap
Kadir gibi tanislarim olmadu.

- Senin son 2 senaryonun biraz "fazla edebi" senaryo oldugu, bir

filmigin fazla, kaginilmast gereken derecede "laf" icerdigi soyleniyor.

Belki su kaygidan doguyor. Ben esas sinemada so6zii daha
ikinci planda disiiniyorum. Cekim sirasinda, sozle anlatilabilecek bir
yigin seyi resimle anlatmak olanag: elime gegiyor. Fakat senaryo ya-
zarken, baz1 geylerin tam anlatilamiyacag kaygisini tagiyorum. Bazi
duygulan, bazi digiinceleri gergekten de lafla anlatiyoruz. Ama onlar
senaryonun kendi yapisi lgmde gerekll

- Zeki Okten’in "Siiri" icin, tabii senle konugarak, sana damsa-
rak, diyaloglarn bir boliimiinii azaltug, bazi sahneleri daha gorsel hale
getirdigi dogru mu?

- Evet, sozlerin bir kisminin gikartildigi dogru. Ama bu bazi
yerde isabetli, baz1 yerlerde ise isabetsiz olmugtur. Ornegin bir bo-
lim var, hikayenin temeli. Ali Ozgentiirk’iin yaptig1 filmde de o konu
temeldir ("Hazal" films). Cocuk, Silo, onun evlendigi kadin, gok daha
yaghdir, ama agabeyinin karisidir. Silo da onunla 12 yagindayken
evlenmistir. Ailenin yapisini, olaylarin geligimini anlatan bir bolim
vardi, uzun, bir sayfalik bir diyalog.. Resim uizerine bir diyalog. Bu
gikartdmustir. Bu da bir yigin meseleyi anlagilmaz kilmistir. Filmin
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yapist igerisinde o konugmalar gerekliydi... Sonra su yetki... Yonet-
mene o yetki, yazili olarak da verilmistir, anlagmayla... Senaryo bu-
dur. Fakat sen g¢ekim igerisinde mizansen, diyalog, oyun olarak
fazla gelen geyleri varsa, gikartabilirsin. Bazen de az gelebilir. diye-
lim ki biz gok tutumlu yazmistz, bazt diyaloglar eksiz geldi. Ama ek-
lenecek soyler uyum saglamiyabilir. Oysa gikartmak gok daha ko-
laydir. Ben de filmi g¢ekseydim, tahmin ediyorum ki bazi diyaloglar
cikartirdim. Ancak ¢ekim siireci iginde baz1 seyler de eklerdim. Bir
yonetmene o Ozgirligi tanimazsak, i yirimez.

- Yine "Siini" ile ilgili bir ey sonnak istiyorum. Bu filmde, ma-
lam, Tiirkiye'nin dogu yorelerinde, gogerligin, feodalizmin en gorkemli
kalintist olan bu yagama biciminin ¢oziilmesi anlatiliyor. Bugiinkii Tiir-
kiye genelinde bu olay, bu olgu ne derece onemli? Elbette sinema her
konuya egilebilir, ama ozellikle bu olayi secmenin bir gerekgesi var nu?

Bugiin Tirkiye’nin geligmesi oniindeki engelleri siralarken
biz s0yle diyoruz: emperyalizm, igbirlikgi kapitalizm ve feodal kalinti-
lar. Feodal kalintilar, bugiin demokrasi miicadelemizin en onemli he-
deflerinden biri... Ulkenin demokratiklestirilmesi, bu kahntilarin tas-
fiye edilmesiyle mimkiin.. Bu noktaya parmak basmak zorundayiz.

- Ancak filmde bu kalintilann kendi kendini tasfiye etligi veya
kendiliginden tasfiyeye ugradign gibi bir gonintii ¢tkiyor. O zaman bu pek
nuicadele etmeye degmeyecek bir sey oluyor...

- Hayir, ona biz 6yle bakmiyoruz. Feodal kalintilarin tasfiyesi,
ancak bir devrimle miimkiin... Kapitalist gelisme, onun ¢ozilmesinde
etkin olabilir. Higbir zaman koklii bigimde tasfiye edemez.

- Ancak "Siini"den su sonug ¢tknuyor mu: kapitalizmin feodaliz-
min yerine getirdigi degerler, olciiler, aslinda belki dahabile kétii... Fe-
odalizmde hi¢ olmazsa savunulabilecek bazi insan degerleri, insan ilig-
kilerivar, ikincil bir diizeyde bile olsa... Kapitalizm, daha yozlagtirmiyor
nw, daha vahgilestirmiyor nw, insan iligkilerini? Omegin Ankara’da
olup bitenler, Dogu’da gocerlerin yasadigr yerlerde yaganan dramdan
daha vahgi degil mi?

- Bizim bu anlamda bir diigiincemiz yok. Yalmz sunu soyli-
yoruz: ne kapitalizm, ne feodalizm, geligmesi, gozillmesi insan ira-
desine bagh degildir. Ondan bagimsizdir. Biz sunu koyuyoruz: fe-
odalizm belli oranda g¢oziiliyor. Kapitalizmin belli bir gelisme siire-
ci var. Kapitalizm de, emperyalizmin de o yozlagtiric: yaniyla bagn-
uh olarak, iste neler getiriyor.. igige.. Yani bugiin Tirkiye'de feodal
yapiyla kapitalist diizen hayatin birgok alaninda igige yagiyorlar. Ve
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bu her geye yansiyor: sosyal hayata, siyasal hayata, kiltir hayati-
miza.. Ancak bizim burda ikisinden ‘birini obiiriine tercih etme du-
rumumuz yok. Bizim tercihimiz agik: biz sosyalizmi tercih ediyo-
ruz. Sanatgi olarak hayatin gergekligini de yansitmaya galigiyoruz.
Ve gergekei bir bigimde o ¢okiigii getiriyoruz. Burada bir dram
sozkonusu... Kendisi sorumlu degil, Hamo feodal kalintilarin oyle
veya boyle olmasinin sorumlusu degil. O da bir insan ve ¢okiiyor. O
bir dramdir.. Burjuvazi i¢in de oyle... Onun ¢okiisi de toplumsal
anlamda bir dramdur.

- Evet, elbette.. "Siini"deki tiim insan dramlan, biitiin bireysel
dramlar, o bireysellik siunm agip toplumsal bir ¢okiigiin yansimasi
oluyorlar. Zaten bu tiir bir sinema yapmak gerekiyor tabii.. Genel an-
lamda "Siini" politik bir filmdir denebilir mi sence? "Siini" gibi bir filmle
birtakim meseleleri direkt olarak degil, belli alegoriler yoluyla séyleyen
bir filmle, omegin "Bir Giin Mutlaka" gibi dogrnudan dogruya politik me-
seleleri ele alan birfilm arasinda nasu bir aynm yapiyorsun?

"Siiri" ahgtdmis anlamda bir politik film degil... "Bir Giin
Mutlaka"y: ise ben politik film de saymiyorum. Kendisini 6yle goste-
ren, ama olamayan bir film.. Cok kaba, bigimsel bir siyasi igerik tagi-
yan bir film... Bu tiir filmlerde sanatsal diizey geri planda kalir, siya-
set ise slogancilik diizeyine iner. Bu tiir film hedefine ulagmaz. "Siri"
gibi filmler ise, hayatin gergekligini yansitan filmler olduklari ve belli
bir siyasi perspektiften bakilan filmler oldugu igin, bunlara da bir an-
lamda siyasal filmler denebilir. Ama alisilmig anlamda degil... Birinde
siyasigeyler sanatsal seylerin iginde verilmigtir, obiiriinde ise sanatsal
sey siyasi bir takim dogrulari iginde tagir...

- "Siini" ile "Diigman"da Zeki Okten'in ¢aligmasindan, alinan
sonuglardan memnun musun?

- Belli elestirilerim var. Ama Zeki biitiin yetenegini kullanmig-
tir. Turkiye’de bagka bir arkadagin bu 2 filmde bu bagarnya ulagabile-
cegini de sanmiyorum.

- Bu filmleri Yilmaz Giiney ¢ekse farkh mu olurdu? Cok mu
farkh olurdu?

- Farkh olurdu. Biraz farkh olurdu.

- Bu filmler iizerinde senaryonun diginda, ne derece etkin oldun?
Bu konuda ¢ok farkl séylentiler var... Ozellikle filmlere son bicimlerini
verme ve kurgu konulannda?

- Ben 2 filmi de kaba kurgu halinde gordiim. Elestirilerimi be-
lirttim. Bunun iizerine yeniden kurgulandu.

- Yani bizzat kurgu yapmadin? _

- Hayir, olamadi. ‘Diiyman"i 2 kez burda, bir kez Istanbul’'da
seyrettim. Ve bunun iizerine sayfalarca notlar yazdim. En son kurgu
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lanmig halini ise gormedim.,

- "Diisman"da bazi geylerin ¢ok yinelendigi, boyle adeta kér kor
pannagun goziine yinelendigi izlenimi var..

- Bazi geyler ise hig verilmedi: Ornegin Berlin’e giden kopya-
da, benim istedigim degisikliklerin ancak bir bolimi yapilmigti. Ben
o kopyayr gordim. Disiincelerimi soyledim. Yanilgilan su: "Dig-
man"in "Sirid" olmadig soyleniyor. Bu dogru.. Ama bununla "Diis-
man"in Obiriinden daha az iyi, daha az 6nemli oldugu sdylenmek
isteniyor. Bence bu yanlig.. "Digman”, "Siri'den ¢ok daha 6nem-
li, gok daha cesur bir filmdir... daha yalin bir filmdir. Su soylenebilir
belki: Zeki "Siirii"de mi daha basarihydi, "Diigman“da mi? Bu tartigi-
labilir. Ama bunlar 2 ayn filmdir.

- Evet, oylesine ayn 2 film ki, bir anlamda bu yeni bir "Siini"
bekliyenlert sasutn, diigkinkligina ugratu bile denebilir.

Yeni bir "Siirii" yaprmiyacagiz. Yeni bir "Disman" da yapmi-
yacagiz. Yapacagimiz yeni bir film olacak. Bu kez de diyecekler ki,
“bu da ‘Diigman’a benzemiyor"

_ - Son 2 senaryonda gséyle bir sey géze carpiyor. Cok fazla
seyi birden anlatmak istiyorsun gibi... Bircok yan hikdyecik gelip
katiliyor oykiiye... Sozgelin 'Siini'de Tank Akan, Melike'lyi sutinda
tasiken, hemen yambasinda birisinin vurulmasi ve iizerine gazete
ortiilmesi, trende cegitli olaylar: tiirkii séyleyen saz sanatcisuun fu-
tuklarmmasi, vs. Elbette hepsi Tiirkiye'nin gerceginde varolan gey-
ler, ama boyle bir yolculuk boyunca hepsinin filmin kahramanlan
diyelim, onlann kargisina ¢tkmasi biraz gey oluyor.. yani belki belli
bir gercekgilik duygusunu zedeliyor samyonum... “Diisman'da da
bu gibi seyler var. Bu seni biraz diigiindiimmiyor mu? Tek bir se-
naryoya ¢ok sey koymak tehlikeli géziikimviyor mu sana?

- Bizim konu ettigimiz hikdye kahramanlari, bunlarla birlikte
yagiyor. Bunlar anlatilmalidir... Yalmz anlatilig bigimi iizerinde eles-
tiriler olabilir, bu tartigilabilir. Fakat bizim o6zellikle son 2 yildir anlat-
tigimiz seyler sadece yalin birer hikdye degil... Bireylerin hikayesi
olmaktan ¢ok, toplumsal bir kesit iginde toplayabildigimiz kadar,
anlatabildigimiz kadar seyle birlikte anlatilmasi gereken hikayeler-
dir. "Suri" de kor bir adam vardir, kaval galar, kiz1 da onun etegin-
den tutar, gotirir... O da bizim igin bir olaydi. Eskiden o yollardan
gecmis olanlarin hepsi, o adam hatirlar.. Ogrencinin vurulmasi
olayi, bugiin bizim hayatimizda var olan bir sey... Bunu koymasak
bir eksiklik olurdu. Hatta benim notum, bir otobiisiin taranmasiydi.
Otobiis taranmasi ¢ok daha etkili olurdu. Hastaneye gitmek uzere
otobiise binecekler, adam Pervari'den gelmis, karisim doktora go-
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tiirecek, orda otobiis taraniyor. Onu arkadaglar degistirdiler.
Yani sen ozellikle son dénem filmlerinin Ttirk toplumunun
bir panoramasuu vermesini amacltyorsun...

- Evet, oyle..

- Anliyorum. Ama bu bir filmden ¢ok sey istemek, bir filme
cok sey yiiklemek olnmuyor mu?

- Bence bu daha onceki sinema anlayigina ters digtiigii igin
yadirgamiyor. Ama aslinda yadirganmamas: gerek. Ustaca anlatildi-
g1 zaman bu kabul edilir. Ama kaba bir gekilde konunca, sadece
konmusg olur. O bildiri dagitan gencin vurulugu da gekilseydi. Bir si-
lah sesi duyuluyor, bir adam diigiiyor, bildiriler havalarda, birini go-
riiyor kamera: "halkimza" diye baghyor.. Bu kiigitk ayrintilarin ba-
sarili olup olmamasi, hep ¢ekim sirasinda ortaya gikan seyler...

“Siini" ile "Diigman" farkli ushiplarda filmler.. Bunlan sen
kendin nasu tammlarsin?

- Simdi "Siirii"de daha destans: bir uslip sozkonusu.. “Diig-
man" ise daha gergekgi, dahatoplumsal katihg1 olan bir film...

- Ben kendi adima géyle diyebilirim: "Siini" bir tiir epik, des-
tansi gercekgciliktir. "Diigman" ise birey psikolojisinin daha iyi belir-
digi bir wir psikolojik gercekgiliktir. Ama arkasinda elbette Dbiitiin
bir toplumsal panorama da var. Ancak “Diigman‘da, biitiin yan
olaylara karsmn, Aytac Annan’la kansuun oynadiklan insanlann bi-
reysel psikolojileri daha iyi beliriyor diyebilirim.

- Evet. Ismail’le karisinin hikayesi daha genig bir sosyal ortam
icinde, daha genis ve zengin insan iligkileri iginde verilmigtir. “Sii-
rii"de bence o aile daha derli-toplu.. Bu da o ailenin feodal yapisin-
dan ileri geliyor. Aile digerleriyle igige, birlikte yagiyor. "Sirii"de bii-
tiin siireg iginde birliktelik var. "Diigman"daysa siirekli ayriliklar var:
ig arama, kopek zehirleme, iste annesine-babasina gidip borg iste-
me, gelen Almanlara anmitlan gezdirme, vs. Ashnda ¢ok zengin yan
temalar: olan bir film bence...

- Aslinda ¢ok biiyiik bir senaryo ustahify var bu filmde... Ka-
duun diyelim, orospuluga yénelmesi filmin dramatik yapisiun bel-
kemigini olugturuyor. Ve bunun verilisi ¢ok incelikli.. Bir filmden,
herhangi bir Tiirk filminden beklenebilecek bicimde bu béyle ga-
yet acik, bayag bicimde verilmemis, olay oluyor ve erkek neden
sonra, bir takim aynntidarla farkina vanyor. Bu incelik nasi! kuruldu
senaryo agamasinda?

- Hayatta da oyle degil midir? Kadinin orospulugunu en son
kocas: farkeder! Bagtan boyle diigiindiim. Mimkiin oldugu kadar
klasik senaryo tritklerinden kaginmaya gahgtim. Herhangi bir olay
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olacaktir. Senarist daha onceden o olay: hazirlar. Yani seyirci "yahu
bu nerden gikti, bagimiza nerden geldi?" demesin diye senarist se-
yirciyi hazirlar. Bu yanhgtir. Diyelim ki filmin kahramani Ahmet adl
birisini gormeye gidecek. Bu Ahmet’in kim oldugu, nasil bir insan
oldugu onceden anlatilir. Gidya seyirci hazirlanir. Oysa bugiin biitiin
diinyada sinema seyircisi degigmigtir. 10 yil Oncesinin seyircisi de-
gildir, ¢ok daha anlayighdir. Zaten bu masa bag! senaristlerinin yaz-
digy film baglar baglamaz, seyirci ne olacagini, ne bitecegini, filmin
nasil sonuglanacagini anlar, bilir.. Biz ise boyle yapmiyoruz.. Seyir-
cinin anlayigina giiveniyoruz.

- "Siini" ile "Diigman"win bence onemli bir ortak noktast var. Tiirk
toplurmu, malitm, bir erkek toplumu.. Her gey erkek diizeyinde cereyan
ediyor. Kadn ¢ok ikinci plana itilmig. Oysa bu 2 filmde de kadmn, kadin
kisiligi, oykiiniin ana noktasi, daha dogrusu odak noktasi. Her sey
onun etrafinda oluyor sanki, kadin ¢ok goziikmese de olup-bitenin mer-
kezi.. Nedersin?

- Bir devrimu »larak kadimin yerini dogru tesbit etmek zorun-
dayiz. Bugiin Tiirh  Jc kadin en gok ezilen bir ziimre, en gok ezilen
cinsiyet... Bir de bununla kadinin yoksul, emekgi, yani ezilen simiftan
olmas: birlesince, ezilme iki kath oluyor. Biz soyle diiiyoruz: kadini
ozgiir olmayan bir toplum 6zgiir degildir, 6zgiir olamaz... Kadina egil-
meyen bir devrim hareketi de, kadimi bagrinda tagimayan, kadini ya-
nina ¢ekmeyen bir devrim hareketi de bagariya ulagamaz. Buna bagh
olarak, biz bir sinemaci olarak, kadinin iginde bulundugu durumu gok
yonlii olarak yansitma gorevini tasiyoruz. Bu kaygidan meydana geli-
yor, senin tespit emgm sey...

- Bu 2 film icin sana séyle bir elegtiri yoneltilivor. QOzellikle, bir
verde okudum, "Diigman’ i¢in.. Cok karamsar bulunuyor bu filmler,
gergekten de ikisine de baktignmmzda hicbir ¢ikis yolu yok, kahramania-

nnuz igin... fikinde boyle olmas: belki dogal, ¢tinkii feodal bir diizenin
son kaltilaniun yok olmasi soézkonusu... O diizenin devam etmesi igin
bir kurtulug yolu yok tabii... "Diigman‘da da karamsariik egemen... As-
linda tamm anlanuyla degil.. Adam filmin sonunda, bir Tiirk- filminde
beklendigi gibi kansuu virup hapse filan diigmiiyor da, tersine, Istan-
bul'a yeni birig aramaya, yeni bir hayat kurmaya gidiyor. Buna ragmen,
bu 2 filmde de, insanlara, olaylard, toplum-insan iligkilerine yaklagim
bir hayli karamsar.

- Ben tam tersini dilgiinilyorum. Cok iyimser oldugunu, gele-
cege yonelik oldugunu digiiniiyorum. Biz "Sirrii"de gergekten goken,
tarih tarafindan ¢okmeye mahkim edilmig bir diizeni aliyoruz, ve o
elbette ¢okiiyor. Cokiisii insanlan da birlikte siriikliyor. Bu iiziici,
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karamsar goziikilyor. Ama tarihi agidan ileriye giden bir seye yol agi-
yor, bir ilerlemenin baglangici oluyor. Feodalizmi savunanlar varsa,
onlar agisindan film gergekten karamsardir. Ama bizim agimizdan o
ileriyi temsil eden bir sondur... "Diiyman"da ise yine iyimseriz, ¢iinki
orada Ismail yenilmiyor, karisinin kagmig olmasina ragmen hayata
kiismiyor, kendisini rakiya vermiyor, teslimiyete kapilmiyor. Sunu ya-
piyor: karisinin anasini, ki ona da tepki duymasi gerekir, onu da orta-
da birakmuyor, onu da aliyor ve Istanbul’a ¢ahgsmaya gidiyor... Kimle
gidiyor? DISK’e bagh bir sendikanin iiyesi oldugu belli olan, iggi sini-
fimin bir ¢ocugu olan bir insanla birlikte yeni bir hayat kurmaya gidi-
yor.

~ Yimaz, biitiin bunlara katiltyorum da, benim kastettigim ka-
ramsarlik bu degildi. Kétiimserlik, bu 2 filmde, ozellikle "Diisman’da
toplumda birtakim insancil degerlerin tamamiyle ¢ékmiig, yok olmug
bulundugunun gésterilmesi.. Yani igte yerde yatan bir cesede kimse al-
dimyor da, listiine értiilen gazetedeki ¢iplak kadin resimierine bakili-
yor, basta is arama sahnesinde, birbirlerini ite kakarak kimsenin kimse-
ye en ufak bir saygisi, sevgisi kalmamug bir halde, tam anlanuyla bir ya-
sam kavgasuun en iist diizeye erigtigi bir durum ve bu durumda insan
degerlerinin tam anlanuyla yozlagug gésteriliyor. O acidan karamsar...
demin sen de séyledin, tartigtik... Yanmn, obiir giiniin ileri, ¢cagdayg top-
lumu, belki de sosyalist toplumu bunca yozlagnug bir iligkiler biitiinii,
bunca yozlagnug bir halk (eger 6yleyse gercekten) iizerine nasil kuruia-
cak? Yeniden gercek insan degerlerini kunnak, yerlestinnek miimkiin
olacak mi? Bu agidan iki filmde de bir karamsarlik var. Tiim insan ilig-
kilen, cok gergin, cok yozlagnus, cok kiyict géziikiiyor. Anlatabiliyor
miyum?

- Anhyorum. §imdi biz gergekten rahatsiz oldugumuz, gergek-
ten kayg: duydugumuz bazi seylerin altini ¢izmezsek, bunlara karg:
nasil miicadele edecegiz ki? Bunlar bugiin toplumumuzda var. Ve bi-
zim miicadele hedeflerimiz arasinda yer ahyor. Biz kayitsizhga karsi,
insanin insan tarafindan kirilmasina karg miicadeleyi giindeme getir-
mezsek bunlari nasil yenecegiz?

- Yani sence Tiirk toplumunda kayiusizlik bu derece egemen oldu
mu? Biitiin toplumsal kargagava ragmen, belli insancil degerler kornin-
mad nu?

— Hem var, hem yok.. Belli insanlarda var, bizde var mesela..
Biz bu acilar1 duyuyoruz. Ama gergekten duymayanlar var. Bugiin
Tiirkiye’de giinde 15 kigi, 20 kisi oldiriliyor, ve bu artik ¢ok dogal
kargilamyor. Eskiden bir t«% = . ;el, sic.e jolitikse, biyik tepki uyan-
dirir, mangetlere gikardi. Bugiin gok degerli insanlarin oldurildigi
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bir ortamda, gok kayitsiz kaldik. Trafik kazalarindan farksiz kargilam-
yor.

— Ama sen bu tiir bir tepkisizligin icine diigmiis olabilecek ke-
simleri, bir burjuvaziyi gostermiyorsun. Halktan kigileri, emekgi kesim-
leni ele aliyorsun. Onlardaki insan degerlerinin de avnt derecede yozlag-
nug oldugunu soyleyebilir miyiz?

~ Eger egemen siniflar, kendi kiltirel, kendi ideolojik aragla-
riyla onlan etkisi altinda tutuyorsa, ki tutuyor, onlari kendi seyine go-
re bigimleyecektir, etkileyecektir. Bugiin bizim iggi sinifinin, emekgi
kitlelerin orgiitli giiciinden s6z etmemiz mimkiin mi? Onlara, gali-
san insanlara, biz gergekten daha ileri bir sinifin, proleteryanin ideo-
lojisini, siyasetini, kiiltirind gotirebiliyor muyuz? Onun tutumunu,
yasama anlayisimi gotiirebiliyor, nasil bir tavir olmasi gerektigini gotii-
rebiliyor muyuz? Tam anlamiyla gotiiremiyoruz. Bugiin bitin bu ke-
simler egemen ideolojinin etkisi, baskisi altinda... Anlays itibariyle
onun yansimalarin tagiyor. Gergekten bir insan oliiyor, bakip gegili-
yor. Biz bunlara tanik olduk. Bunlarin altim gizmemiz, karamsarhg-
mizdan degil, bu tip insanlarin ve bu tip bir davramgin sergilenmesi-
dir. Burada bir noktaya daha degineyim. Aydinhk gazetesi, ozellikle
"Sird" igin, bizim karamsar oldugumuz, hep koti baktigimiz yolunda
elestiriler yazdi. Sosyalistler iyimser olmaliymis.. Hangi anlamda iyim-
ser olmahyiz? Bir y1gin olumsuzlugu gérmemek iyimserlik midir? Biz
ancak soyle iyimser olabiliriz: bir yigin olumsuzluk vardir. Biz bunla-
rin bilincindeyiz. Fakat bunlar1 yenecegimiz dogrultusunda iyimseriz.
Yoksa bugiinkii yozlasma ortaminda nasil iyimser olabiliriz? Hoggo-
rityle iyimserligi karigtirmamak gerek. Insanlara gidip tek tek kayitsiz
olmayin, soyle davranmayin, boyle davranin diye vaat verecek degiliz.
Bu, iktidar miicadelesiyle birlikte yiritilmesi gereken bir ugras...
Onlari 6yle davrandirtan maddi sartlar var oldugu siirece onlar 6yle
davranacaklar. Ben tersine iyimser oldugum kamsindayim.

— Ozellikle son filmlerinde, s6yle bir sey var: olumlu tipler, dev-
rimci tipler diyelim istersen, ¢ok gematik... Bu 'Arkadag"tan beri boyle
agagr-yukan. Bir anlamda elbette Tiirkiye'de boyle cizildigi gibi, kitabi
devrimci tipinin ¢ok yaygn oldugu gerceginden yola cikarak bir gézlem
olarak getiriyorsun bunu... Ama agag yukan her filminde boyle bir tip
olmast dikkati cekiyor. "Diigman’da bile, gerci 6yle sematik bir tip yok
ama, demin senin de soziinii ettigin o DISK'li ig¢i arkadag, boyle birden
bire ontaya cikiyor. Filmde hi¢ iglenmeyen, gecmigi olmayan bir &p, bir-
den bire olumlu bir &i p olarak ortaya gikiyor, bir secenek getinyor ve Is-
mail de onu izleyerek yeni bir hayat kuruyor. Bu olumlu, devninwi tipin
hikayeye girigi baliklama oluyor. Simdi filmlerinde boyle, devrimci tip-
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leri sematik olarak ele alman nasu acikliyorsun?

— Devrimci miicadele iginde yer alan arkadagslar, ki biz ona
sosyalizm ile ig¢i sinif1 hareketinin aymi mecradan akmast diyoruz, bu
kaynagma heniiz saglanmig degil... Yani soyle de diyebiliriz: bugiin
duvarlarda bir yigin devrimci slogan var. Duvarlardan heniiz inme-
dik. Hayatin igine girmedik. Yine olumlu, devrimci tipler, emekgi kit-
lelerle gerekli baglar kuramadilar. Bu anlamda, belli bir bigimsellik
durumu bugiin hayata egemen... ikincisi, bizim anlattigimiz gevreler,
genellikle devrimcilerin yogunlukta bulunduklarn gevreler olmadiklan
igin, bu tip seyleri gosterdifimiz zaman geyde kalmig oluyoruz.. Ama
biz tamamen mesela bir sendikal hareketi ele alsak, boyle bir kaygi
ortaya gikmayacak. Cunkil filmin kahraman bir iggidir diyelim, onu
anlattigimiz zaman, bu soyledigin bigimsellik durumu olmayacak.

- Bu, o tir filmlerde de gonildii. Senin filmlerin degil ama, igci
hareketlerini sendikal hareketleri ele alan "Maden", "Demiryol" gibi
filmlerde bile, isci hareketi liden, sendika lidert gibi kigiler bile sematik
kaldr gonigiine vanldi. Bilmiyorum, o filmleri gérdiin mii? (Gonne-
mig). Yani Tiirk sinemasmnda goyle ¢cok inandunci bir devrimci tipi isle-
nemedi.

— Evet.. Biz gikinca yapacagiz. Devrim siirecini, devrimciyi ge-
rektigi gibi anlatacagz.

- Yine "Drigman’la ilgili bir seyler sormak istiyonun. Bu filmde
kimi yan motifler vardi. Bence bazilan ya ¢cok uzatinugti, ya da anlanu
tam olarak ortaya ctkmiyordu. Sozgelinu, Tiirk-Yunan iligkilerini ¢ok
insancil, evrensel, enternasyonalist bir bakig acisiyla inceleyen bir béliim
vardi. Bu béliim c¢ok iyi, ¢ok giizel. Ama bence ¢ok uzatinugti. Bu tabii
birelegtiri... Bir Almammn ziyareti boliimii vardi. Bu béliinuin de belli bir
amaci vardi, ama o da ¢ok uzatinugti. Bir de, 30 Agustos téreni mi ne,
bir toren vardi. Askerlerimiz gegiyor filan... O béliimiin de rolit hi¢ an-
lagimiyordu.

~ Bunlar bence filmin yan motifleri degildi. Bizzat filmin gok
o6nemli, cok can alici noktalarniydi. Bilindigi gibi, Canakkale savaslar,
oradaki emperyalist giiglere, Ingilizlere filan verilen savas... Canakka-
le benim igin tim bunlan simgeliyordu, zaten onun igin orayt mekan
olarak sectik. Bununla Cumhuriyet bayram arasinda bir bag vardi.
Orda dikkat edersen kutlanan, Cumhuriyet’in 56. yildonimi... Alman
da bunu soyler, bunun alti gizilir. Ve 56 yillik bir Cumhuriyet, ilkede,
ne toplumsal, ne siyasal, ne ekonomik higbir meseleyi ¢6zememistir.
Ve o biitiin ciddiyetiyle yaptiklar gosteri, ashinda bir miisamere gibi-
dir... Onlar disiplinden filan bahsederler.. Kopek arkalarindan aynl-
maz...-Teftig filan vardir orda.. Kopek de arkalarindan yiiriir.. Ve en
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onemlisi, o kadar atilan-tutulan 56. yildoniimiinde, bir gocuk, anasi
kagmig olarak bayrama katilir. Yani orda siyasi rejim olarak, toplum-
sal yapi olarak, kapitalizmin higbir sey getirmedigi, higbir seyi kurtar-
madiginin simgelenmesi sozkonusudur.. Ote yandan, o Yunan mese-
lesi, ki ashnda o boliim iyi gekilmemistir, iyi gekilip tipler yerine otur-
sayd, aslinda Eceabat'ta yayginlagtinlmaya galigilan yabanci diigman-
ligina ¢ok iyi parmak basacak bir boliimdii. Orda tipler kotii... Rum
kadin segilmig, affedersin, sokak oruspusu gibi... Kiz, Rum kizi, giizel,
evet ... Ama mizansen iyi degil. Iste duruyor, konusuyor..

- Evet, o boliimier ¢ok tutuk. "Diigman”da inanimayacak kadar
giizel boliimler var, ama yine inanilmayacak kadar tutuk boliimier var.
Cok geligkili bir film...

- Evet.. Bunlar bizim olarak elestirilebilir. Ama "Diljyman”in
iginde, o anitlarin yeri filan 6nemli.. Orda binlerce insan olmis...
Millet gelip gobek atiyor... Coban gocuklar yiyeceklere saldinyor...
Almana horoz filan satiliyor. Iste sunu anlatiyor bunlar: emperyalizm
bir iilkedeki §eyan gelip horozuna varincaya dek ahyor.. Anadolu’
nun susu-busu iyi derler... Degil, en igisi {stanbul’a gidiyor. Adana ke-
babi derler, en iyisi istanbulda... Pidenin, Bursa seftalisinin en iyisi
Istanbul’da.. Simdi de her seyin en iyisi disan gidiyor, Almanya’ya gi-
diyor.. Horozu bile gotiiriiyorlar!.. Sonra o adam, horozcu, milliyetgi
geginen bir adamdir, ama arkadaginin kanisimi da Alman’a ikram eden
adamdur... -

—~ I'ste o da elegtirilecek bir gey... bunu yapar mu, o kadar yozlag-
ma varnudir?

- Yapar, yapiyor.. Namazinda niyazinda goziiken adamlarin
hepsi samimi mi? Igte Erbakan camim.. Amerikalilar igin de dyle de-
gil mi? Birsiirii insan Amcrikaliy: evine davet ediyor.. Acaba kizimla
bir iligki kurarsa benim geleccgim bilmem ne olur diye... Ben Adana’
dan hatirhyorum. Amerikallann ilk geldigi yillari... Bir yigin geng kiz
Amerikan hayranhginin kurbam oldu. Cogu Istanbul’a, suraya bura-
ya, barlara filan diistii... Ahlaki ¢okintii, tek bagina ahlaki ¢okiintii
degil. Ekonomik yikintinin yansimasi bu ... Oyle cle ainmalidir.

— Bu diir film/erin bugiin Tiirkive’nin politik vagamenda ne tiir bir
islev gordiiguinii diistiniiyorsun ve bu iglevin daha etkin olmasi icin da-
i, gosterim alanlannda bir sevler yapimas: geregine inaniyor mu-
sun? Giiney Film, bu alanda, herhangi bir girisime dalul olacak nudir?

~ Filmlerimiz su giin genig kitlelere ulagma olanagindan yok-
sun... Gosterildikleri sincmalan da biz bizzat koruyarak bunu yapma-
ya ¢ahigiyoruz. Fakat gimdi ycni bir yontem geligtirdiler.. Film oynar-
ken bir sey yapmamadilar, ama film giktiktan sonra sinemaya bomba
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attilar... Bu korkuya yol agiyor, Yilmaz Giiney filmlerini hig oynatma-
yalim fikrine yol agiyor. Yilmaz Giiney’in filmlerinin oynatilmasi, yal-
nizca Giney Film’in ¢abasiyla olacak bir sey degil ki... Biitin demok-
rat kamuoyunun bizim filmlerimize sahip gikmasi gerekir... Farkl si-
yasi goriglerimiz bile olsa... Ciinkii bize gelen saldiri, bizim siyasi go-
riigiimiiz segilerek gelen bir saldini degil ki... Fagizmin en kiigiik bir
demokratik kipirtiya kargi yonelttigibir saldindir... Ben soyle disini-
yorum: benim siyasigoriigimden farkh insanlara bile fagizmden saldi-
n geldii zaman, ben onlar korumak isterim... Onlara sahip gikmak
isterim...

- Tabii.. Almanya émegi var éniimiizde...

- Bu mutlaka yapilmasi gereken bir gey... Dagitim sorununa
gelince, bizim filmlerimizle birlikte bir dagitim orgiitlemek, lafta soy-
lenebilir de, pratikte gergeklegsecegine ben inanmiyorum. Digardaki
sati igsinde belki bir gey yapilabilir, o da pratikte olmaz. Arkadaslarin
bir kismy, igte "Dilgman" satmaya ugragiyor da niye bizim filmlerimizi
pazarlamiyor diye Erdogan Tokatl’y: nerdeyse azarhyorlar. Su veya
bu filmin satilmas: kigiye bagh bir sey degil ki!..

- Senin filmlerinin diginda, son donem Tiirk sinemasuun tiriin-
lerinden bir geyler seyredebildin mi? "Bereketli Toprakiar Uzerinde"
"Hazal" gibi?

- Hayir... Arkadaglar getirebilirler buraya filmlerini, sinema-
miz var. Getirsinler, izleyelim... Isveglilerin benimle yaptig ropor-
taj-filmi de gormedim...

- Bu filmlenin dig diinyada kargianmast hakkinda ne diigiinii-
yorsun?

- Bunu ta 70’lerden beri geligen bir siirecin iriinleri olarak di-
siniyorum. Yalmz biitiin alim-satim iglerinde, biz yari-somiirge bir
ilkenin sinemacisi olarak, gok kiigiik paralar aliyoruz. Fakat digtan
bakildig1 zaman biz milyarder olduk, ¢ok biiyiikk paralar kazandik...
Fransa’da ornegin filmimiz 7. haftaya gidiyor. Anlagma 2.000 dolar...
1000 dolarim onlar aliyor, 1000 dolarimi bize veriyorlar. % 3S5'ini Ja-
nus Films ahyor. Arada belli bir yizde de Fransa'daki igletmeci ah-
yor... Bize kala kala gosterim sonunda bir yiizde kalacak. Yiizdenin
saginda ne var, ben bilmiyorum... Almanya’da ¢ok biiyik ilgi gordi
"Suri"... Alacagimiz para belli.. 13.000 mark gelecek, onun da yizde
bilmem kagini bilmem kim alacak... Yani su siiregte biz Bati sinema
seyircisiyle bir tamigma igindeyiz.. Ancak bundan sonra film yapabilir-
sek, ki yapmay: diigiiniiyoruz, bu filmlerin ticari anlamda bir basarisi
sozkonusu olabilir.

—Gtiney Film, yeni bir prodiiksiyona girecek maligiice sahip mi?
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- Disardan belli bir sermaye gelirse yapariz. ikincisi, "Diis-
man" Tirkiye’de oynayabilse, yine yapariz... Biz "Diigman“a 8,5 milyon
lira yatirdik. Film elimizde duruyor.. "Siri* Almanya’ya satilinca,
herkesin parasini fazlasiyla verdik. Ama "Diigman” elimizde kald:. Bu
filmlerde gerek teknik alanda, gerckse oyuncu olarak galigan arka-
daglar, hi¢ kimseden almadiklar: paray: bizden almiglardir. Sendikali
arkadaglar da oyle... Bagkalarina daha esnek davrandilar. Oysa bize
daha esnek davranmalarimi beklerdik. Bu konuyu daha fazla da deg-
mek istemiyorum.

- "Diigman‘da Aytag Arnan'in oyunu ézellikle ok basanrli, cok
incelikli geldi bize.. N e diyorsun?

— Evet, ¢ok iyiydi. Rolii yazarken de zaten onu diigindiim. Ona
gore yazdim.

—Zeki’nin oyuncu yonetimi konusunda ¢ok seyi var.. Hat(a sen-
den de ¢cok sabn var saniyorum.. Ne dersin?

- Olabilir... Benim oyuncu yonetiminde sabirsiz oldugum mu
sOyleniyor? Nasil sabirsizmigim mesela, bir 6rnek verebilir misin?

- Bilmiyorum.

- Kimse de bilemez, sdyleyemez.

— Belki sundan kaynaklantyor. Sen filmlerinde hep kendin de
oynadign i¢in bir oyuncu iizerinde uzun zaman ¢ok durnmak geregi de
belki olmuyordu...

- Hayur, hep gerekiyordu. Benim kadar oyuncusu iizerine sa-
birla egilen bir bagka yonetmen tanimiyorum. Sana agikg¢a soyleye-
yim.. Ancak yontemlerimiz farkli. Mesela "Arkadag" ele alalim...
Melike’nin bir giyinme sahnesi vardi. melike’nin yataktan kalkmasini
bekliyorduk 6nce... Onun ruh hali bizim anlatmak istedigimiz seye uy-
gun olsun diye kirk dereden su getiriyorduk... Onu o hale sokmak igin
ugragiyorduk. Azra (Balkan) igin farkl: yontem kullaniyorduk. Azra’
nin bana bakarken gergekten goziiniin iginde kin olmas: gerekiyordu.
Azra'ya sette hig iyi davranmadim. O biitiin oyununa yansidi. Bana
baktif1 zaman, mesela giillmesi gerek, o giliisii sahteydi. Oyle olmasi
gerekiyordu. Bagka nasil sabir gosterirsin? Bazi arkadaglarin benim
igin objektif davranmadig: kanisindayim.. Aptalliga kizarim, onu soy-
liyeyim.. Bunun igin zaman zaman tepki gosterdigim olmustur. herkes
gorevini yapmalidir. Sette disiplin ilkelerini uygularken, bigimsel di-
sipline hi¢ yanagmadim.

— Hazrrladigin ne var simdi, Yilmaz? Birsenaryo var nui?

— Evet, var. Ama sir. Bunun gok farkli bir ses getirecegini dii-
;unuyorum Fakal sagirtic olacak. Insanlar yine bagtan karar veremi-
yecek, "iyi mi, koti mi?" diye... Olgiileri degisik olacak...
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— Evet, bence bu kadar yeter. Bilmem, senin eklemek istedigin
bir sey var ni? Ashinda ben daha gerilere gitmek, 70'lere ve o donemin
filmlenine efilmek istiyordum. Ama olmad.

- Aslinda bu konugma ¢ok verimli olmadi. Bence olmadi.

- Niye? Ziyau yok, yine konuguniz, bir daha geliniz...

- Sunu eklemek istiyorum, "Siirii"niin yazilg siireci iizerine...
Ben "Siirii"yi1 nasil yazdim? Senarist arkadaslar1 ben biliyorum, giri-
yorlar, bilmem nerde oturuyorlar, orda senaryoyu yaziyorlar... Geleni
yok, gideni yok, kendisi istedigi zaman biriyle iligki kuruyor. Ben "Sii-
ri"yii 72 kisinin i¢inde yazdim... Burda patirds, orda giiriiltii... Ancak
beni yazar goriince sayg1 gosteriyor, susuyor.. Ama yine baghyor. Ko-
gusta yaziyorum.. Senarist arkadag bir an bunalir, bir an soyle birakir
gider, bir dolagir... Bizim 6yle bir bunalima da zamanimiz yok, hakki-
miz da yok... Sen senaryoyu yazarken adam geliyor, "agbi bir dakka,
senle mutlaka goriigmem lazim, bir sey var” diyor... Onun da bir takim
sorunlari var. Onu da ¢dozmek zorundasin.. Yani kendini biitiiniiyle
isine veremiyorsun. Siirekli boliiyor, senin kesintisiz diigiinme olanak-
larini elinden ahyor... Bu siireg, bir cambazliktir. Yani biz film iginde
cambazhk yapiyoruz.. Cekim siireci.. Isletmeci, senin maddi sikint1
icinde oldugunu biliyor. Sana avans verccck mesela biz bazilariyla
anlagtk... Bize 1,5 milyon lira avans vcrecek, biz de yaptugimiz filmle-
ri onlara verecegiz. Paray: toplayacaklar, iste yiizde bilmem kag alip
paray: bize getirecekler... Adam 500.000 lira vermis, ekip gekime git-
ti, adam anyor, ancak 1 milyon verebiliriz diyor. Biz de dcdik vermi-
yoruz filmi... Ekip gitti, para yok... Oraya telefon, buraya telefon, 100
bin lira ordan, 50 bin lira burdan, Fatog'un bir takim seyleri vardi, on-
lar1 satuk... “siirii“niin yapimi boyle oldu.. "Siirii" igin kimse bize para
pul vermedi ki.. Film uzadi, araya bayram girdi, su girdi, bu girdi,
burdan siirekli pargali paralar gonderirsin.. Film geldi, stiidyo seriive-
ni... Film ¢iku, sinemalarda oynamasi ayr1 bir seriiven... Biitiin bunlan
bilmek, biitiin bunlari anlatmak gerekiyor. Digariya gitti, orda yeni bir
siire¢ bagladi. Biitiin bu seriiveni izlemek gerekiyor. Sartlar nedir,
kadrolar nedir, yeterli mi yetersiz midir, bu konuda biz ¢cevreden na-
sil yardim gordiik, nasil tepkilerle kargilagtik, hangi zorluklarla bogus-
tuk? "Diiyman"in ¢ekimini ele alalim.. Hangisartlarda ¢ckildi bu (ilm?
Ne tiir zorluklar gikarildi bize, bilsen gagarsin.. Ve biliyoruz, oniimiiz-
de karanlik bir iktidar donemi var, filmler oynaulmayacak, bilc bile
yapiyoruz. Neye dayanarak? Burda belli amaglarimiz var. Nedir? Biz
sanatsal miicadeleyle demokratik miicadelenin birligine inamyoruz.
Sinemada demokratik miicadele nasil olur? Film yapacaksin, film ya-
parak miicadeleni yiiriiteceksin... Sansiiriin kargisina gikuiginda takila-
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cak film yapacaksin, miicadele verip gikartacaksin, sansir engelini
agacaksin... Onlarin getirdigi bir takim yasalar gignemeyi goze alma-
dan nasil bir seyler yapabilirsin ki? "Diigman”da bunu resmen goze al-
dik. Sansiirii tanimiyoruz dedik. Belli hesaplar var, onlan yaptik ta-
bii.. Ben digarda olsam, sansiirii-mansiirii hig takmiyacagim. Yapaca-
gim filmimi.

—Evet... Aynca Damgtay yolu davar...

— Danigtay da takilabilir filme... Hig!.. Gelsinler benimle he-
saplagsinlar. Ben gimdi bir takim meseleler igin yatiyorum, S yil da film
i¢in yatanm.. Ne olur yani?

- Sunu da haurlatmak isterim.. Biittin bu zorluklan olmayan
glinfiik-grineglik kimi iilkelerde de gok kotii filmier yapihiyor. Aslinda in-
samn soyleyecek bir sozii varsa, bu zor kosullara karsin soylenivor.
Simdi "Sint" ¢ok zor kogullarda cekildi, "Diigman” da éyle.. Kabul..
Ama ontaya ¢ok iyi iki film gikt. Yani temel sorun, sovieyecek bir gevi
olmasi sanatguun...

- Ashlinda soyleyeceklerimizi heniiz soyleyemedik. Yani ben
soyle diyorum: tam sinemaciligs kavradim, elimden kameram: ald:-
lar!..

— Genelde Tiirk sinemasuun soyleyecek bir sozii, diinya sinema-
swna getirecegi bir sesi var.

- Ben de bir giin s6yle bir sey dedigimi hatithyorum: "Giin ge-
lecek, diinya sinemasinda sozii edilecek seyler yapacagim”. Oviinme
gibi geldi bazilarina, ama ben bunun éviinme olmadigini, 6niimiize
konmug, kaginamiyacagimiz bir gorev oldugunu biliyordum.. Boyle
oldu.. Simdi sunu soyliyorum: bizim yaptigimiz filmler, yillarca afigte
kalacak. Cok sonra da gosterilmeye devam edecek.. Buna inamyo-
rum..

— Eger korunabilirse tabii... Korunmalan konusunda benim kay-
glanm var, biliyorsun, bu konuda uzun bir yazi da yaznugtim...

- Bizim filmlerimiz igin gerekli 6nlemler alimyor. Ve 6zellikle
bundan boyle yapacagimiz filmler igin soyliyorum bunu... Dinyanin
¢ok yerinde bir gok sinemaci, bizim filmlerimizden etkilenecek. Hep-
si oturup yeniden diigiinecek. Suna inanmiyoruz: devrim dalgas: nasil
Batr’'dan Dogu’ya, bizim gibi iilkelere kaydiysa, sanat agisindan da oy-
le olacak. Bunlan soyleyen bir adam, gelecege iyimser bakan bir
adamdir. Boyle bakan, boyle dilsinen bir adam:n filmleri karamsar
olabilir mi? Mimkiin degil... Hayata o kadar giivenle bakiyorum, ge-
lecegin o kadar parlak olacagim diginiyorum ki.. Ve su tadi duyu-
yorum: Gelecegin parlakhiginda sinemanin belli oranda pay: vardir
diyorum. Bizi ayakta tutan seylerdén biri bu... Belli gorevleri tam yap-
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muyor, yapamiyor olmakla birlikte, belli seyler yaptifimizin da farkin-
dayiz. Bu sartlarda bagka tiirli yapmarmiz miimkiin degil.

— Antalya festivalinin en son durumu hakkinda ne diyorsun?
Basindan izlemigsindir...

- Biz protesto edecegiz. Antalya festivali protesto edilmeli. Bi-
¢imsel anlamda bile olsa, onlarin geriye adim atmasi mahkdm edilme-
li. Onlar yeni bir oyuniginde... Bana gelen onerilerden biri, "Siri"niin
orda agig filmi olarak gosterilmesi... Ayrica "Diigman", "Hazal" gibi
filmler de gosterilecekmis. Biz, kendisini kanitlamig kisiler olarak, her
2 film igin de, orda yarigma dig1 gosterilmesini uygun gorebiliriz. Biz,
geng arkadaglarimizin filmlerinin yarigmasini, odillerin onlar arastnda
paylagilmasini da dogru bir tutum olarak goriiriz. Ama bu, bagtan
adi konularak olmalidir. Ben illa bizim filmlerimiz yarigsin iddiasinda
degilim... Ama burdan da goyle bir mana g¢ikar; bizim filmlerimiz o
kadar iyi ki, bir yigin geng arkadagin filminin yaninda hep iyi kalacak,
onun igin pesin bir iyilik belgesi verilsin bize!. Biz sunu da diigiinebi-
liriz,sartlar olgunlagirsa.. Giiney Film olarak, biz bir tegvik odili ko-
yabiliriz. Yarigma, odiil, biz de diizenleriz bunlari... Onlar 50 bin, 100
bin lira 6diil koyuyor, biz belki S00 bin lira koyariz... Bunlari filan hep
digiiniiyoruz.

- Temelde yani, her seye kargin ilerici, yararl bir karakteri olan
bir festivali parcalamamak daha yararli olmaz nu?

- Antalya’nin ilerici bir yam kaldigim sanmiyorum. Bu kogul-
larda boykot edilmesi bence yararli olacak. Giinkii bu adamlar sallan-
tida... Bazi geylerle uzlagmak yerine, ona son darbeyi vurup yikmak...
Tam anlamuyla yikilmaz da, daha ileriki festivallere hazirhik agisindan
daha iyi olur.

- Geriye adim attilar gergi...

- Amabu arada oylesine geylerle kargilayilacak ki... O uzlagma
fayda getirmez.

- Su 70ler donemu filmleri icin bana bir seyler séylesene... "U-
mut” sonrast filmler igin... Biliyorsun, "Agit", "Act", "Yarn Son Giin-
diir", "Zavalliar", "Umutsuzlar" , vs.

- Abi, neye benziyorsun, biliyor musun? Ordan zaptiye geliyor,
burdan polis.. son anda bir seyler alip kagmaya ugragiyorsun... (Gi-
ligmeler)

- Eee, ne ogrensek kdrdir..

- Tamam, dogrudur da... Benim su anda, su kisa zamanda soy-
leyeceklerim saglikli olmaz. Umut Sanat’ anlatayim sana. Bu adam-
lar "Sird" filminin anlagmasim yaptilar, Politel'le... Gok koti bir an-
lagma yaptilar.. Simdi Politel’de belli paramiz var. Bir arkadasimiz
oraya gitti, 13 bin mark paramiz var, onu alip gelecek... Bunlar telex
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vermeyin diye... Ben de bunlara bir yazi yazdim. Siz, dcdim, litfen
Politel’e biryazi yazin. Bildirin onlara ki, siz, filmin asil yapimci firma-
st degilsiniz. Siz araci firmasinz...

- Ama kapitalist ticaret ahlakinda, paray: araciik yapan firma
alnuyor mu?

- Evet, komisyonculuk var. Ama komisyonu neyse alsun.. Onu
gondersin firma. Biz diyoruz ki, bu firma araci firmadir. ¢ 15le gali-
$IT. %15’i gonderin ona, gerisini bize verin... Kendisi yunu.yapmal:
evet, ben araci firmayim deyip bunu digan1 bildirmeli. Onu yapmyor.
O zaman, biz araci firma degiliz, biz yapimai firmayiz diye bir kagit
verin diyoruz. Onu da yapmuyorlar..

- Amaonlan da ¢ok ezdiniz.. Senin arkadagslann.. Onlar (Seher
Karabol ve Giilen Atac) bildigim kadanyla son derece iyi niyetli ¢alisti-
lar. Belki yanlis seyler yapnus olabilirler, ama niyetleri iyiydi.

- Yanligsin agbi... Hig oyle degil. Bunlar bence algak... Bunlar
notere gidip zabut tutturdular, bizlere, ¢ocuklarimiza bir ey olursa,
sorumlusu Giiney Film’dir diyerek...

- Evet, bunu duydum. Cok tatsiz bir gey, ama bu yeni bir olay..
5- 6 aylik bir olay. Evveliyati bagka... Benim anladigim kadan, senin or-
da girketi yoneten arkadaslar, bir airlit bu kadwnlarla saghkl bir iliski
kunmaya yanagmadilar... )

Ben kendilerine sunu soyledim.. Iyi niyetle bir takim seyler
yapmaksa gergekten yapalim.. Birlikte galisalim.. Ama bir takim so-
runlan yalmzca kendi cephelerinden alirlar, bizi bir kenara itip ken-
dilerini 6n plana gikartirlarsa, biz buna nasilizin veririz?

- Evet, ama bu kadinlar seni ve filmlerini digarda tamitmak igin
cok ugrastilar. Cok emekleni gegti... }

- Biz emeklerini red mi ediyoruz? Oyle bir seyimiz yok. Di-
riist degiller. Sen beni dinle agbi... Diiriist insanlar olsa, ben karg1 da
giksam, bunlar gergekten diiristtir derdim. Ama degiller.. Belki sen
meseleleri objektif degerlendirmiyorsun.. Bize gok zarar verdiler.
Ornegin filmimizin Almanca konusulan iilkelerde satigi igin bize 160
bin mark para teklif ettiler. Bu toplu bir paraydi, gok igimize yariyabi-
lirdi. Ama Politel bir siirii numara ¢evirdi. Filmi hemen TV’ye verdi.
Almanca konugulan tim ilkeler birbirlerinin TV yayinlarini ahyor.
Bunun iizerine 160 bin mark suya diigti. O 13 bin marki biz daha eli-
mize alamadik.

- Ama benim bildigim film 80 bin marka sauldi. Royalite ola-
rak... 13 bin mark dedigin, sizin elinize filmin gosteriminden gececek pa-
ra.. O gecikmig olabilir,

- 80 bin mark, filmin TV satigitydi. Yine de biz bu anlagma yi-
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ziinden bilyiik zarara ugradik. Bu bize biiyiik ders oldu. Bundan son-
ra, araci firmalan aradan glkarlp filmlerimizi kendimiz pazarlamay:
deneyecegiz. lyi filmler yapacagiz, diinyaya gosterecegiz bunlari... Ve
kargihgimi da alacagiz. Buna mamyorum Bu iyimserligi hep koru-
dum, bundan sonra da koruyacagim...

31 Agustos 1980

YILMAZ GUNEY: ESERI, SINEMASI, KiSILIGi...

Yilmaz Giiney’in, gagdag Tiirk sanatimin kimi obiir biyik ad-
lan gibi (birgok yapiti yabanci dillere gevrilen merhum Orhan Ke-
mal veya yillardir Nobel adayligindan sozit edilen biiyitk romanci
Yagar Kemal ornegi) Adana yoresinden olmasina sagmamak gere-
kir: ilkenin giiney-dogusunda, inli Cukurova’nin Seyhan ve Cey-
han adh 2 mitolojik nehirle sulandigi bu yore, yalmzca zengin ve
verimli bir tarim (6zellikle pamuk) igin ideal cografi ve meteorolojik
kosullar1 saglamakla kalmaz. Ayni zamanda, sagirtici niifus artig
orani ve giindelik siddet ortam (bitmez-tikenmez "kan davasi” hi-
kayelerine hemen herkes kanigmigtir ve hemen herkes, bu yiizden,
silahhidir) nedenleriyle, gagdag Tirkiye’nin kaynayan ve hizla degi-
sen toplum gorintiisinii de en iyi bigimde simgeleyen bir mikro--
kozma olugturur... Algakgoniilli deyimiyle ile anlatilamiyacak yok-
sullukta bir aileden gelme, mevsimlik iggi bir babanin 7 gocugun-
dan biri olan Giiney, zor egitim yillarinda edebiyat ve sinemayla il-
gilenir. 19 yaginda bir geng adam olarak ilk kez Istanbul’a geldigin-
de, koltugunun altinda siirler ve kisa oykilerle dolu bir dosya var-
dir. O yillarda sinema diinyasiyla ilk iligkisini kuracak, tamdig yo-
netmenler arasinda Atif Yilmaz da ona oyuncu olarak ilk sansini ve-
recektir. Oylesine degisik, farkli, neredeyse "girkin" bir fizige sahip
bu geng adam, tirk sinemasinin sinema yapmak isteyen geng in-
sanlarda aradifs "norm‘lardan boylesine uzak bu hevesli, kisa za-
manda, azarlanmig gocuk havasi, pesinde hep bir seyler olan "ka-
¢an adam"a Ozgii ac1 tebessiimii, uzun bir sabir ve sineye gekme
siresinden sonra birden gelen isyamiyla gok kisa zamanda senar-
yoda hig yazih bile olmayan mesajlar1 oyunu ve bakiglaryla iletme-
sini bilen ve seyircisiyle tam bir 6zdeglesme kuran bir kisiligi kanit-
lamigtir. Bu 6zdeglesme yetenegi, polisiye filmler, melodramlar
Tirk usuli Western’lerden olugan bir dizi 6nemsiz film boyunca
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onu illkenin az veya gok sdmirilen simiflarmdan, “sokalaaki adam’-
dan olusan seyircisine yaklagtiracakur. Emekgi simillar, ozellikle ¢
20'yi hep agan bir issizliin yuratu@n mevsimlik igciler ve "lumpen” ke-
sim kadar, orta siniflar da vonda belli gekicilikler bulacaklardir. Ciinki
bu siradan, “girkin”, ne dzcllikle yakisikl, ne de dzellikle giigli olan ho
adam, sanki kendi aralarindan ¢ikmugtir, ve o bir adalet dagiticisy, bir
yargig, bask: ve somiirii alundaki insanlarin bir savunucusu, hemen
biitiin Tirkler gibi sabirh, ama bardag 1asiran dumlayla birlikte tim
"kotii"lerin hakkindan gelecck ve “iyilerin hakkim koruyacak denli
becerikli ve giiglii biridir. Bronson, Delon, Broce Lee gibi "adalet da-
giticilari’ndan ancak gok uzaktan uzaga izler tagivan, tipik bir Tirk
kahraman...

1957’de sinema seriiveni, zorunlu bir bigimde duraklayacak-
tir, ¢unkii bir hikayesi nedeniyle "komiinist propaganda” suguyla
Giiney 2 yil ceza yiyecek ve ilk kez cezaevlerivle tanisacaktir. Yesil-
cam’a yeniden dondiigiinde, yukarda sozii edilen tiirde filmler bir-
biri ardina gelmeye baglayacaktir. Bu arada seyircisi ona "girkin ki-
ral" lakabini uygun gorecektir. Ayni seyirci onu kisa zamanda bir
"star" yapacaktir: giizel ve yakigikh olmayan, agk sozcikleri fisilda-
masin1 beceremeyen, buna karsihk aciyi, insamin algaltiimasimi ve
isyam harkesten iyi anlatmasim bilen ilk starimzdir o... Artik Giiney
ady, para, ¢ok para getiren bir addir, ve birkag vil iginde Giiney, po-
piiler bir aktorlitkten yagiyan, canh bir mitosa doniismenin seriive-
nini yasar. Seyircileri onun igin "Yilmaz Giiney hayranlar1 dernekle-
ri” filan kurmazlar gergi... Ancak tiim filmlerinin bagkisileri ile seyir-
cileri arasindaki 6zdeglesme gok bilyitk boyutlara ulagacak, filmleri
dinsel bir torendeki gibi bilyitk dikkat ve saygiyla izlenmeye bagla-
yacak ve yer yer alkiglar ve seving ¢ighklarinin somutlagtirdigy bir
onayla, ilging gosterilere doniigecektir.

Ancak Giiney o denli saf degildir. Bagarisindan kapitalist bir
toplumun 6nerdigi bigimde yararlanmak niyetinde degildir: kendi-
sinden istenen, beklenen seyleri yapmaya devam ederek olabildi-
gince ¢ok para kazanmak.. "Cirkin kiral" statiisiinden yararlanir
gergi, ama kendi yoniinde: gergekte yapmay: ozledigi f{ilmleri yap-
mak igin... Siyasal filmler: dolayh veya dolaysiz olarak siyasal, ileri-
ci, solcu filmler yapmak ve boylece, egemen burjuva ideolojisiyle,
egemen diizenle savagima destek olmak.. Boylece, yalmzca Kkitle-
leri acikh durumlarina iizillmeye yoneltmek degil, bu durumun te-
melindeki haksizhklari, sOmiirityii de gostermeye galhigmak.. Boy-
lece Giiney, 1968°de yonetmenlige geger. Ilk filmi "Seyyidhan", iil-
kenin ozellikle dogusunda hala gegerli olan feodal geleneklerin tra-
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jedive strikledigi bir askin vahsi ve zalim oykisidiir. Iddiasiz, an-
cak belli plastik ve sincmasal ozellikler tagiyan bir film.. Ardindan
bagka denemeler gelir: "A¢ Kurtlar”, "Cirkin Bir Adam” ve sonra,
1970°de, "Umut"... )

'Umut Tiirk sinemasi iginde onemli, gok onemli bir {ilmdir.
Bu filmle "Giiney" onceki filmlerinde oynadig kisiliklere temelli bi-
¢imde sut cevirir oncelikle... Ezilen, somiirillen, ama filmin sonunda
son sozii sOyleyen, yumrugu vuran kisilikler yerine, artik gok daha
gergekel kigiliklere giden bir 6nemli donemegtir bu... Etrafini gevi-
ren baski ve somiirii mekanizmalarina kigisel bir ¢ikig miimkiin de-
gildir ve "Umut"un kahramani Cabbar’in kigisel savagimi, onu delili-
ge gotiren bir mistisizm’in kivrimlarinda yok olup gideccktir. Kisi-
sel qkig yoktur, kollektif ve orgitsel savagim vardir, demektedir
Giiney... Ve bu yalin, sade, siirsel, Neo-Realismo’nun en onemli
yapitlarini gagrigtiran filmle, gegmisteki kigiligine de son vermekte-
dir.

Hemen sonra, Giiney kendi sirketini kurar. Bundan sonra
Giiney Film adina yaptig: filmleri kendisi yazip yonetecek ve bagro-
linii yiklenecektir. Sinema tarihinde oldukga nadir goziiken bu ga-
basi, yazik ki yalnizca bir yildan biraz fazla siirer. Yalnizca aktor
olarak katildig: birkag bagka firmanin filmleriyle birlikte, 1970-72’ler
donemi, Giiney igin hayli verimli olur. "Yarin Son Giindiir", o giin-
lerde gegen bir seriivendir ve Giiney, iilkenin ilk kez terorizm denen
cagdas beldyla tamigtipy o bunahmh giinlerin, sokak vurugmalar: ve
kiyimlar arasinda iki insamin iligkisini anlatir... "Umutsuzlar”, toplum-
sal bir fon iizerindeki bir agk hikayesidir: bir gangsterle bir biiyiik
burjuva kiz1 arasindaki bir umutsuz agktir bu.. "Ag1it" en 6nemli film-
lerinden biridir ve Giiney yeniden unutulmug doguya egilir, "dag
eskiydst” denen insanlarin sosyo-politik kokenlerini aragtirir... Bu
filmde, uslibu "Umut"la temel farkhliklar igerir: ige doniik ve goz-
lemci gergekgilik, yerini bir tiir destansi-gergekgilige birakmigtir ve
Vittorio de Seta’min "Orgosolo Haydutlar1” adh inlii filmini animsa-
tan bu filmde gorsel, isitsel ve plastik gesitli ozellikler ve incelikler
vardir... "Baba", sevilen yazar Bekir Yildizin bir hikayesinden yola
gtkarak yapilmig bir filmdir. Cok dogru ve ilging toplumsal gozlem-
lerle baglayan bu film de, ikinci yarisinda istenmig bir melodram at-
mosferine teslim olur. Guncy, dogrudan dogruya duygulara sesle-
nen bir film yapar, ama yaptii, duygular1 somiirmek degil, kimi
acilan seyircisine iletmektir ve bunu yaparken de, eski usul melod-
rami ilging bigimde kullanir... Yine yoksulluk ve somiirii iizerine gi-
zel bir Oykiiniin ancak igte birini gevirmigken ("Zavallilar") 1971’in
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12 Mart'indaki inlii askeri Ultimatom’la olusan kanigik giinlerde tu-
tuklanir. Bu olay, Demirel liikiimetinin karigik sivasal duruma hakim
olmasindaki yetersizlik iizerine Kemalist ordunun ise el koymas: gi-
bi baglaylp sonunda Mac Carthy Amerika’sindaki "biyiici avi'na
doniigen acith bir donemdir. 1972 Nisan’inda Giiney, anarsistlere
yardim etmekle suglanir ve tutuklanmir. 26 ay igerde kalir ve ancak
1974 Mayis'inda serbest birakilir. Bu arada, bu yeni tutuklulugu tiim
diinya sanat gevrelerinin ilgisini gekecek ve Sartre, De Beauvoir,
Liz Taylor, Richard Burton gibi adlarin da aralarinda bulundugu sa-
yisiz imza tagiyan ve serbest birakilmasim isteyen bir gagri Tirk
hitkiimetine ulagtirilacaktir.

Giiney, bu kez tutuklulugundan iyi yararlanmigtir: 3 roman,
sonradan yayinlanan ve karisina yazdify mektuplardan olugan "Se-
limiye Mektuplan” ve birgok senaryo taslag.... Ciktiginda hemen ige
koyulacak, gevresine birgok yazar ve yonetmen yardimcisini topla-
yacak ve galiymaya baglayacaktir. Bu ekip ¢aliymasinin ilk irindg,
"Arkadas"tr. Biri timiyle burjuvalagms, obiiri ise daha saglam,
namuslu, dirist bir ¢ikig yolu ariyan kirsal kokenli 2 eski arkadagin
yillar sonra kargilagmasini anlatan bir filmdir bu.. Burjuvazinin yaz
tatilini gegirdigi bir tatil sitesi fonu izerindeki bu kargilagma, bir dizi
geliskiye ve giderek bir trajediye yol agar. Giiney bir toplumun si-
mifsal geligkilerini, ustalikla belirler.. Bir yanda tipik batilh bir deger-
ler bitini, bir yagama bigimini benimsemeyi deneyip onu da ba-
saramayan, kokinden kopmug bir burjuvazi, 6te yandan feodal,
pre-kapitalist bir yagama bigimini hala koruyan koyliller.. Coziim ve
gikis, bu iki yonde de degildir. Dogru ve saglam bir gozlem filmi,
diyalektigini iyi korumug bir film olan "Arkadag", benzer sorunlarn
agmig bati i¢in onemli gozikmeyebilecek, ancak Tirk sinemas: ve
toplum yapisi iginde 6nemi olan bir yaputtir.

Sonra Giiney, Adana yakinlarinda, kendi dogdugu yore gev-
resinde mevsimlik pamuk iggilerinin sorunlan Gzerine yeni bir filme,
"Endige"ye baglar.. Bu, karisina mektuplarinda sozini ettigi o si-
cak, canl, kalabalik iklime donigtir: Bu ona en giizel filmlerinden
birini yapma firsati verecek giizel bir oykiidiir... Ancak kader orda,
onu gozlemektedir. Bir gahigma giinii aksaminda, tiim ekibin yemek
yedigi lokantada bulunan bir sorgu yargicimin oldirilmesi olayina
kangir. Yargigtan gelen bir tahrige kapilarak Giiney silahini geker,
ateg eder ve anlagildigina gore yargic1 vurur. Yakalanir, yargilanir,
bu kez 18 yila mahkim olur. Bunun 6 yilim su anda gekmis bulun-
makta ve oniimizdeki yil, Atatiirk’iin 100. dogum yili nedeniyle ya-
pilacag: soylenen afla gikma olasiigina sahip gozikmektedir. Hep
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elinden kagirdigy ozgirligii, belki bu kez temelli yakalayabilecek-
tir... Ancak Giiney sanki omriini tutuklu olarak gegirmeye nerdeyse
aligmigtir. Yazmaya, galiymaya, iretmeye devam etmektedir. “En-
dige" eski asistani Serif Goren tarafindan bitirilecek ve sert, gerilim-
li, gézlemci, gergekgilikle belli bir uslupgulugu bagariyla birlestiren
bir film olacaktir. "Zavallilar" emektar Atf Yilmaz tarafindan, ancak
iigte biri gekilmig oldugu halde, olaganiisti bigimde tamamlana-
caktir. Diinya sinema tarihinde egsiz bir olay!.. Her iki film de 1977
San Remo senliginde bilyitk bagari kazanmiglardir. Yeni senaryola-
r1, onun onayiyla (kimi zaman onay: olmadan da) kimi yonetmenler
tarafindan perdeya aktarilacaktr. Bunlarin bazilari, hig bagarn kaza-
namayacaktir. Bunlarin arasinda, bir tiir siyasal gerilim filmi olan,
Bilge Olgag¢’in yonettigi “Bir Giin Mullaka” ve her seyin ayirdig: ,iki
insanin, bir fahigeyle bir igginin iligkisini anlatan, Temel Girsu’nun
ybnettigi "[zin" sayilabilir. Buna kargilik, Giiney'in tiim gozlem gi-
cind, tim lirizmini, emekgi ve koyli simflara olan tim sevgisini
gosteren iki senaryo, bu kez yine geng bir yonetmen, Atif Yilmaz'in
asistanhgindan gelme Zeki Okten, iki bagarili filme donistiirccektir.
Giiney kendisi yapabilse belki de bagka tirlii olacak, ancak yine de
"geng Tirk sinemasi” eylemi iginde biyik Onemi olan "Surid” ve
"Diiyman"... Insanoglunun temel sorunlarina, insanligin heniiz ti-
milyle ¢ozimleyemedigi kimi sorunsallara deginen oykileri ve do-
laysiz, ar1, yapayliklardan siyrilmig, belki de singmanin gergek islc-
vini animsatan sinemasal anlatimlariyla 6nemli filmler... Bu “gergek
islev'in elbette insanin en onemli, en yasamsal sorunlarina yaklas-
mak ve bu sorunlari ¢dziimleme yollarim1 gostermek oldugu agktir.
Demek ki, temelde iglevsel bir sinema.. Ama aym zamanda giiglii,
derin bigimde insancil ve amag sahibi bir sinema.. Le Mondc ya-
zan Louis Marcorelles’in dedigi gibi, " .varoldugu varsayilan kimi
normlara degil, ama temel sinema isine, sinemacihk meslcgine bir
donilg"... Sunu da eklemek gerekir ki, bu filmler, kimi yabanci ka-
Iemlerin yazdigy gibi, "Giiney tarafindan cezacvinden yonetilmis
filmler" degildir Zeki Okten’in yonettigi filmlerdir bunlar... Senaryo-
larinin igerigi, giicy, solugu, bu filmlerin tim erdemlerini Yilmaz
Giiney’e baglamay ve Zeki Okten’in katkisimi kiigiimsemeyi gerek-
siz kilacak kadar onemlidir ve biiyiiktiir zaten...

Giiney bugiin Marmara denizindeki imral adasinda ° 'yariagik”
bir cezaevinde bulunuyor, rahatga dolasabiliyor, "domates yeltistiri-
yor". Ancak son ziyaretimde bana soyledigi gibi, "domatesleri bagka
birinin de kendisi kadar, hatla daha iyi yetistirebilecegini, oysa kendi-
sininbagkasindan ¢ok daha iyi yapabilecegi scyler oldugunu” biliyor.
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Bunun igin de siirekli yaziyor. Gergi okuyor da, ama onun igin artik
senaryo yazmak eskisine kiyasla ok daha 6nemli, zor ve aynintih bir
is olmugtur. Cinki eskiden kafasinda birkag diigiince, bir konu tasla-
g1, birkag gorinti, bir kagida karalanmig birkag diyalogla ¢ekime gi-
debilirdi: gerisini ¢ekim sirasindaki esinine ve rastlantilara biraka-
rak.. Oysa o giinler artik uzakta ve artik, ancak iyice digiinilmig ve
aynintih bigimde yazilmig bir senaryoyla yola gikilabilir. Yakin veya
daha uzak bir zamanda serbest kaldiginda, artik ondan daha biitiin-
likli, daha saglam yapitlar beklemek durumundayiz.

Yilmaz Giiney her zaman "gorsel” bir sinemaci oldu. Bu, ay-
n1 zamanda bir yazar olan ve 4 romamiyla diizinelerle senaryosu
bulunan bir adam igin geligkili goziikebilir. Ancak onun "edebi” ya-
n1, birgok sinemacinin tersine, gorsel yamna hig zarar vermemigtir,
Tersine, kimi filmlerinde gikig noktas: aklina gelip sanki bir hayal gi-
bi takilan gorintiler olmugtur. Ve sonra bu goriintilerin birlegme-
siyle ve onlan kapsayacak bir hikayenin kurulmasiyla ortaya gikan
filmler... O sanki kendisini izleyen gorintileri bir hikayeyle giydirir,
onlan tiimiyle yabanci durmayacaklan bir hikiycnin igine yerlegti-
rir. En azindan baglarda bu boyle olmustu: Giiney, hayal-goriintii-
lerden yola gikan bir sinemacidir. Ornegin "Umut” gibi onemli, do-
nim noktasi olugturmug bir filmde, kendi soyledigine gore gikig
noktasi, bog bir arazide 6lii atinin cesedini birakmak igin uzun bir
yiiriiyiige gikan bir adam gorintisii olmugtur.

Bu nedcnle, Yilmaz Giiney’in sinemasi, temelde gorsel bir
sinemadir. Filme almaktan keyif duyan, {ilm gekerkcn duydugu
zevk sanki duyumsanan... Gozlemleyen, gozlemlemeyi seven bir
sinemadir bu: her geyi gozlemiemek.. Yalmzca yiizleri, bedenleri,
insanlan, gergek sorunlan olan gergek insanlarn degil, aym1 zaman-
da yagayan her geyi gdzlemleme.. Bu nedenle, ilk filmlerinden bas-
layarak, ve anlatimi daha klasik, oykisii daha gizgisel filmlerinde
bile, hep kiigiik seyler vardir, ilgisi olmasa bile filmin igine sokul-
mus, oraya-buraya serpistirilmis: bir kus, bir gigek, kediler veya ko-
pekler, cocuklar, ozellikle gocuklar... O betimleyici, "tasvirci” bir si-
nema yandagidir. Ve kigilerinin sorunlarini sergilemeden once, on-
lanin oykiilerinin iginde yer alacag gevreyi uzun uzun betimlemek-
ten kendini alikoyamaz. Bu betimleyici gozlem sinemasi, onun Tirk
sinemasina en biyiik katkilarindan biridir; giinkii bu sinema, seyir-
cisinden kogullanarak ve aym zamanda seyircisini kogullayarak,
hep bir "ritm sinemast’, olaylar: ve hareketi gozlemden ve betimle-
meden gok daha seven sabirsiz bir sinema olagelmistir.

Giiney’in "uslibu”, degigiklikler gosterir. "Umut", soyledigi-
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miz gibi, yeterli olcide dram ve gilmece ogeleriyle beslenmis bir
tir Yeni-Gergekgi sinema oOrnegidir. (Belli dlgiide giilmece, Giiney’
in filmlerinde hep vardir). Bu film, aym1 zamanda, diz, gizgisel bir
anlatimin da 6rnegini verir. Filmin asil giicii, yalinhginda yatar... "A-
c1”, Italyan western’inin tim kliselerinden ve barok uslpgulugun-
dan yararlanir... "Ag1t", uslGpgu bir gergekgilige, bir tir epik-ger-
cekeilige (destansi-gergekgilige) ulagir.. "Arkadag" cizgisel bir an-
latim1 oOzellikle yadsiyarak bir tiir "toplumsal-puzzle" bigiminde ku-
rulmustur: bir dizi kisa sahneyle simdiki Tirk burjuvazisinin yagama
ve yasami algilama bigimleri iizerine genig bir panorama olugturur.
Giiney, bu filmde, biraz Altman veya Fassbinder’i animsatan, ama
kendine 6zgii bir "de-dramatisation" (dramatik yapiy1 kirma) ornegi
verir. Bu, yani dramatik yapiy1 kirma ¢abasi da, onun sinemamiza
getirdigi bir yenilik sayilabilir. )

Buna kargilik, hapiste yazdigy ve Zeki Okten tarafindan ger-
ceklestirilen son 2 senaryosunda, Giiney daha radikal bir tavir igin-
dedir. Elestirisi daha ac1 ve hayata bakigi daha karamsardir. Gerek
Tirk feodalist yasaminin son kalelerinden biri olan goger asiretlerin
kaginilmaz diigiisiini anlatan "Siiri", gerekse Tirkiye'nin daha ge-
lismis Bati yorelerindeki, iki yeni evli geng insanin dokunakh agk
oykiileri araciligiyla, maddi gereksinmeler ve yoksullugun insan
iligkilerini, giderek agki bile nasil yok edecegini gosteren "Diigman”,
agikga daha karamsar filmlerdir. Bu iki film, Giiney sinemasinin tipik
bir karakteristigi olan belli 6lgiide bir gilmeceden hemen timiyle
yoksundurlar. Higbir yan 6ge, bu filmlerin trajigini gelip sarsmaz.
Ayrica her iki filmde de gergek anlamda bir "gikis” yoktur. (Ozellikle
"Siirii“de, giinkii obir filmde final, yine de biraz daha iyimser, biraz
daha gelecege doniik olarak algilanabilir). Yine bu iki filmde, se-
naryolar ¢ok daha "edebi'dir, konugmalar daha goktur. Zeki Okten,
Giiney’in onayin alarak, konugmalarin bir bolimiinii azaltmak zo-
runda kaldigim agiklamigtir. Daha karamsar bir tavra ulagan bir aci-
lagma ve daha edebi bir yazma bigimi: bunlar acaba bunca yil tu-
tuklu kalmanin etkileri midir?

Giiney’in eserine bakildiginda, tim o insan portreleri gegidi,
somiirii ve yoksullugun hala varoldugu bir toplumun en gizel go-
rinimini yansitmayan tiim o kisilikler sagirticidir. Tim bu kisilikler
ister baskinin agik kurbanlar, isterse yasadigiiga kaymig olsunlar,
hep birer kurbandirlar, cellat degil... "Koétiller"; Giiney’in filmlerinde
onemli degillerdir. Ticari Tirk sinemasinin tersine, abartih koti in-
san tipleri, halkin ofkesini kolayca yonetecegi olumsuz kahraman-
lar yaratmaktan kaginmigtir. Kotiilerin, kendi baglarina "kati" olma-
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larimin bir anlam tagimadigini, onlarin da somiirii ve baskimn sir-
mesinde gikarlan olanlarin elinde birer alet olduklarini vurgulamaya
cahgmistir. Giiney onceleri romantik sosyalist, sonralar1 ise bagimh
marksist olarak, iilkesinde gozlemledigi haksizlik ve baskilar eles-
tirmeye ¢alismigtir. Bunu yaparken de, "militan sinema”nin denen-
mig yollarina bag vurmamig, hep ve kesinlikle popiiler, kitleyi
amaglayan bir sinema yapmaktan vazgegmemigtir. Kokenlerini
toplumsal bilingte yer etmis degerlerden alan, popiilerligi iginde
militan olmaya savagan, ilerici bir birlesime ulagmay1 amaglayan bir
sinema... Bu sinema, bir olgiide Latin Amerika ilkelerinin, 6zellikle
de Glauber Rocha'nin "devrimci sinema" eylemlerine yaklagmakta-
dir. Katedilen yol gok farkh degildir: belli popiler ve kiltiirel veriler-
den yola gikarak egemen giigleri elestiren ve simifsal miicadeleye
destek olan bir sinemaya ulagmak...

Ve Giiney’in geligsimini baglangigtan bugiine, kiigiitk avantiir
filmlerinde "Cirkin Kiral" oldugu, bin kez anlatilmig Gykileri yinele-
yen filmlerde, usliipgu davramglan, kigik “tik'leri, ve sonundaki
bagkaldirmalaniyla belirlenen kahramanlan aracih@yla, yiizbinlerce
seyircisine somiriildiklerini, haksizhk ve baskiya ugratildiklarim
duyumsatinay: bagardigy giinlerden, yetenegini ve olanaklarim gok
daha iyi kullanarak filmler yaptigi, "Umut"un zavall faytoncusundan
"Arkadag"n ilerici karayollar1 mithendisine, "Agit"in eskiya reisinden
"Endige'nin kan davasinin peginde oldugu pamuk isgisine (kendisi
igin yazip oynayamadig1 rol) dek, ilk filmlerindekilere tiimiiyle zit
diigen, ama seyircisinin yine de kabullenecegi kisilikler yarattig: da-
ha yakin yillara dek izlemis olanlar igin, bu seriiven gergekten ga-
sirticidir. Hayatinin tgte birini tutuklu olarak gegiren ve hala "iger-
de" olan bir adamun, tek bir adamin diisgiicinden dogmus onca
film, onca kisilik, onca hikdye.. Ozgirlik, gergek Ozgirlik, tim
halklar ve tim insanlar igin ozgirlik heniz ve yakin zamanda
ufukta goziikmiyor.

Cinéma 80
Ekim 1980

ISPANYA'DA YILMAZ GUNEY’IN
FILMLERI GOSTERILECEK

Ispanya’min Valladolid kentinde bu yil 25. kez yapilacak olan
film genliginde Yilmaz Giiney filmleri toplu-gosterisi yapilacak.
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17-25 ekim tarihleri arasinda yapilacak genlikte, gegtigimiz yillarda
Andrzej Wajda, Ingmar Bergman, Luis Bunuel, Orson Welles gibi
inli isimlere ayrilan toplu-gosteride bu yil Guneye yer verildi.
Umut, Agit, Arkadag, Endise, Zavalllar, Sirii, Digman ve Alman
TV’si tarafindan gekilen Giiney’le roportaj, gosteride yer alan film-
ler. Giiney’i tanitan bir kitap da senlik sirasinda yayimlanacak. Bu
gosteriye ¢agrih olarak sanatgimin egi Fatog Giiney katihyor.

Ekim 1980

BiR FRANSIZ DERGISINDE
YILMAZ GUNEY DOSYASI YAYIMLANDI

"Cinema-80" dergisi, Ekim sayisinda da Eylil sayisina ek olarak
sinemamiza ozel bir yer ayirdi. "Yilmaz Giiney Dosyasi” baghgiyla ve-
rilen bu 12 sayfahk bolimde, 6nce arkadagimiz Atilld Dorsay’in Gii-
ney iistiine yazdig blr yaziya yer veriliyor. Sonra Agah Ozgiig tarafin-
dan diizenlenen ve "oyuncu, senaryocu, senaryocu/oyuncu, senaryo-
cu/oyuncu/yonetmen” olarak 4 bolimde verilen komple bir Giiney fil-
mografisi, en sonunda da Atilld Dorsay’in Giiney’le gegmig haftalarda
yaptig1 bir konugma yer aliyor. Fransiz basininda Giiney istiine gik-
mi§ en genig yayim olusturan bu bolim, gesitli resimlerle siislenmig
bulunuyor. Diger yandan, "Positif" ve "Image et Son" dergilerinin Ey-
lil sayilarinda da, "Siirdt" filmi iistiilne kapsaml ve filmi 6ven elestiri-
ler yayimland.

Ekim 1980

182



ALTINCI BOLUM

GERCEK OLAN FiLM: "YOL" VE "KACIS"

Yiimaz Giiney'in yurt ici ve diginda tinii gitgide artar, filmlen
bircok senlikte ilgi goren toplu-gosteniler halinde sunulurken, o
belki de hayatuun en 6nemii filmini ¢evirmeye hazwlamyordu. On-
celeri "Bayram” olarak diigtiniiliip tasarlanan ve senaryosu kimse-
lere aciklanmayan film, Erden Kiral taraftndan cevirilmeye baglana-
cak, ancak daha sonra, bugiin bile tam olarak bilinmeyen bir an-
lagmazhik nedeniyle filmi Serif Goren siirdiirecekti. Filmin bitirilme-
sini izleyen giinlerde, 1981 Ekim ayinda, Imralt’dan nakledildigi Is-
pata cezaevinden kurban bayramu igin yasal izin hakkuu kullana-
rak cikan Giiney, daha sonra cezaevine geri dénmiiyordu. Uzun
aylar boyunca nerde oldugu anlasilamayacak, sonra Isvigre, daha
sonra da Fransa’da ortava c¢ikacakti. Bu, Giiney’in yaganunda yeni
ve ilging bir dénemdi. Kendi cabasiyla kurguladifi, seslendirdig,
miizikledigi ve "Yol" adiyla gosterime cikan filmi, benzersiz bir rek-
lam kampanyasiyla, 1982 Cannes genligi progranunda, gsenligin
tarihinde hi¢ gonilmemis bigimde, énceden ildn edilmeksizin ani-
den onaya ctkacak ve herkesi gagkina cevirecekti. "Yol'un odiilii,
Yilmaz Giiney'in Fransa’da yalmizca oturma hakk: degil, yeni filmle-
ri igin Kiiltiir Bakanl: kanaliyla deviet yardinu almasiyla da so-
nuclanacak, sanatgi, uzun tutukluluk yllanndan sonra, ilk kez sa-
natuun, iinvintin, eserinin taduu citkarmaya, meyvelerini almaya
baglayacakt. "Yol', biittin diinyay dolagan, hemen her iilkede
gosterilip ilgi toplayan, Tiirk sinemasoun adm gercek anlamda tiim
diinyaya duyuran itk filmimizdi. Bu arada, Tiirk liikiimetleri stirekli
olarak Giuiney'i istiyorlar, cezasuu yasalar gerefince cekip bitinne-
si amaciyla iilkeye iadesini, gerek Fransa’'dan, gerekse gittigi Yu-
nanistan gibi iilkelerden siirekli talep etmekten vazgecmiyoriardt.
Cok garip bir durumm vardi ortada: bizim resmi olarak "katil’, “ka-
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cak" diye bakngumz ve sonunda Tivk vatandaghfindan gikanlan
Yilmaz Giiney, biitiin diinyada, ¢agm en onemii sinemacilarndan
biri olarak biiyiik bir sayg ile kargilaniyor, yapit1 iizerine egiliniyos,
Giiney adi tiim diinya sinemaseverlerinin bellekierine yerlegiyor-
du. Bu boliimde, bu olaganiistii seriivenden kimi izdiigiimler bula-
caksmiz...

31. Berlin Film Senligi bashyor.

_ YILMAZ GUNEY’IN FILMLERI
YENI BIR TOPLU GOSTERIYLE SUNULACAK

31.Berlin film senligi, bugiin baghyor. 13/24 Subat tarihleri
arasinda yapilan genlikte yine gesitli bolimler var. Yarigmah bolim-
de bu yil Tiirkiye yok.

Senligin “Information-Show" boliiminde 20 kadar ilkenin
filmleri var. Bu arada Giiney-Dogu Asya filmlerine ayrilan bolimde,
Tayland, Malezya, Hong-Kong, Singapur, Filipinler ve Endonezya
sinemalarindan gelen filmler var. Yine bu bolimde Yilmaz Giiney’in
baglica filmleri, iki sinemada yapilacak bir toplu-gosteride sunula-
cak. Giiney'in filmlerinin ii¢ y1l 6nce yine topluca gosterildigi anim-
sanirsa, sanatg¢imiza verilen 6nem anlagilir.

Subat 1981

i ~ BERLIN FILM SENLIGI _
TURKLERIN BULUSTUGU YER HALINE GELDI

Berlin genligi tim hiziyla siiriiyor. Sifir derecenin altinda kes-
kin bir sogukta, dinyanin dort bir yanindan gelme binlerce sinema
adamu ve gazeteci, kentin gesitli yerlerindeki 14 salonda ve ayrnica
film-pazanina ayrnilmig 9 kiigiitk salonda, giinde 50-60 film arasinda
bir segme yapmaya ugragiyorlar. Bunlarin arasinda Tirk filmleri de
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var. Yilmaz Giiney'in tim belli bagh filmlerinden olugan bir gosteri
bityiik ilgi gekiyor. Konustugumuz herkes bize Giincy adindan s6-
zederek, konusmaya baghyor. Durumunu, yeni projeleri olup olma-
digimi 6grenmek istivorlar.. Giiney filmleri, hergiin senlik merkezin-
deki Aki sinemasimin yamsira, Berlin'in Tiirk mahallesi olan Kreuz-
berg’deki bir sinemada da yineleniyor. Berlin’deki Tirkler bu filmle-
re bityitk ilgi gosteriyorlar. Senlik merkezi, su anda Almanya’nin
her yanindan gelen, gidcrek Avrupa’dan ve Tiirkiye’den de gelen
Tiirklerin bulustugu bir toplant: yeri haline geldi.

Subat 1981

BERLIN FILM SENLIGINDEN NOTLAR

Senlikte Yilmaz Giiney'in filmlerinin timii igin FIPRESCI Si-
nema Elegtirmenleri orgitiiniin bir 6zel "takdir 6dili” vermesi, drgii-
tiin bagkani Fransiz elestirmeni Marcel Martin’in sayesinde oldu. Yil-
maz Giiney filmleri toplu gosterisinin tiim filmlerini yenidzn izleyen
ve Ozellikle "Zavallilar", "Arkadag", "Baba" gibi ilk kez gordiigi filmler
karsisinda hayranhgim belirten Martin, sozkonusu odiiliin verilmesini
sagladigi gibi, Tirk sanatgilarinin bazilarinin vatandaghktan gikanl-
masi karanyla da yakindan ilgilendi, bu konuda yapilan basin toplan-
tisina katildi. Yilmaz Giiney filmlerinin gordiigi ilgi gelccege doniik
sonuglar da veriyor. Bu filmlerden olusan bir program, mart ayinda
Paris'teki Ugiincii Diinya iilkeleri genliginde, haziran ayinda yine
Fransa’da Vittel senliginde, daha sonra da ilk kez Amerika ve Kana-
da’da gosterilecek. Bu konudaki anlagmalar, Giiney Filmin Isvigre’de
Cactus Films’le ortak olarak kurdugu sirket tarafindan yiriitiliyor.
Diger yandan, yine Giiney Film, Cactus Films, Cactus Films'in genlik-
te temsil ettigi "Aghgin Peginde” ve "Teknede Yer Yok" filmlerinin
yapimcilar tarafindan ortak olarak agilan bir stand, Giiney filmlerinin
afigleriyle donatilmigti ve genlik boyunca bityiik ilgi gordii. Giiney’in
bazi filmlerinin Almanya dagitimin yiikklenen ZDF sirketi de standin-
da bu filmlerin adim kullaniyordu. Fokus Film ise, senlikte, "Banker
Bilo", "Talihli Amele", "Sabah" gibi filmlerin satigi igin bir stand kur-
wmugtu.

Subat 1981
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Griney Filn'in biiyitk projesi sitriiyor..

"BAYRAM" YENI BIR EKIPLE CEKILIYOR

Giiney Filmin birkag ay once bir basin toplantisiyla agikladi-
g1 "Bayram” isimli dev film projesi, ¢ekimin 6nemli bir bolimi yapil-
diktan sonra firmanin aldiga bir kararla durdurulmug ve kadro
onemli Olgiide degistikten sonra yeniden baglamigtir. Sinema din-
yamizda biyuk yankilar yapan olay, soyle geligmigti:

"Diigman’dan beri uzun siiredir film ¢evirmeyen Giiney Film,
en son olarak Yilmaz Giiney’in yeni bir senaryosu olan "Bayram"i
¢ok biiyik ve savh bir proje olarak ele almigti. Bir bayram dolayi-
siyla hapishancden izne gikan 11 mahkdmun kogut bigimde gelisen
oykilerini ele alacak olan filmin 100’6 yakin oyuncudan olugan
zengin bir kadrosu olacak, uzunlugu 4 saati bulacak, ¢ckimi de bir-
kag ay sirecekti. Maliyeti 30 milyona yakin hesaplanan film igin,
Giiney Film filmlerini Avrupa’da dagitan Cactus Film’in de sermaye
koydugu soyleniyordu. Filmi Erden Kiral yonetecek, Cetin Tunca
cekecekti.

Cekimine Ayvalik Cunda adasinda baglanan bu dev proje, 17
giin ¢ahsithp 33 kutu film gekildikten sonra Giiney Filmden, daha
dogrusu Yilmaz Giiney’den gelen bir emirle durduruldu. Filmin
yaklagik begte biri ¢ekilmis, Yesilgam’da normal bir film igin harca-
nan negatiften ¢ogu harcanmgti. Bu ani durdurma karari gagkinhk
yaratti. Guney Film de bu konuda doyurucu bir agiklama yapmadi.
Ama anlagilabilen Giiney Filmin "Erden Kiral''n ¢ahigmasindan
memnun olmadig1” bigimindeydi. Diger yandan, konu ve senaryo
degistirilerek projenin boyutlari ve maliyeti kiigiltiliyor, Yilmaz
Giiney’in elinde yeni bigim alan senaryoda, 11 kahraman 4’e indiri-
liyordu.

Ancak olayin yankilan bu kadarla kalmadi. Oyuncu kadrosu-
nun bir bolimii zaten tasfiye oluyordu, ama geri kalanlar da bu de-
gismeye kargi ciktilar. Tarik Akanin digindaki bag oyunculardan
Aytag Arman, Mahmut Cevher, goriintii yonetmeni Cetin Tunca da
aynldilar. Giineyciler 6nce Zeki Okten ve gorinlii yonetmeni Gani
Turanl’ya 6neride bulundu, onlar kabul etmedi. "Bayram" su anda
Serif Goren'in yonetmenligi ve Erdogan Engin’in kameramanhg) ile
cekiliyor.
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Bu konuda konugtugumuz Erden Kiral siyle diyor bize: "Ne
oldugunu anlamak miimkiin degil. Biz yapuigmmz calismunm cok
nitelikli oldugu goriigiindeyiz. Cekilen kisimlarin yikanip basilmast
ve seyredilmesi Onerisinde bulunduk. Kabul edilmedi. Yimaz Gii-
ncy "Konuyu kavrayamadigimi” iddia etmis. Ona giden haberlerse
gore mi bu kararn verdi? Oysa galigmada bulunan herkes ¢ekimden
memnundu. Oyle ki durdurma kararindan bir giin 6nce Yilmaz'dan
gelen bir telgraf bizi kutluyordu. Higbir sey anlamadim.”

Kiral, Yilmaz'la goriigmeyi basaramadigini, yazdigr uzun bir
mektuba da yamt alamadigini soylityor. Ekibin diger bazi clemanla-
nmn da filmi birakmalan konusunda: “Ben onlan orgiitlcmedim.
Onlar uygun ve gerekli bulduklar: gibi davranmglardir” diyor..

Iste boyle. Onca hevesle ve iyi niyetle girisilen bir projc,
boylece bastan tokezlenmis oluyor. Sinemamizda 2 giizel filmlc ki-
siligini kanitlamig bir yonctmcmn onuruyla oynanarak, bir¢ok kisinin
hevesi kirilarak.. Umarniz sonu iyi gelir. Bu arada konunun Giincy
Film ve Yilmaz Giiney cephesinden goriimiinii de yansitmaya gali-
sacagiz.

Mart 1981

Giiney Film Biirosu yetkilisiyle bir konugma

YILMAZ GUNEY’IN FILMLERINE
YABANCILAR SAHIP CIKIYOR

Devletimizin, sanat alaninin diger iiriinlerine oldugu gibi, ¢a-
gimizda bilyik 6nemi, etkisi olan sinema sanatimizin iriinlerine de
sahip g¢ikmasi igin yillardir bu siitunlarda sayisiz yazi yazdim. 60
kiisiir yilik gegmisi olan sinemamtzda yapilan filmlerin biyik boli-
miiniin bugiin yokolup gitmis oldugunu, yakin yillarin énemli film-
lerinin bile artik onarilamayacak olgiilde zedelendigini belirttim,
"Tirk sinemasindan yarina higbir gey kalmayacak™ diye feryat et-
tim. Ilgili olmasi gereken makamlarin kili bile kipirdamads, so6zgeli-
mi Kiiltir Bakanligindan kimse bu olayla ilgilenmek geregini duy-
madi. Ya biz sesimizi duyuramiyoruz, ya da bu zevat sinemay: sa-
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nat saymuyorlar, sinema irinlerini korunmasi gerekli sanat iiriinleri
saymiyorlar.. Bu konuda, en son Berlin genliginde konustugum
Giiney Film ilgililerinden 6grendiklerimi yazarak yeni bir uyari getir-
mek istivorum...

Giney Film, bir siredir yurt diginda Cactus Films’le ortak
olarak bir biro agmig bulunuyor. Bu biironun amaci, tim diinyada
biyiik ilgi goren, nerdeyse kapigilan Yilmaz Giiney filmlerinin dog-
rudan dogruya satig olanaklarimi yaratmak.. Giiney Film ilgilileri, bu
konuda daha 6nce aracilik etmig Tirk firmalarindan olan yakinma-
larin1 saklamiyorlar. Bir amag, bu araci firmalari ortadan kaldirip sa-
tig islemlerini kendilerinin yapmasi. Ama Isvigre’de kurulan biiro-
nun bagka ve ¢ok 6nemli bir amaci daha var: Hemen hepsi perisan
halde bulunan Giiney filmlerinin negatiflerini Avrupa sitiidyolarin-
da, laboratuarlarinda onarip yeniden hayata kavugturma olanakla-
rini aramak... Bu filmler, yillardir, negatiflerden dogrudan dogruya
kopya basmak gibi, artik diinya iizerinde timiiyle terkedilmis bir
yontemi, hem de en geri, en ilkel stiidyo ve laboratuar kosullarinda
uygulamak yuzinden eskimig, yipranmig, tilkkenmis.. Birakin eski
filmleri, “Surd" filmi bile negatitfinden tam 28 kopya basilmig olmasi
nedeniyle *bitmig” sayilliyor. Terciman’cilar bayram edebilir, "Siri"
filmi, eldeki birkag temiz kopyas: da eskidiginde, yarina kalmaya-
cak.

Bu utang verici duruma bizim yetkililerimiz ilgisiz kahyor,
ama diinya kamuoyu o denli ilgisiz degil. British Film Institute (yani
Ingiliz Devlet Film Arsivi), "Yilmaz Giiney filmlerine sahip ¢tkmanin,
bu filmleri yokolmaktan kurtarmanin diinya sinemasina kargi bir
gorev oldugu” digiincesiyle bu filmleri onarmay: onermis. Bu ig-
lem, simdilik 4 film ustiinde yuritiliyor: Umut, Agit, Zavalllar ve
Endise.. Ik 2’sinin negatifleri onarima alinmis. Siranin, hemen tii-
miiniin negatifleri artik yurt diginda bulunan diger Giiney filmlerine
de gelmesi bekleniyor.

Bu filmlerin negatiflerinin yurt diginda bulunmasi, aci ama,
sevindirid bir olay. Sevindirici, ¢iinkii bu, artik bu filmlerin, bizim il-
kel laboratuarlarimizda kendilerine reva goriilen o gagdisi islemlere
ugratilmayacagi anlamina geliyor. Giiney Film ilgilisi, bana bir o6r-
nek olarak ses bandini anlatiyor. 35 mm’lik ses bantlari, bizde ikiye
boliniip, 17,5luk 2 bant haline getiriliyor, boylece 2 film igin kulla-
nilabiliyor. Ne var ki Avrupa’da 17,5’luk hale getirilmis ses band: ta-
styan filmden kopya basacak makine yok. Bu nedenle, Giiney film-
lerinden {veya herhangi bir Tiirk filminden) kopya basmak igin, ye-
niden 35 mm’lik ses bandina ¢ekim yapilmas: gerekiyor. Bunun da
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cok yitksek bir maliyeti var. Ilgili soyle diyor: "Tiirkiye’deki teknik is-
lemlerle ucuz film gikardik diye oviinenler, aslinda sonunda daha
cok para harcamak zorunda kaliyorlar." Digar1 satilan Tirk filmleri-
nin biyiik bir bolimii, negatif kalitesindeki diigiklik yizinden ge-
ri doniyor. Ginki bazen degisik marka filmlerle gekilmis, degisik
ve ilkel laboratuarlarda basilmig filmlerde, goziin belki farketmedi-
gi, ama dig ulkelerde teknik denetimi yapan makinelerin takildig:
renk farklar oluyor. Bu yiizden birgok dig satisi gergeklestiremiyo-
ruz.

Negatiften dogrudan dogruya positif kopya basilmamas: ge-
rektigini sOylemistim. Bunun igin negatiften bir dup-negatif alinma-
s1 gerekiyor. Bunun maliyeti ise 20-25 bin dolar arasi... Giney Film,
dig satiglarinin iyi gitmesine kargin, boyle biyilik masraflarin altina
giremiyor. Bu nedenle, "Siri"den hild dogrudan dogruya kopya
basmay siirdiriyorlar.

Ben bu konugmayr yaptigim (subat sonunda) Fransa’da
150.000 kiginin izledigi, 20. haftasina yaklasan, Isvigre’de Cenevre’
de 16 haftadir, Lozan’da bir aydir gosterilmekte olan "Sirid" igin
Belgika, Kanada, Yunanistan, Hollanda gibi iilkeler de sirada... Ama
tim gelirler, filmlerin korunmasina, onarimina, bakimina, dup ve
ara-negatiflere gidiyor anlagilan... Cinki yabancilar bizini her cu-
martesi gecesi TV’de biiyikk bir sabirla (o bitmez-tikenmez dogu
sabriyla) izledigimiz bozuk, yipranmis, sirekli yagmur yagar izleni-
mi veren kopyalan elbette izlemek sabrinda ve niyetinde degiller.
Giiney Film ilgilisi, dig diinyadan gordiikleri yardimdan, anlayistan
memnun olduklarim soylilyor, ama dayanamiyor ve ekliyor: "Biz bu
konuda her seyden once kendi devletimizden, kendi ilgililerimizden
yardim gormek isterdik."

Oyle elbette. Her sanatgiy1 once kendi ilkesi, kendi toplumu
yiiceltmeli, ona kendi insani sahip ¢ikmali.. Giiney Filmin, artik gag-
das kiltirimiizin onemli bir pargasim olugturan sinemasina bakalim
devletimiz ne zaman egilecek, ona ne zaman koruyucu kanatlarini ge-
recek?

1981
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_ _ BUYUK SERMAYE
BIRDEN FILM YAPIMINA ILGI DUYMAYA BASLADI

Son giinlerin en ilging olaylarindan biri, sinemamiza biyik
sermayenin duydugu ilgi olsa gerektir. Banker Kastelli’nin, yapimci
Arif Keskiner’in gekimine bagladigy Tirkiye’nin arkeolojik ve tarih-
sel zenginlikleri iistiine bir dizi filmi finanse etmesinin yanistra, film
getirticilerinin arasindan en ilerde gelen bazi isimlerin, film yapimina
kargi ilgi duymaya baglamalan sagirtici olmustur. Ozen Film, 20
milyona malolacag soylenen bilyitk bir projenin gekimine bagla-
migtir: "Topragin Teri". Sirketin sahibi olan Mehmet Soyarslan’in
kendi yazdig) bir dykiiden yola gikan filmi Natuk Baytan yonetmek-
te, Fikret Hakan, Bulut Aras ve Giingor Bayrak bagrolleri paylas-
maktadir. Dig pazarlar digiinillerek hazirlandigi soylenen bu filmin
Ozgiin bir yani, miziklerinin daha onceden (yine Soyarslan’in bes-
test olarak) hazirlanmig bulunmasidir. Filmin dramatik baz1 boliim-
lerinin, bu miizikler go6zoniine ahnarak gekilecegi anlagilmaktadir.
Bu yeni uygulamanin, diinya sinemasinda da ilgi gormesi beklene-
bilir.

Diger yandan ise Basaranlar, sirkel sahibi Yalgin Bagaran’in
igleri gitgide buyiitmesi sayesinde yerli film alanina el atmig bulun-
maktadir. Once bazi filmlerin Adana igletmesini yiiklenerek bu ko-
nuya giren sirket simdilerde istanbul’da da baghca gosterim ayag-
nin dagium sistemi, diger bir deyimle "kombini” igine girmeyi ba-
sarmig, bunun igin yapilmig, hazir bazi filmlerin tim gostcrim hak-
lanim satin aldig gibi, yeni kurulan ve film yapimina gegen bir girke-
tin tim filmlerine de talip olmustur. Bagaranlarin daha irctici bir u-
tuma gegip film yapmaya baglayip baglamayacaklan heniiz bilinmi-
yor.

Tirkiye’de biyilkk sermayenin sinema alanina ve bu alanin
iiretici etkinligine ilgi duymasi, ashnda sevinilecek bir konudur. Tiis-
kiye’de devlet sinemaya ilgi gostermeyi, onu olumlu ve saglkh bi-
¢imde yonlendirmeyi siirekli olarak reddettigine gore, kapitalin bu
ise el atmasindan bagka bir yol zaten gozilkmiiyordu. Sermaycnin
birden beliren bu ilgisi ise, elbette Tiirk sinemasinin dig dilnyada
birden gordiigii ilgi ile, filmlerimizin artik satilabilecek, hem de bir-
kag yil dnce hayal bile edilemeyecek fiyatlara saulabilecek mctalar
arasinda yer almasi olgusuyla baglantih bir olaydir. Sermaye, neyin
para getirip, neyin getlrmeyeceglm cok iyi bilir. Sincmaya kapkag¢
ve tefeci sermayenin diginda gergekten yatinmcy, isbilir sermayeni
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gelmesi, kugkusuz iyi ve olumlu bir geydir. Ama ilk heyecanla girigi-
len bu islerin gergekien saglam projelcre dayamp dayanmadigin,
film gibi disariya saum ashnda zor bir mcta iretmenin santldig
denli kolay olup olmadigini da kuskusuz zaman gostereceklir.

Tim bu igler olurken, talihin ne tuhaf bir cilvesidir ki, Tirk si-
nemasimin diganya agilmasini baglatan adam, vapug: filmler ve yaz-
dif1 senaryolarla artik ismini disariya kabul ettirmis, hakkinda yaz-
lar yazilan, kitaplar yayimlanan, filmlerinden her genlikic drnekler
veya toplu-gOsteriler sunulan adam, kendi iilkesinde unutulmakta-
dir. Yilmaz Giiney’den s6z ediyoruz. Son Antalya Senligi'nde, sinc-
mamizin disariya agihgin baglatan sanatgi Giiney’in scnarvo yazari
olarak ve sirket olarak ismini tagiyan 2 film, "Siri” ve "Digman”,
Senlik Yiritme Kurulu tarafindan gesitli gerckgelerle (Bunlara ba-
hane demek daha dogru olur) yanigmaya alinmamiglardir. Sincma-
miza kazandirdiklarindan dolayr en azindan animsanmasi, anilma-
s1, kutlanmast gercken bir ddnemde Yilmaz Giiney’in filmlerini dig-
lamak, beklendigi iizere bu filmlere ve Giiney’e degil, yine senlige
bir seyler kaybeltlirmig, Antalya’nmn yine yarah bir festival olmasi so-
nucunu getirmistir. Yillardir yara almaktan saglam yeri kalmayan
zavalh Antalya Senligi!... Ve kendi iilkesinde degeri bilinmcyen,
yaptiklaritakdir edilmcyen zavalli Yilmaz Giiney!.. o

1981

YILMAZ GUNEY’IN
YURT DISINDA OLDUGU SANILIYOR

Ankara (Cumhuriyet Biirosu) -Film sanatcist Yilmaz Giney’e
teslim olmasi igin laninan zaman bugiin bitcrken, kendisinden he-
niiz bir haper alinmadig bildirildi. Adalet bakanhg yetkililcri Yilmaz
Giiney’in "biyik bir olasilikla yurtdiginda oldugunu” sandiklarini bil-
direrek, yurt gapinda arama galhgmalannin sirdigini de soyledi-
ler. Bu arada Adalet Bakanhg miifettigleri, Yilmaz Giney’in kurban
bayraminda izin alarak ayrildig: Isparta yari-agik cezaevinde sorug-
turmaya bagladilar. Yilmaz Giiney bugiin teslim olmadig takdirde
sarth saliverilme hakkini yitirecek. Giiney’in cezasi 1984’te bitiyor-
du.

Ekim 19381

Ve Tivkiye'den kacisindan yaklasik 6 ay sonra, Yilmaz Gii-
nev, Cannes 1982°de, hem filmi "Yol', hem de esi Fatos Giiney ve
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bir avu¢ yakim ile birlikte "bizzat" boy gostererek, gergek bir ‘san-
sasyon" yaratiyordu. O yil Cannes'da bulunamanug olmanuzi (bag-
taki "Yiimaz Giiney ve ben" yazsinda da belintmis oldugum gibi)
biyiik bir eksiklik saytyorum. Aynca, filmin ilk haberleri gelmeye
basladiginda da, her yi Cannes’t geleneksel bicimde, filmleri veya
sinemayt boglayarak yalmzca “ciplaklik” agisindan izleyen, bol bol
“liststiz" resmi ¢ekip yollamayr manfet sayan renkli basirmizin
‘muhabir'lerinin haberlerine bir tiirki giivenemedigim i¢in, "Yol'u
cok ciddiye aldigimu, hele hele Altin Palmiye’vi gercekten alabile-
cefini aklimdan gecirdigimi séyleyemem... “Cannes, Ciplaklar ve
Yimaz Giiney" yazim, bu uzakgonisiti olmama dunonunun agik bir
omegi.. Elbette herkes yamlabilir. Cannes 1982 havasiu ve "Yol"un
basansit orda olmadan, uzaktan sezmenin, kavramamn nuimkiin
olmadig da bir gercek..

Burada, "Yol'un senivenine ve Cannes'daki biiviik
odiiliin Tiirk basiundaki yansimalanna genisce yer vermeyi yarari
buldum. Onyargilann, ideolojik sartlannughiklann, kalip bakiglann
insanfan, bu arada da bag gorevi haber vermek, do$hu, gercek
haber vermek olan basit nasil, ne denli bigimlendirebilecegine,
gerceklerden rak diigtiritlebilecegine c¢cok iyi bir omek oldugu
icin... Bu arada, Cannes 1982'i gercek boyutlanyla yansutabilen
belki tek Tiirk gazetecisi olan Mehmet Basut¢u arkadasinun bu
konudaki 2 teleks haberine de dikkatinizi cekerek. Aynca benim
"Yol" filmini (5 ay kadar sonra) Paris’te gordiigiimde yazdigim
elegtin de bu béliimde yer aliyor.

CANNES, CIPLAKLAR VE YILMAZ GUNEY

Cannes Senligi, adina sinema denen gagdag ve yiice sanatin
en gorkemli bulugma yeri olarak 35. kez yineleniyor. Son yillarin en
biyiikk emek iriinii, en soylu yapitlarin1 da igeren S00’u agkin film,
diinyanin dort bir yanindan gelme sinemaciya ve seyirciye sunulu-
yor. Yagsanan, tam bir sinema goleni, bir 151k/golge bayramidir. Her
yil oldugu gibi..

Ama yine her yil oldugu gibi, bizim basinimizda bu havadan
zerre bulamazsiniz. Olay, bizde yine "plajlarda giineglenen ¢iplak-
lar" veya “siityenini diigiiren yildiz adaylar1" edebiyatiyla yansimak-
tadir. Renkli gazetelerimizin ‘6zel muhabirleri’, 3 yildir canini digine
takarak Amazon ormanlarinda ¢ektigi filmi bitiren Werner Herzog’
un veya 8 yilik aradan sonra sinemaya donen Antonioni’nin degil,
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ciplaklarin pesindedirler. Ama onlart mi suglamali? Biitiin yil bo-
yunca sinema sanatina, ancak hangi sarkici/turkiicii film gevirdi ve-
ya kim kimle sevigti anlayisiyla egilen o gazeteler, birden sinema
havarisi kesilecek ve Cannes’in ne olup ne olmadigimi duyurmaya
kalkacak degiller ya...

Bu klasik Cannes edebiyatina, bu yil Yilmaz Giiney olay1 da
eklenmistir. Oyle ki, bir bilyiikk gazete goyle baghk atiyor: "Cannes’
da dillerden diigmeyen 2 konu var: Yilmaz Giiney ve giplaklar...
Cannes’da degilim, ama yillarca izledim bu ve bagka senlikleri.
Ciplaklarin da, Yilmaz Giiney’in de "dillerden diismeyen” konu ol-
madigim adim gibi biliyorum. Cannes’in yiiregi sinema igin garpi-
yor elbette. Giiney’id filmi de digerleri arasinda bir filmdir ve diger-
lerinden daha ¢ok onemsenmesi igin bir neden yoktur.

Ama bu renkli gazetelerin muhabirleri, diger filmleri veya
ciddi sinema olaylarini izlemedikleri gibi, Giiney’in filmini de izle-
mek ve ne olup olmadigimi bildirmek zahmetine katlanmiyorlar. Ne-
dir bu film, neyi anlatir, gergekten "Tirkiye aleyhine” sahneler ige-
ren bir yapit midir, bir gazetenin yazdig gibi, Tirkiye aleyhine agik
ve kesin bir diiymanhkla yapilmig "Geceyarisi Ekspresi” gibi bir ig-
renglikle kiyaslanmasi igin ciddi bir neden var midir? Biz okuyucu
olarak, kamuoyu olarak bunlarni bilmek, 6grenmek zorunda degil
miyiz? Yilmaz Giiney’in politik kigiligi ve yasal durumu ne olursa ol-
sun, bu film yarin obiirgiin Cannes’da gergekten odiil alirsa, bunun
film'in sanatsal degeri dolayisiyla mi1, yoksa bu gazetelerin simdiden
ve inatla yaymaya galigtiklar1 gibi, bir "on karar'la mi1 verildigini bil-
memiz gerekmez mi? Ayrica Cannes gibi bir genlikte odiillerin on
kararlarla verildigini, bu yilki jiiriyi olugturan Gabriel Garcia Marqu-
ez, Geraldine Chaplin, Sidney Lumet, Suso Cecchi d’Amico, Je-
an-Jacques Annaud, Mrinal Sen gibi diinyanin dort bir yanindan
gelme ve diinyaca taninmug kigiler iizerinde senligin (veya Fransiz
hiikkimetinin, her ncysc) bir baski olusturdugunu, olusturabilecegi-
ni, istelik bunun "Tirkiye aleyhine” komplolarin, girisimlerin bir
pargasi olarak hazirlandigini bildiren veya ima eden haberleri, yo-
rumlan ciddiye almak olanag var mi1?

Evet, Cannes 1982 konusunda basinimizin bir boliimil yine
kotii bir sinav veriyor. Tiirk kamuoyunu yamltmak ve Tiirkiye’yi Av-
rupa’nin akh baginda gevrelerinden ve kuruluglarindan bir parga
daha koparmak, bir parga daha yalmzliga itmek pahasina.. Can-
nes da, genlik diizeni ve mantifimi da yanhg olarak yansitan bu
kaberlerden kimin ne kazanci olacak anlamak zor...

Mayis 1982
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"YOL" FILMi CANNES’DA BEGENILDI

Cuma aksam segkin bir davetli toplulugu 6niinde Fransa’nin
kiiltir bakani Jack Lang tarafindan agilan otuz besinci uluslararasi
Cannes film senliginde yanigan ilk Tirk filmi, Yilmaz Giiney-Serif
Goren ikilisinin iriinit "Yol" oldu. Basina yapilan gosteri sonunda
izleyicilerin gogunlugu begenilerini alkiglarla dile getirdiler.

Her giin senlikte 6zel sayilari yayinlanan gazete ve dergiler-
de "Yol"dan etrafli s6z edilirken, Yilmaz Giiney’le yapilan uzun ro-
portajlara da yer verilmis.

Senlik yoneticisi Gilles Jacob diisiincelerini soyle 6zetliyor:
"Bilinen nedenler sonucu filmin gosterilecegini son anda duyurmak
uygun goriildii. Tiirk makamlariyla aramizda bir sorun gikmayaca-
g1 umut ediyoruz. "Yol" segici kurul oniine olagan kogullar altinda
geldi ve son segimi biz yaptik."

Bu yil Cannes genligine gegmige oranla daha fazla yer ayiran
"Le Monde" gazetesinin, Tirk sinemasim yakindan taniyan sinema
yazan Louis Marcorelles "yol" konusundaki goriglerini sicag sica-
gma bir iki kelimeyle dile getirdi: "Giiglii bir film, Yilmaz bagariyla
anlatmasini bilen bir sinema sanatgisi. Yapitlarinda bir devamhlik ve
biitiinliik var."

"Yol" hapishaneden izinli olarak memleketlerine giden beg
tutuklunun bir hafta siiren izinleri boyunca baglarina gelenleri igige
isleyen, Serif Goren’in gorsel tadi yiiksek goriintileriyle bezenmis,
epik bir solugu olan, kurgusu hareketli, siradan Anadolu insaninin
yasamini, acilariny, iginde ezildigi aile diizenini, hoggoriisiizligii an-
latan bir film. Yilmaz Giiney’le bir soylesi yapan Fransiz gazeteci
Pierre Billard, "konugmamizda Tiirkiye’deki politik kosullara degin-
diniz, ama filminiz bu kosullardan ¢ok az soz ediyor, buna kargilik
moral deger yargilari, tarihi gegmis ve giinliikk yagsamda gegerli ku-
rallaringeriligi, tutuculugu konularinda sert elestirilerle yiiklii. Dogru
mu?" diye yonelttigi soruya su yamit1 ahyor: "Yaptiginiz analizle ay-
ni goriisteyim: Tirkiye’de bugiin yasanan politik durumun altini
¢izmek istemedim. Filmin konusu Bu degil. Tirkiye'deki askeri yo-
netim iizerine didaktik bir film degil, askerlerin varhg: ortada, ama
her zaman kotii davrandiklann da soylenemez. Kimlik kontrolii ya-
pan gorevliler yumusak olabiliyorlar ..."

Cumartesi 0gleden sonra yapilan basin toplantisina katilan
Yilmaz Giiney, kendisini alkiglayan kalabalik gazeteciler toplulugu
kargisinda ayakta durarak alkiglara alkiglarla kargilik verdikien sonra
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kisa bir konugma yaparak sanatg: kisiliginden, galigma kosullarin-
dan, yasaklar kargisindaki tutumundan, "Yol" filminin gergeklestirili-
sinden so6z etti. Ve sorulan yanitladi. Yanhs yorumlan gidermek
amaciyla: "Eger tutukluyken senaryolarimdan hareketle gergekles-
tirilen filmler ve "Yol" basar1 kazanirsa, bu basari o filmleri yapan ar-
kadaglarindir. Ben sadece senaryolan yazarak goriiglerimi bildir-
dim. Bu arada "Yol" filminin senaryosu ve diyaloglarim yeniden cle
aldim. Tirkiye’de izin alarak g¢ekimi gergeklestirilen senaryoya
oranla yapilan degisikliklerin ve bu degisikliklerin Tiirkiye’de sug
olusturmalarin tiim sorumlulugu benimdir." dedi. Gergekten de Yil-
maz Giiney Dogu Anadolu insanindan ve iginde yagadigi kogullar-
dan soz ederken kelimelerden ve az da olsa yer yer Tiirkgenin digi-
na gikmaktan gekinmiyor. Bir saat siiren basin toplantisi sirasinda
Giiney, sinemanin kendisi igin var olmanin kosulu ve her filminin
bir bagkaldirinin ifadesi oldugunu soyledikten sonra ileriyc doniik
tasarilarim1 goyle dile getirdi: "On yila yakin bir zamandan bu yana
sinemadan uzakta kaldim, dogal olarak film gevirmek istiyorum.
Senaryosunu kendim yazdigim, yonetmenligini kendim yapacagim
ve yorumlayacagim filmler yapacagim"
Mehmet Basutgu
Mayis 1982

CANNES SENLIGI VE POLITIK KAYGILAR...

Cannes -Cannes’da on iki giin boyunca yaganan zengin si-
nema soleni onceki aksam diizenlenen kapanig toreninde odiillerin
dagitilmasiyla son buldu. Genellikle gelistirilen tutku dolu tartiyma-
lara yol agan Senligin odiil listesi yine de, gegen yillara gore go-
gunlugun onayini alarak en az elestirilen bir liste oldu. Altin Palmi-
ye’yi alan "Yol" filminin,basinimizin bir boliimiinde, Yilmaz Giiney’in
bugiin iginde bulundugu yasadigt durum, karmagik sanatgi kisiligi
ve politik goriiglerinden hareketle, bir sanat yapiti olarak degil de,
su ya da bu yonde bir propaganda araci1 olarak degerlendirilecegi-
ni biliyoruz. Kamimizca Serif Goren-Yilmaz Giiney ikilisinin iiriinii
"Yol'un kazandif: odiilii yalnizca ‘politik’ agidan degerlendirmek,
on yargilardan kaynaklanan bir yanilgi olmakla kalmayip ne Tiirk
sinemasina, nc de gencelde Tiirk sanatina bir yarar saglar. Aym bi-
¢imde, yerli ve yabanci basinda Yunan asilli Fransiz yonetmen
Costa-Gavras’in filmi "Missing” (Kayip) kargisinda burun kiviranlar
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ve bu filmin de igerigi nedeniyle, 6dillendirildigini savunanlar gika-
caktir.

Ancak, Cannes Senligini dordiincii kez yerinde izleyen, bu
sene yarigan yapitlanin yiizde seksenini gormily ve sinemanin her
seyden once bir sanat olduguna, bir arag olarak kullanimaya kal-
kildiginda sinemanin sinemahm yitirdigine inanmg bir kisi olarak,
senligin 6dil listesinin bigimlenmesinde higbir politik kayginin 6n
planda etkili olmadijxm diigiindiigiimiizii soylerken, yizlerce gaze-
tecinin sinema yazarimin ortak gorigini dile getirdigimizin bilinme-
sini isteriz.

Segiciler Kurulu’'nun on iyesi arasinda olan Fransiz yonet-
meni Jean-Jacques Annaud, yaptiklari oylamalarda "Yol'un de-
vaml on oy alarak tartiymasiz bir bigimde odillendirildigi bilgisini
aktarirken, "Yol'u gormeden 6nce Giiney’i tammiyordum ve onceki
filmlerinin higbirini gormernigtim” diyerek, filmin kurul oiyelerinin or-
tak begenisini kazanmasinda, sanat ve sinema digt nedenlerin etki-
li olmadigimi agikhyordu.

Obiir odillere goz attiimizda, begendigimiz ve yazilarimiz-
da sozuni ettigimiz yapitlarin biyitk bir boliminiin eli bog donme-
digini gorilyoruz. Taviani Kardegler Segiciler Kurulu biyik 6zel
oduluni alirken dinya sinemasinin usta yonetmenleri arasindaki
yerlerini pekigtiriyorlar.

"Bir Kadinin Kimligi" filminin yetmig yagindaki yonetmeni An-
tonioni, kendini yenileyebilen, her yamyla gagdag bir filme imzasim
atmig usta bir sinemaci olarak "Otuz Beginci Yildonimi Biyilk
Odiili"ni kazamyor. Werner Herzog'un "Fitzcarraldo'su sahneleme
(mizansen) oduliyle adim duyururkenJerzy Skolimovski’'wnin
"Moonlighting" isimli yapitiyla senaryo odilini almasi dikkatleri
gekiyordu. )

En Iyi Erkek Oyuncu Odilia "Missing"deki yorumuyla Jack
Lemmon'a verilirken, onceki yazimizda soziini ettigimiz 6nemli di-
ger bir filmde, Macar yonetmen Karoly Makk'in yapiti "Bir Bagka
Bakig'ta ortaya koydugu basarih yorumla, Jadwiga Jankovska Ci-
eslak En Iyi Kadin Oyuncu 6dilini kazand.

Mehmet Basutgu
28 Mayis 1982
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Ancak Mehmet Basutcu’nun diinist, gercekgi yorumu elbette ki
herkesce paylagilnuyordu. I'ste Tiirk basuiunda bu konuda ¢tkan haber-
lerden ve yorumlardan bir boliimii... "Yorumsuz" olarak sunulur...

Favoriler arasinda gosteriliyordu

"YOL" CANNES'DA BIiRINCILIK KAZANDI

Cannes. Rifat Akkaya bildiriyor - Cannes Film Festivali'nin
bilyilk oduli "Altin Palmiye"ye Yimaz Giiney’in "Yol" adh filmi ile
Amerikan yapim "Kayip" adli filme verilmigtir.

Daha Once favoriler arasinda gosterilen her iki filmin segilme-
sinden sonra bir agiklama yapan jiiri iyelerinden Jean Jacques Anna-
ud, Yunanh Costa Gavras’in yapim olan "Kayip" filmiyle birlikte bi-
rinciligi paylagan "Yol"un gok iyi yapilmig bir film olmadigin1 ancak
insan1 gok duygulandirdig: ve igtenlikle hazirlandif) igin 6diile layik
gorilldigiini soylemistir. Annaud, segime siyasal tercih karigtig1 yo-
lundaki séylentileri de yalanlamigtir.

Ote yandan, Altin Palmiye odiiliiniin veriligi sirasinda Yunan-
i Costa Gavras ve Taviani kardeglerle birlikte sahneye gikan Yilmaz
Giiney, odiil dagitim toreni Oncesinde, verdigi demegte, "Sinemay1
hayat mektebinde Ogrenen bir kigi olarak bu odillii kazanmasinin
bilyiltk anlam tagidigim” belirterek 6zetle soyle demigtir.

"En Onemlisi odiilleri Costa Gavras ve Taviani kardeglerle
paylagiyor olmamdir. Odiil bana degil tiim halkima verilmigtir."

Giiney, o0dill toreninden hemen sonra bilinmeyen bir kente
gitmigtir.

Ote yandan Fransa ve Yunanistan’dan iadesi istenen Yilmaz
Giiney’in Atina’dan sonra Zirih’e gittigi buradan da Cannes’a geg-
tigi Ogrenilmistir. Giiney, Cannes’da verdigi bir demegte Yunanis-
tan’dan siyasal sifinma istemedigini sOylemigtir.

Milliyet
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FRANSA ILE YUNANISTAN’I PROTESTO ETTIK

Tirkiye, Yilmaz Giiney’in iadesiyle ilgili istemi Fransa ile Yu-
nanistan’in dikkate almamalarini birer notayla protesto etmistir.

Her iki iillkenin Ankara biiyilkelgileri, Digigleri Bakanligi’na
cagrilarak Giiney’in iade edilmemesini protesto eden birer "nota”
verilmig ve iade istemi yinelenmigtir.

Ote yandan Fransa Adalet Bakanligi, Giiney’in iadesi ile ilgili
herhangi bir istemin kendilerine ulagmadigim 6ne siirmiigtiir.

Miiliyet

ALTIN PALMIYE'NIN YARISINI GQNEY’E,
YARISINI YUNANLIYA VERDILER

35. Cannes Film Festivalignde Yunanh, rejisor Costa Gavras’
in "Missing Kayip" ve hapishane kagag katil Yilmaz Giincy’in “Yol"
filmleri Altin Palmiye o6diliinii paylagtilar. Yarigmaya bu yil 22 film
katildi

"Missing" adli filmde, 1973 §ili Darbesi sirasinda kaybolan
geng bir yazarin babasi tarafindan aranmasi konu ediliyor.

Yilmaz Giiney’in “Yol" adli filminin konusu ise, dogu Anado-
lusda yapimcinin hapishaneden kagigini anlatiyor. yol Cannes'da
odiil kazanan ilk Tirk, Missing de ilk Amerikan filmi oldu. Missing?
de bagrolleri Jack Lemmon ve Sissy Spacek paylagiyorlar.

Gozlemciler, bu yilki Cannes Film Festivali’'nde jiirinin ideo-
lojik degerlendirmeleri on planda tuttugunu ve birincilikleri sol go-
riigleri savunan iki filme verdigine dikkat gektiler.

Bu arada, Yilmaz Giiney’in 30 Mayis Pazar giinii Londra’da
diizenlenen "Siirit" filminin galasi igin "Ica Cinema" adh kurulug ta-
rafindan Ingiltere’ye davet edildigi bildirildi..

Yilmaz Giiney'in Londra’daki Politeknik Okulu oniinde iig
gindiir aglik grevi yapan 24 solcu Tiirk’e hitaben bir konugma ya-
pacag one siiraldi.

Tiirkiye, cezaevinden kagan Yilmaz Giiney’in Fransa ve Yu-
nanistan’da serbestge dolagmasi kargisinda harekete gegmeyen
Fransa ve Yunanistan’a birer nota vererek, durumu protesto etti.
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Daha 6nce her ki iilke nezdindeki biyik elgiliklerimiz kanah ile Gu-
ney’in tutuklanarak iade edilmesi isteginde bulunulmugtu.
Terciiman

35 Yildan beniilk kez bir Tiirk filmi Cannes'da biiyiik odiilii ka-
zandu...

"YOL" ALTIN PALMIYE ALDIL...

Cannes (Hirriyet) Diinya’mn en o6nemli festivali sayilan
Cannes Film Festivalinin 35’inci yilinda “Yol" adh Tirk filmi, Costa
Gavrasin "Missing (Kayip) adl filmiyle en bilyik odil olan "Altin
Palmiye"yi paylagarak "Tirk sinemasi" agisindan erigilmesi gii¢ bir
basan elde etti.

Festivalin sonuglar1 "Cannes festival sarayi'min terasinda
agiklandi. Buna gore "Yol' ve "Missing” 1’lik 6diillerini paylagirken,
en iyi erkek oyuncu olidini "Missing” filmindeki roliyle Jac Lem-
mon aldi. En iyi kadin oyuncu 6dili ise "Degisik Bir Bakig" adli Ma-
car filmi oyuncusu Jadwiga Jankowska’ya verildi. Cannes Film
Festivalinin 2. odiiliind ise, "San Lorenzo Gecesi" filmiyle Paolo ve
Vittorio Taviani aldilar. Kardeg olan her iki yonetmenin aldig 2.
odilin diger bir tammlamasi "Jiri Ozel Odili" Alman yonetmen
Werner Herzog ise "Fitzcarraldo® adl filmiyle en iyi yonetmen 6dii-
linii kazand. 7 yildir film yapmayan Italyan yénetmen Michelangelo
Antonioni "Kadinin Kisiligi” adh filmi ve tim yapitlar1 i¢in Cannes
Film Festivali 35. yil 6dilini aldi. En iyi senaryo odiilini Pc1 ynyah
yonetmen Jerzy Skolimowski “Moonlighting” adh filmiyle alirken, en
iyi fotograf 6duliini ise "Seyahate Davet” adh filmdeki ¢aligmasindan
otiiri Bruno Muitene kazand..

35’inci Cannes Film Festivalini kazanan "Yol" filmine Yilmaz
Giiney "Tirkiye’yi temsil ederek" katild. Festivalin birinciligini payla-
san Costa Gavras ise "Missing” adh filmiyle Amerika’y: temsil etti.
Unlii bir Yunan yonetmeni olan Costa Gavras vzun yillardir Fransa’
da yagiyor. Siiphesiz festival sonuglarinin en ilging yanlarindan biri bir
Tirk ve bir Yunan yonetmenin "Altin Palmiye" 6diiline birlikte segil-
meleriydi.
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"Yol" filminin Cannes’da "Altin Palmiye” odili kazandigim
ogrenen bagrol oyuncusu Tarik Akan ile yonetmeni Serif Goren, tek
karesini bile gormedikleri filmin 6dil aligimi saskinhikla karsilayarak
"Sevinsek mi, tizillsek mi, bilemiyoruz® dédiler.

Diin biraraya gelen Tarik Akan ile Serif Goren, "Altin Palmi-
ye" odiiliiniin kazanilmasinda kendilerinin bir rolleri olmadigini, na-
sil bir senaryo ile odiil ald:gin1 da bilmediklerini soylediler.

Bu yil 35. Cannes Film Senligi’nde Costa-Gavras’in yonettigi
"Missing" (Kayip) filmiyle Altin Palmiye odiiliinii paylagan “Yol’, ce-
zaevinden iz:nli gikan 5 mahkumun bir hafta igindeki yagsamlarindan
kesitler veriyor. Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdigy, Serif Goren’
in yonettigi "Yol"da, mahkumlardan Omer, izin sonunda hapisc do-
necegi yerde bir olaya katiiyor ve geri donmiiyor. Diger kisilerden
Seyit Ali, kagan karisini baba evinden geri aliyor ve karh ‘daglarda
ofkesini son dakikada karisi donarken yenebiliyor. Ugiincii kisi
Mehmet Salih ise izin sirasinda bir kavgaya karigiyor ve kaynbira-
derini bu kavgada yalmz birakarak olmesine neden oluyor. Biitiin
koy Mehmet Salih’i suglarken, onu bir tek karisi affediyor. Mchmet
Salib’in anlatildigi bu bolimde trende karisiyla sevisme sahneleri
ise filmin en ilging sahneleri olarak niteleniyor.

"Yol" filminin bir bagka 6zelligi de filmin kisilerinin siirekli se-
yahat halinde olmalari ve Tiirkiye’nin dogal giizelliklerinin sergilen-
mesi.

Cannes’daki basarisindan sonra bugiin Londra’da ingiliz Film
Enstitiisii’'nde bir agik oturuma katilmas: beklenen Yilmaz Giiney’c
iilkeye girig vizesiverilip verilmeyecegi heniiz agiklanmadi. Daha 6ncc
"Giiney’in Fransa’dan siginma hakki aldigina gore Ingiltere’ye girme-
sinde bir sakinca yoktur” diyen ingiliz Igisleri Bakanligy, olaya Ingiliz
Disisleri Bakanliginin miidahale etmesi iizerine kararindan geri don-
dii. Gilney’e vize verilip verilmeyecegini igigleri Bakani1 William Whi-
telaw bugiinbizzat agiklayacak. }

Erol Ozkoray
Huimiyet

"Yol" filminin odiilii Tirkiye'de ve Tiirk basininda gercek bir
saskinlik, bir tiir ok yaratnugti. I'ste 6diilii izleyen giinlerde kimi haber-
ler, yonumlar veya haber-yorumlar:
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FRANSIZ HUKUMETININ ISTEGI UZERINE
GUNEY FRANSA’YI TERKETTI

35. Uluslararasi Cannes Film Festivalinde "Altin Palmiye”
odiiliinii kazanan Yilmaz Giiney, Fransiz hiikiimetinin istegi tizcrine
onceki sabah, iilkeyi terk etmigtir. Festivalde odiillerin dagitildig:
gece Tirk hitkimetinin Fransa’'ya bagvurarak Giiney'in iadesini
tekrar istemesi iizerine Festival Komitesi Bagkanhgrndan Yilmaz
Giiney’in onceki giin saat 09.00’a kadar Fransa'y: terk etmesi is-
tenmigtir.

Odiil toreninden sonra festival salonunda "E.T" adli uzay fil-
mini izleyen Yilmaz Giiney’e, film sirasinda Fransiz hiikiimetinin is-
tegi bildirilmigtir. Uzaydan bir yaratigin diinyaya gelisi ve ozellikle
diinyali.gocuklarin kendisine bilyiik ilgi gostermelerine kargin uzay
yaratigimin yurt Ozlemiyle olim derecesinde hastalanmasindan
sonra uzaydan gelen bir ugan daire ile iilkesine geri donmesi konu
edilen "E.T." filmini izledikten sonra, Giiney yaninda esi ile beraber
Gok sayida Fransiz sivil polisinin korumasi altinda sinirli bir sekilde
salonu terk etmistir. Geceyi Cannes’da gegiren Giiney ve esi once-
ki sabah Cannes yakinlarindaki bir havaalanindan o6zel bir ugakla
Fransa’y: terk etmistir.

Ingiliz Igisleri Bakanhig1 Yilmaz Giiney’in Ingiltere’ye girmesi
konusunda heniiz kesin bir agiklama yapmadig) igin, Giiney’in yarin
Londra’da verecegi konferans iptal edilmigtir. ]

Guardian gazetesi tarafindan diizenlenen konferansin Ingiliz
Sinematek’i tarafindan daha ileri bir tarihte izin alinmasi halinde
gerceklestirecegi belirtilmistir.

Bu arada Tirk makamlarinin uyarmasina kargin Giiney’in
"Siirii” filmi Londra’da gosterilmeye baglanmugtir.

Nuri Colakoglu
Milliyet
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YOL OLAYI...

Onceki gece Avrupa TV’lerinin bilyitk bir bolimii Cannes
Film Festivalinin sonucunu §oyle verdiler:

"Cannes festivalini giincel ve siyasi sorunlar iglcyen iki film,
biri Tiirk, digeri yunanli kazands."

Cannes’dan sonra simdi hem Giiney, hem de Gavras ile tiim
Avrupa televizyonlar: ardi ardina roportajlar yapmaya baglayacak-
lar. Filmlerden sahneler gosterilecek ve ardindan da yapimcilarin
hem kendisiyle, hem de oyunculariyla soylesiler yayinlanacak.

Bu, Avrupa TV’lerinin genel kurahdir.

Bu geligmeye sevinelim mi, iiziilelim mi?

Bazilarimiz iizillmekten de oOte, Fransa'ya, jiiriye kiziyorlar.
Olay, bir katilin, hem de kagak bir katilin 6diillendirilmesi scklinde
gorityorlar... Tiirkiye aleyhtar1 bir kisiye daha fazla konugma olana-
g1 saglanmas: agisindan bakiyorlar, hatta daha da ileri gidenleri-
miz, Tiirkiye aleyhine bir komplo olarak niteliyorlar.

Disisleri Bakanhgimiz da bir bagka agidan olaya kansiyor ve
Fransa ile Yunanistan’ kimyor. Tabif Digigleri Bakanhgi, Yol filminin
odiillendirilmesini kinamiyor, Giiney’in geri verilmesi isteminin bu
iilkeler tarafindan reddedilmesine karst gikiyor. Ancak, odiil habe-
riyle aym giine rastlatilan bu girigim, Cannes sonuglariyla paralel
diigiiveriyor...

Baz1 Avrupa TV ve basim dahi, odiilii "siyasi gerekgeli” diye
nitelendirdiler. Jiiri bagkan1 agitklama yapmak zorunda kaldi. Nobel
odiilii dahil, tiim uluslararasi yarigmalarda belirli bir siyasi unsur
daima vardir. Bu, artik olaganlagmgtir.

Oysa, bizim olaya degisik bir agidan bakmamiz gerckir.

"Yol'un yapimcisi Giiney, ne olursa olsun, ister katil, ister
kagak.. Ancak, yapitin bugiin kazandig1 6diil, dnemli bir festivaldc:
Tiirk sanatgisinin adini en 6n plana gikartmgtir.

Avrupa’da Tiirk goriintiisiine son derece onemli bir katki
yapmistir.

Giiney’in kisiligi veya soyleyecekleri hogumuza gitmeycbilir,
soyleyecekleriyle aym fikirde olmayabiliriz. Ancak biitiin olayin, so-
nunda kalacak olan tortusu, "Tirklerin, uluslararas: {ilm diinyasina
girebilecek giigte oldugudur.”

Kisileri goriigleri veya tutumlanyla nitelemek yani sira, yap-
tiklar igleri dikkate alarak degerlendirdigimiz takdirde, sonunda ge-
nel olarak Tiirk toplumumuz kazanir. Gegici olaylar veya durumlara
gore deger yargisina varip, elimizde zaten sayisi kisith sanatgilari-
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mizi, teknik-bilim adamlarimizi veya basarilarini karalamak, belki ilk
ginlerde hakhymig gibi goriinebilir, ancak sonunda sadece biz
kaybederiz.

Iste bu agidan bakildiginda, Yol'u kazandig) odiilden dolay:
hig degilse karalamamamz gerekir.. Bu da Giiney'in vatan kahra-
mani gibi bagrimiza basilmasi demek degildir.

Sadece hoggorii, sagduyuya bir pargacik dahi olsa agirhik
vermektir.

Mehmet Ali Birand
Milliyet

YILMAZ GUNEY VE "“YOL"

Olaylar1 degerlendirmenin gok zorlagtigi durumlar vardir...
Birbiri ile ilgili ve ilgisiz gok degisik olgular, bazen ayn1 noktada bir-
lesir... Iste bu noktada, dogru ve yanls, iyi ve kotii birbirine karig-
migtir.

Yilmaz Giiney’in "Yol" filmi ile "Cannes Festivali‘nde biiyiik
odiili kazanmasi, soziinii ettigimiz durumlara iyi bir ornektir.

Giiney bir cinayet iglemistir. Yargilanmus, sugu igledigi kanit-
lanmig ve mahkim olmustur. Cezasim1 tamamlamadan, once ha-
pishaneden, sonra da iilkeden kagmustir.

Bu olgulari savunmaya imkan yoktur.

Bir sanatginin silah tagimasi, bunu kullanmasi, cinayet isle-
mesi dogru olabilir mi? Insanhga ve topluma 1g1k tutacak yapitlar
tizerinde galigmak ile bir silahgor olmak o kadar ayri meslekler ki'..

Fakat ayni Yilmaz Giiney, yetenegi sinir disinda da kabul
edilen bir sanatgidir. Daha once gevirdigi "Umut" filmi, 1971’de, yi-
ne Cannes’da oynamstir. "Siirii" filmi, 1979°da Locarno’da -6diil ka-
zanmug, 1980°de Paris’te "Yihin en fazla hasilat yapan 2. yabana fil-
mi" olmustur. Ve simdi de, Cannes Festivali jiirisi, “Yol" filmini, bi-
rincilik odiiliine 1ayik gormiistiir.

Yilmaz Giiney’in siyasal egilimleri ile Tiirkiye’deki "gegis do-
nemi'ne kargt Bati Avrupa’dakibelirli gevrelerin tutumunu birlestirir-
sek, Cannes Festivali jiirisinin davramiginda, baz1 6zel nedenler de
bulabiliriz.

Isin bir de bu yami var... Herhalde, bu olgu da, Giiney’in
odiil almasinda etken olmustur.

Ancak, belirttigimiz gibi Yilmaz Giiney, yurt digi sinema se-
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yircisinin ilk defa goriip tamdig bir isim degildir.

Miimkiin olabilseydi geriye donmek... Keske Yimaz Giiney,
bir cinayet iglememis olsaydi. Keske, Tiirkiye’deki amansiz sartlar,
demokrasinin sonu gelmeden diizeltilebilscydi. Ve kegke Yilmaz
Giiney’in yapiti, olagan kogullar altinda festivallere kaulp odiiller
alabilseydi...

Cevabi bulunamayacak sorulardan bir tanesi de budur iste:

Acaba Giiney, biitiin bu olaganiistii kogullar diginda da,
"Yol" yapitiile 6diil kazanabilir miydi? )

Uziilecek o kadar ¢ok durum var ki bir arada... Oldiiriillen
yargicin ailesinin yiregi kimbilir nasil yamyordur? Yilmaz Giiney,
igine diistiigii agmazdan otiirii ne kadar eziktir?

Sonunda bir Tiirk yapiti, uluslararasi bir yarismada odiil ala-
bildi... Ama o kadar kanigik sartlar iginde aldik ki bu odiili, igin sevi-
necek yanin, iiziilecek taraflarindan zor ayirabiliyoruz.

Mehmet Barlas
Mitliyet

"ALTIN PALMIYE"YE GiDEN KANLI "YOL"

Kanl bir yol takip ederek Altin Palmiye odiiliinii alan katil Yil-
maz Giiney, Avrupa’nin gesitli iilkelerinde zaferini kutlarken, olayin
kurbani olan serefli Tiirk hakimi Safa Mutlu’nun kemikleri sizlamaya
devam ediyor. Diinya adalet tarihi igin bir yiiz karasi olacak hadise-
nin sani1 Yilmaz Giiney "Tiirk digmanhgini kusmak igin vesile ara-
yan" devlet adamlanyla sarmag dolas olurken serefli Tirk hakiminin
gocuklari ile yakinlari mezardaki toprag 6perek "Higbir sug cezasiz
kalmaz" sozleriyle Safa Mutlu’nun ruhunu sad etmeye gahgiyorlar-
di.

Katil Yilmaz Giiney’i Altin Palmiye'ye gotiiren kanh yol, Altin
Palmiye odiiliiniin hemen arkasindan agilmigti. Giinlerden 14 Eyliil
1974'tii. Adana’min Yumurtalk ilgesinde "Endise” filminin ¢ekimini
gergeklestirmek igin gelen film ekibi, ayni gece Yumurtalik Plaj Ga-
zinosu’nda bir eglence program diizenlemigti.

Geceye protokole mensup biitiin zevat davet edilmigti. Ha-
kim Safa Mutlu da bunlarin arasindaydi. Safa Mutlu "Bunlar sulu
adamlardir, olay gikanrlar" gerekgesiyle davete gitmek istememig,
esi ise filmlerden tanidif1 sanatgilar1 yakindan gormek arzusu ile
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katilmakta israr etmigti. Sonunda esi ile birlikte davete giden Hakim
Safa Mutlu havanin bozuldugunu goriince "Ben sana dememis
miydim?" diye serzeniste bulunmusgtu.

Saat 23.00 siralarinda ne olduysa oldu. Alkol duvarim agan
Yilmaz Giiney tabancasim gekerek saga sola atcg etmeye bagla-
migti. Devletin biitiin gorevlilerinin oniinde iglencn suga, bir Tiirk
hakiminin kayitsiz kalmasi diigiiniilemezdi. Ayaga kalkti. Daha son-
ra da "Yilmaz Bey yapmayin, bu bir sugtur. Rica ederim, tabancani-
z1 gorevlilere teslim ediniz’ ikazim yaparken ciimlesini daha ta-
mamlayamadan kursunu sag goziine yedi ve kanlar igindc yere
yuvarlandi. Esi, iizerine egildigi zaman gerefli Tirk hakimi goktan
ruhunu teslim etmigti.

Olay once bir gok etkisi yapti. Katil Yilmaz Giincey, elindeki
tabancayr amcasinin oglu Abdullah Piitiin’iin eline sikigtiriverdi.
Yardakgilar da hemen bagirdi "Abdullah vurdu. Abdullah vurdu.”

Katili kurtarma operasyonu ilk olarak orada tczgaha kon-
mugtu. Ama sahitler, “Biitiin tehditlere ve vaadlere ragmen” gclip
de "Yilmaz Giiney saga sola ates ediyordu. Hakim Safa Mutlu'nun
ikazini duyunca gok kizdi. Hemen tabancasini onun tarafina yonclt-
ti. Hatta bu arada sol goziinii kirpip sol eli ile de sag elini destek
olarak tutarak Safa Mutlu'nun bagina nisan aldi. Arkasindan tetigi
¢ekerek onu vurdu” seklinde ifade verince, oyun bozuldu. Abdullah
Piitiin, yalan beyanda bulunmak ve adliyeyi yamltmak sugundan
tevkif edilerek, gergek katil Yilmaz Giiney’in yanina gonderildi.

Titiz bir yargilama sonunda, Yilmaz Giiney 18 yil agir hapse
mahkum edildi. Yilmaz Giiney’e Altin Palmiye’nin yolunu agmaya
galisanlar ise, onun cezaevinde rahat etmesi igin gereken biitiin ih-
timam (') gosterdiler. Bu arada infaz kanunu ve sugu azaltici baz
maddeler yiiziinden, katilin 1984 yihnda sarth tahliye cdilmesi im-
kani da dogdu. Iste biitiin bunlar devam ederken, "Yilmaz Giiney’c
Altin Palmiye oddiiliiniin yolunu agmaya gahganlar” onun yurt digina
firar etmesini sagladilar. Isparta Cezaevinden 9 Ekim 1981 giinii
Mus’ta bulunan annesini gormek igin izin alan katil, bir daha Tiirki-
ye'de gorillemedi. Firar olayini planlayan gizli eller, onun bakanlar,
bagbakanlarla kucaklagmasimi ve Altin Palmiye’ye kavusmasini da
sagladilar. Bu arada kanl bir katili, "Siyasi suglu" diye iilke iilke do-
lastirmay: da ihmal etmediler.

Altun Palmiye’ye giden kanh yoldaki maceralarin, 6niimiizde-
ki giinlerde hangi safhaya varacag: da, galiba iilkeler arasinda tar-
tigtma sonunda belirlenecek.

Terciiman
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ARAMIZDAN BIRI ()...

Yilmaz Giiney’in "Yol" filmi, Canncs Film Fcgtivalinde birinci-
lik 6diilini aldi. Ortada bir ideolojik tavir oldugunu bilmeseydik, “a-
ramizdan” birinin bu ddiile layik gorilmesinden dvlay: gurur duyar-
dik.

Acaba Giney, birinciligi, bilcginin hakkiyla mi kazand:? So-
ruyu bir bagka tiirli ortaya koyalim: Tirkiye'de askeri rejim olma-
saydi, Fransa, bir hakimi oldirdigi igin hapse mahkidm edilen,
sonra da kendisine gosterilen miisamahadan ve uygulanan ser-
best rejimden yararlanarak yurt digina kagan bir cinayet hiikimli-
siine, bu odiili verdirir miydi? Kesinlikle hayir, Tirkiye’deki askeri
rejime kargi takinilan tavrin yam sira, bir komiinist dayanigma soz
konusudur.

Avrupa kamuoyuna, sesini duyurmakta hep giglik ¢cken
Tirkiye, bu defa da derdini anlatamamg, Yilmaz Giiney’in siyasi
degil, adi bir suglu oldugunu, askeri rejimden ¢ok daha once sivil
hiikkimetler doneminde, sivil bir mahkeme tarafindan mahkam cdil-
digini soyleyememistir. Gergi, Fransa’ya nota vermistir ama, mese-
le halka yansimamigtir. Eminiz ki, Cannes’daki jiiri iiyelerinin biyik
gogunlugu yogun ve sinsi propagandamn tesirinde kalarak, Gii-
ney’i, siyasi bir miicadelenin kahramam gibi gormekte, onun bir
kanun gorevlisini oldirdigiini bilmemektedir.

Fransa’nin davramigi ¢ok ¢irkindir. Tirkiye’ye bir devlet de-
gil, bir agiret muamelesi yapilmugtir. Sosyalist-komiinist koalisyon
hikkiimetinin, ilk hatasi degildir bu. Ermeni meselesinde takindigy
tavir, Savunma Bakami Hernu’nun, Igisleri Bakam Defferre’in, Tiirk
milletini rencide eden ciimleleri, ayni umursamazhigin ve tcpedcn
bakigin izlerini tagimaktadir.

Yazyumzin baginda “igimizden birinin" kazanmig olmasina se-
vinebilirdik dedik. Hemen ikinci bir sual daha soralim: Yilmaz Gi-
ney ne kadar "igimizden biridir?" Cevap: Tiirkiye’yi terkedecek,
Turkiye'yi gozden gikaracak kadar.. Mahkidmiyetini tamamlamadan
yurt digina kagmigtir. Bu demektir ki, Tiirkiye’ye girmek igin af ka-
nununu bekleyecektir. Belki de af kanunu, hapishane kagaklari al
kapsamina almayacaktir. O zaman Giiney, ilelcbcd yurt disinda ka-
lacaktir. Dogrusu boyle bir kimseyi "igimizden biri” gibi gorip,
onunla 6viinmek gok gigtir. Tirk-Yunan minascbetlerinin cn ger-
gin oldugu bir donemd:, kosa kosa Yunanistan’a gidip, Papandrcu
ve Mclina Mercouri gibilerle kugaklasmasini da izah etmckie zorluk
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gekiyoruz. “Igimizden birinin" Tirk digmanligini gayc edinen bir
politikaciyla sarmag dolas olmasini acaba halkimiz nasil kargilamis-
tir?

Giiney’in kabiliyetini kiigimscmek veya reddctmek niyctinde
degiliz. Ama zaaf noktalarin1 ve idcolojiden kaynaklanan pohpohla-
ma ve mibalagay1 da gormezden gelemcyiz. Tipki Nazim Hikmet
gibi. Nazim Hikmet, degerli bir sairdi; ama Sovvctler Birliginin hiz-
metine girmekten gekinmedi. Stalin gibi bir diktatore ovgiler diiz-
dii. Komiinist rejimin hi¢ de hayal cttigi gibi olmadigin1 anladiktan
ve kapitalist iillkelerdeki igginin refahimi gordiikten sonra bile rahati
bozulur endigesiyle yanildigini itiraf etmekten kagindi. (*) Vatan
hasretiyle yanip tutusan siirleri, acaba samimi miydi? Yillarca oglu
Memet’e derin ozlemini dile getirdikten sonra, onu yanina almayip
Polonya’da birakmasi, samimiyeti konusunda tereddiitimiizic hakli
gostermez mi?

Insanlara, yiizlerindeki ideolojik maskeyi gikarip, bakmay1
ogrenirsek, degerlendirmelerimiz daha saglam ve gergekgi olacak-
tir.

Nazli Ilicak
Terctiman

Bati basuu "Yol" filmii ile alay ediyor

INGILTERE, YILMAZ GUNEY'l
ULKEYE SOKMAYACAK

Londra-Savas Ay bildiriyor. Ingiltere icigleri Bakanhg, Yilmaz
Giiney’i Ingiltere’ye sokmama karari ald. IT iB ve Partizan yolu gibi
solcu kuruluglar, Yilmaz Giiney’in Ingiltere’ye girisini saglamak
igin, solcu milletvekillerini ve avukatlar1 seferber ettiler.

Londra’daki ICA Sinemasr’nda diin gece "Siirii” filminin ga-
lasina Yilmaz Giiney’in geleceginin duyulmas: izerine, Ig|§lcrl Ba-
kanhgr'ndan bir yctklll 'Adi sugludur. Giiney’in Ingiltere’ye girmesi-
ne izin veremeyiz" dedi.

Bunun iizerine basta ITIB ve Partizan yolu olmak iizere

(*) Nazun Hikmet'in Son Ginleri-Zekeriva Sertel (Milliyel Yayinlari)
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Londra’daki Tiirk solcu kuruluglar, agir bir baski yapmaya baslad:-
lar. Kuruluglar, irtibat halinde olduklar: komiinist ve solcu milletve-
killeri ile avukatlarin Igisleri Bakanlig: nezdinde tesebbiise gegmesi-
ni sagladilar. Solcularin, baskilarinin ne netice verecegi heniiz ke-
sinlik kazanmad:.

Ote yandan, ICA Sinemasr'nda onceki giin gosterilmeye
baglayan “Siirii" filmini ilk aksam sadece dort kiginin seyrettigi og-
renildi.

Cannes Film Festivali’'nde, birincilik 6¢dilinin Yunanl: Costa
Gavras'in"Missing" adli filmi ile Yilmaz Giiney’in "Yol" adli filmi ara-
sinda paylastiriimastyla ilgili tepki ve elestiriler yabanc: basinda ge-
nig 6lgiide devam ediyor.

Elestiriler, Yunanhi Costa Gavrasin "Missing” adli filmi
ile, yanigmaya son anda sokulan Giiney’in "Yol"u izerinde yogunla-
sirken festivalin ve Ozellikle sinemanin iginde bulundugu genel du-
rumun bir degerlendirilmesi de yapiliyor.

Almanya’min yiiksek tirajli Siiddeutschie Zeitung gazetésinde si-
nema elegtirmeni ve uzmani Peter Buchka, "Tipki Aynada Gibi" bag-
likl: yazisinda, festivalin gergek galiplerinin, birincilik odiiliine layik
goriilen eserlerden gok, Cannes sokaklarin: adeta bir yeralt: diinyas:-
na geviren' Otomobil hirsizlari, sokak haydutlar: ile yankesiciler ve
soyguncular' oldugunu belirtiyor

Surf bu ig igin Marsilya ve Paris’den, Cannes’a akin eden ka-
ranlik adamilarin, bir gecede 150 6zel arabay: kurcaladiklari, oteller-
deki biitiin odalar: altiist ettikleri ve parasini vermek istemeyenleri
de feci gekilde patakladiklar: belirtildikten sonra, "Dinyanmin en bi-
yiik film festivalinin oniinde karanlik bir gelecek duruyor. Ciinki bu
dehget ve korku hissini, sadece geceleri sokaklarda degil, sabahla-
r1 festival programin: elimize aldigimiz zaman da duyuyoruz" denili-
yor.

Elestirmen, festivalin, agilig filminden, ondan sonra gelecek
olan eserlerin ne derece kotii olabileceginin anlagildigin belirterek
"Bu aglis filminden sonra yapilacak en iyi ig, festival siiresini kisalt-
mak olmaliyds” diyor.

Avrupa’da Ingilizce olarak yaymnlanan Amerikan gazetesi In-
termational Herald Tribune de, festivalin yogun elestirilere hedef ol-
dugunu belirterek "Herkes adeta diinyay: yeniden kesfediyordu.
Cannes’in son kesfi "Yol” filmi oldu, ama biraz daha farkl seyler
bulmak isteyenler ise, onceleri ¢ok daha iyi eserler yaratmig olan
Godard, Parker, Costa-Gavras, Antonioni ve Wenders’i yeniden
kegfettiler” dedi.

Terciiman
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GUNEY’E ODUL VEREN JURIDE
UNLU ISIMLER VARDI

Cannes Film Festivali'nde Yilmaz Giiney’e birincilik 6dilini
veren jiiride sanat diinyasimin iinlii su isimleri yer almigtir:

Juri Bagkani: Giorgio Strehler: (Yalmz ilkesi Italya’min degil,
dunyamn sayih tiyatro ydnetmenleri ve italya’nin iinli Piccolo Tiyat-
rosu'nun kurucularindandir. Son yillarda tiyatronun yam sira, sinema
yonetmenligiyapmakta, Avrupa iilkelerinde ve ABD’de operalar sah-
nelemektedir.)

Gabriel Garcia Marquez: ("Yiz ylhk Yalmzhk", "Bagkan Baba-
nin Sonbahar" kitaplarimin yazar.)

Geraldine Chaplin: (Sinema oyuncusu, Charlie Chaplin’in kiz1.)

Swen Nykvist: (Isvegli sanatgi. Yine Isvegli yonetmen Ingmar
Bergmanin hemen hemen tim filmlerinin gorinti yonetmenligini
yapmgtir.)

Sydney Lumet: (Amerikah inli film yonetmeni. "12 Ofkeli
Adam’, "Olim Noktas\" gibi sayisiz film ¢evirmigtir.)

Mrinal Sen: (Hintli iinlii sinema yonetmeni).

Jean Jacques Annaud: (Fransiz sinema yonetmeni.)

Milliyet

INGILTERE YILMAZ GUNEY’E GIRIS 1ZNI VERMEDI

Ingiltere Igisleri Bakam William Whitelaw’in "cinayet sugundan
hikkiim giymig bir cezaevi kagagi oldugu” gerekgesiyle girigine izin
vermedigi Yilmaz Giiney Ingiltere’ye gelemiyor. Alun Palmiye Odi-
li’niin ortag Gi’mcy in yerine yannki "The Guardian Gazetesi Agik
Oturumu‘na esi Fatos Giney’in katilmas: ihtimalinden so6z ediliyor.

Ingiltere’ye girip giremeyecegi giinlerce tariyma konusu olan
Yilmaz Giiney hakkindaki son karar Igigleri Bakam Whitelaw tarafin-
dan verildi. Igileri Bakam uzman ve damsmanlanyla yaptigy qe§1lh
goriigmelerden sonra "Turklyc de cinayet sugundan hiikim giymis ve
cezaevinden kagtif1 igin Interpol'’ce aramyor olmasi’ nedeniyle Yil-
maz Giiney’in "birkag giinlik" de olsa Ingiltere’ye girigine izin vere-
meyeceklerini agiklad. ]

Konuyla ilgili olarak bilgilerine bagvurulan Ingiliz Cagdag Sanat-
lar Enstitiisii yetkilileri ise davet etmis bulunduklari Yilmaz Giiney’in
yerine egi Fatog’un gelmesi ihtimali iizerinde durduklarimi sdylediler.

Yilmaz Giiney Kitabs, F:14 29



Bu vai ‘ayimin gergeklegsmesi halinde "The Guardian" Gazetesi’nin
yarin du~enleyecegi agik oturuma Yilmaz Giiney’in yerine esi Fatog
katilarak, kendisinin yazdigy bir bildiriyi okuyacak. Ayrica adinin
agiklanmasini istemeyen bazi kaynaklardan “Kaktiis Film"den birinin
Londra’ya gelme hazirliklar: iginde bulundugu 6grenildi. Bu istihba-
rat Fatog Giiney'in bugiin veya yarin Londra’ya gelmesi ihtimalini
kuvvetlendiriyor.

Buarada Yilmaz Giiney’in Cannes’dan aynhgindan Fransiz Hii-
kiimeti’nin haberdar oldugu ve Giiney’e Cannes’dan ayrilmamasi ha-
linde Interpol tarafindan tutuklanmak iizere oldugunun bizzat kendi-
sini koruyan Fransiz muhafizlar tarafindan bildirildigi 6grenildi. og
renildigine gore "Acele ayrilmak zorundasin. Yoksa Interpole seni
teslim etmek zorunda kalacagiz" diyen muhafizlar Yilmaz Giiney'i esi
ile birlikte Isvigre’ye giden bir trene bindirerek Fransa’dan uzaklagtir-
dilar.

Diger yandan yarin diizenleyecegi agik oturumuna Yilmaz Gii-
ney’i davet etmig bulunan "The Guardian” Gazetesi'nde diin de Gii-
ney’le Cannes’da iken yapilan bir roportaj yayinlandi. "The Guardian”
muhabirinin kcndisiylc yaptii roportajda Yilmaz Giiney dini diisiin-
celeri ile ilgili olarak "Ben aslinda ateistim (Allahsizim)" dedi. Bu go-
riigii takiben Iran’daki islam devrimi hakkindaki diisiincelerini de so-
ru iizerine agiklayan Yilmaz Giiney "Daha bagarili filmler gekmeyi ar-
zuladigini” soyledi, gazete roportaja baglik olarak ise "Cannes’in kah-
raman gibikargiladigi kagak" ifadesini kulland:.

Hiirriyet

"YOL" FILMi USTUNE NE DEDILER?

"Y1lmaz Giiney agisindan hayranlik verici olan, 10 yillik bir za-
man siiresince sanatim Vittorio de Sica’yla kiyaslamay: (bu kiyasla-
ma, ilk 6nemli filmi "Umut" dolayisiyla yapilmigt1) bosuna gikarmaya-
cak bir ‘incelik’ (sophistication) diizeyine gikarmig olmasidir. 3 yihi
pek agmayan bir zaman siiresi iginde "Siirii", "Dilgman" ve simdi de
"Yol" gibi 3 6nemli filmin, hem de tutuklu bulundugu cezaevinde dii-
siiniiliip tasarlanarak ortaya ¢ikmig olmasi, bu sinemacinin yaratici
giicii iistiine hig kugku birakmiyor.

" "Yol", Giiney tarafindan basin toplantisinda da belirtildigi iizere,
¢ok anlamli bir isim.. "Y6n", "Cikis" gibi anlamlara da geliyor. 5 tutuk-
lu, izinle tutukevinden gikiyorlar. Besinin de bagina degisik seyler ge-
liyor: Biri, kan davasi dolayisiyla vuruluyor, biri kdgitlarini kaybettigi
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igin polisce tutuklamiyor, bir digeri kardeginin ugradig: haksizhg go-
rityor ve geri donmemeye karar veriyor, dordiinciisii onca 6zledigi ni-
sanlisina bir tiirlid gergek anlamda yaklagamiyor. Sonuncusu ise kari-
sin1 agir doga kogullan: iginde yitiriyor.. Her biri, illkenin iginde bu-
lundugu zor ekonomik kosullarin, insani sefil bigimde topraga bagla-
yan geri kalmig geleneklerin ve giddet yiikli 6nyargilarin su veya bu
bigimde bilincine vanyor. Olaylar kisilerin goklugu, durumlarin kar-
magiklig1 seyirciyi yayirtir gibi oluyor, ama Oylesine giiglii duygularla
yiiklii, zaman zaman 6ylesine lirik bir film ki bu: Insan insanin kurdu-
dur, kapitalist diizen veya benzeri bir politik ve ideolojik nedenle de-
gil, ama daha ¢ok, Tirk toplumu siddeti bir ikinci doga yapisinda
igerdigi igin... Binbir geligkiyle kaynayan boylesine zengin bir filmi bir
kerede kavramak kolay degil, giderek miimkiin degil.
Louis Marcorelles
Le Monde, 18 Mayis 1982

"YOL" GOZLERDEN YAS GETIRECEK BiR BASYAPIT

"Senligin daha ikinci giiniinde, onca filmde boguna aranan ‘hazi-
ne’ kendini gosterdi. Taninmug iilkelerden birinden gelmiyordu bu...
Isvigre’yle ortak-yapim olarak gergeklestirilmig bir Tirk filmiydi. Ya-
raticist Yilmaz Giiney hapisten kagmg, "Yol'u tipki "Siirid” gibi eski
asistani olan bir yonetmen araciifiyla nerdeyse hiicresinden yonelt-
misti. Kagigindan sonra film istiinde bizzat galigma firsatin1 bulmus,
kurguyu, seslendirmeyi yapmug, gok etkileyici sesler eklemisti. Sonug,
yaygn bir iigiincii-dilnya iilkeleri hayranhgyla izlenen bir film degil,
gozlerden yag getirten gergek bir bagyapitti. Hapishanedeki diger tu-
tuklularin anilarindan yararlanan Giiney, izinli olarak gikan 5 mahka-
mun bir haftalik seriivenini tek bir 6ykil iginde toplamak dilgiincesini
gergeklestirmisti. Birgok insani ve gorintilyii kapsayan bir "yolculuk”
filmi olan "Yol", Tirk gergegininnefes kesici bir yansimasini igeriyor-
du. "Kayip"daki gibi askeri bir yonetimin golgesi duyuluyordu filmde,
ama inanilmaz bir durumlar zenginligi ve kisilikler gesitliligiyle birlik-
te.. Kadinin ezikligi, Dogu’daki yoksulluk ve daha binbir sey iistiine
kuramsal olmayan sozler iletiyordu film, ve bu denli allak-bullak edici
olmasinin nedeni, etle ve kanla dolu, yagayan bir film olmasindan
kaynaklaniyordu. Biiyiik, gergekten bilyitk her filmin olmasi gerektigi
gibi...."

Michel Mardore
Le Nouvel Observateur, Mayis 1982
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"YOL'"UN ODULU, SINEMAMIZ VE YILMAZ GUNEY

Tiirkiye’de sanatin inanilmaz bir yozlukla ig ige bulundugu giin-
leri yagiyoruz. "Agk Gemisi" gibi iigiinca simif bir TV dizisinin kendi
iilkelerinde bile tam anlamiyla birer "meghul” olan oyuncularina
kral-kralige davramg1 gosteriyor, peslerinden ordular halindé gegiyo-
ruz... Daha birkag ay dnce toplumca tu-kaka ettigimiz "donme” sanat-
gilarimiza giiney illerimizde kucak dolusu giiller atip "en biiyik sen-
sin” diye tezahiiratta bulunuyoruz... Ad iyiye, ustaya ¢ikmig yonet-
menlerimiz, gok-tirajl gazetelerde, "benden nefret et, ama bana aci-
ma" diye ‘foto-romanlar’ yonetiyorlar. Bunlarin hepsinin, teker teker
ele alindiginda, kisisel veya toplumsal agiklamalary, ‘hafifletici neden-
leri’vardir, bulunabilir. Ama bunlarin hepsinin birden, daha bu tiirden
birgok olayla birlikte ayni iilkede, ayn1 donemde meydana gclmesi,
sanatsal/kiiltiirel bir yozlagmanin agik belirtilerini tagimiyor mu?

Bu ortamda Serif Goren’in "Yol" filminin Cannes'da Altin Pal-
miye odiliinii almasi, Tiirk sinemasi ve sanati adina yiireklere su
serpmesi gereken bir olaydir. Tiirkiye’de yasal bigimde, her tiirlii izni
alinarak, Tiirk sanatgilar1 tarafindan gekilen ve sonra ne oldugu bilin-
meyen bu film, 10-12 giinliik bir siire iginde birden ortaya gikmus,
Cannes’in yarigmah boliimii gibi katilinmasi son derece zc: bir bolii-
me kabul edilerek gosterilmig ve bilyiik 6diilii kazanivermistir. O bii-
yiik odiil ki, yillardir Tiirk sinemacilarinin en biiyiik diisii, hayali ol-
mustu... Yillaryih Yesilgam’da her iyiniyetli girisimin bagindakiler “fil-
mimizi Cannes igin gekiyoruz' ciimlesiyle soze baglamislar, ama bu
filmlerin Cannes’da 6diil almasi bir yana, Cannes’agirmesi bile miim-
kiin olmam1§t| Erigilen nokta nerdeyse bir mucize degi! midir, Tiirk
sinemasl igin beklenenin, umulanin 6tesinde bir bagaridegil midir?

Iste yillardir ugrunda yazip-gizdigimiz amag gergeklegmis; Tiirk
sinemas1 varhigim ve giiciinii kanitlamig, diinyaya kesin bigimde agil-
mgtir. Bu agilista, yine bastan beri inandigimiz, yazdigimiz, savundu-
gumuz bigimde Yilmaz Giiney’in yonetmen olarak, scnaryo yazari
olarak, sinemaci olarak katkis: bilyitk olmustur. "Yol", Bat1 basininda
sirekli yazildigs bigimde Yilmaz Giiney'in degil, Serif Gorer'in filmi-
dll’ gergi.. Yine Bat1 basininda siirekli olarak yazildiginin tersine, "Sii-
rit” ve "Diisman"in da Yilmaz Giiney’in degil, Zeki Okten’in filmlcri
oldugu gibi.. Ciinkii diinya sinema literatiiriinde filmler yonetmenleri-
nin adiyla anilr. Bu degigmez bir ilkedir. Ama, bu filmlerin ardinda
giiglii, yogun, trajik senaryolariyla, inanilmaz sinemasal olanaklar ve-
ren, gorsel diizenleme firsatlar: getiren sahne tasarimlariyla Yilmaz
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Giiney’in varhig1 da yadsinamaz. Nitekim Bati basim ve Bat’nin en
ciddisinema gevreleri de bu gergegigormiigler, Giiney’in uzun yillar-
dir hapiste olmasinin ve filmlerini hapisten tasarlamasinin onlar igin
tagidigy gekiciligin de etkisine kapilarak, bu filmleri nerdeyse tiimiiyle
Giiney’e maletmege baglamislardir. Bu haksizliktan en ¢ok Giiney’in
kendisinin rahatsiz olduguna eminim.

Ne var ki, Tiirk sinemasinin ve sanatimn erigtigi bu noktayi, bu
gelismeyi bizim gibi yorumlamayanlar, ayni sevinci duymayanlar da
vardir. Hem de nasil!.. Bir haftadir tiim merakimla "Yol" olayinin ba-
simmzdaki tepkilerini izliyor, kendimce degerlendiriyorum...

Kim demis Tiirkiye’de fikir alaninda Batr'daki kadar ‘gesitlilik’
yok diye? Cesitliligin ancak, bu kadan olur, olursa... Sorumlu basin
(bunlar arasinda Cumhuriyet'in diginda bir kag gazetenin ve yazarin
bulundugunu gormek, mutluluk vericidir) olay: gergek boyutlariyla
yansitmaya, Giiney’in adli durumuna, bir ‘hapishane kagag1’ olmasina
koyduklar gekincelerle birlikte Cannes sonuglarinin bizim agimiz-
dan, illkemizin, illkemiz sanatinin tanitimi agisindan onemini belirt-
meye ¢aligmglardir. Ama, bir diger kesim igin Giiney yalnizca bir ‘ka-
til'dir, bir ‘komiinist’tir, iistelik ‘komiinist bir katil’dir. Cannes sonug-
lan ise, diinya gapinda ve kugkusuz Tiirkiye aleyhinde bir "orgiit"iin
isidir. Terciintan gazetesi, aynen soyle yazmgtir: "Firar olayim planla-
yan gizli eller, onun bakanlar, bagbakanlarla kucaklagmasim ve Altin
Palmiye’ye kavugmasim da sagladilar"... Ne giiglii ellerdir ki, bunlar,
Tiirkiye hapishanelerinden adam kagirmakta, sonra o adami Fransiz
ve Yunan Bagbakanlariyla bulugturup opiigtirmekte, Cannes genligi
gibi bir ‘komiinist iilke’ senligi degil, kapitalist diinya sinema pazarinin
en bilyiik gosteri mesheri olan bir organizasyonda en biyiik 6diili yi-
ne o adama verdirmektedirler. Su "eller'den biz de kiralasak da, bir
tiirli beceremedigimiz, ugrunda vakiflar kurup kapattigimz_ tapitimi-
muzi onlara versek diye diisiinmez misiniz? Yilmaz Giiney’den nefret
etmek, onun politik ve sanatsal kisiligiyle miicadeleye yeminli olmak
anlagilabilir. Ama bu nefret ugruna, okuyucularini dilnyada olup-bi-
tenlerden boylesine yanhg bigimde haberdar etmek, Pierre Mauroy’la
Papandreu’nun Yilmaz Giiney'le kucaklagmasindaki gergek anlam
gozard: etmek bagiglanabilir mi? O gergek anlam ise, gok basittir; bu
iki Bagbakan da, Yilmaz Giiney’i bir sanatgi, onemli bir gagdag sanat-
1 olarak gormiigler, onun igin bagirlarina basmuslardir. Ciinkii o ul-
kelerde sanatg1 olmak biiyiik bir ‘mazhariyettir’, bir onurdur, nerdeysc
‘ilahi bir liituf'tur, her seyin oniine gegen bir niteliktir. O ilkelerde
Mayakovski veya Aragon’dan "komiinist gair", Ezra Pound’dan veya
Dricu de la Rochelle’den "fagist sair” diye sozetmezler, “sair” diye soz
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ederler.. Uzaga gitmeye ne hacet, Atatiirk de, "Efendiler, her ey ola-
bilirsiniz, mebus olabilirsiniz, bakan olabilirsiniz, hattd Cumhurbagka-
ni olabilirsiniz. Ama, sanatkar olamzazsimiz. Bu gocuklari anlayalim ve
sevelim” sozleriyle, sanatgiya verilmesi gerekli bu degeri en giizel bi-
¢imde anlatmig degil miydi?

Yilmaz Giiney'’i bir sinemaci olarak her zaman begendim, tut-
tum... Mis sokagindaki eski sinematekin kiigiicitk ekranina yansiyan
"Umut" filminin dupduru, amainsaninigine igleyen goriintiilerini izle-
digim giinden beri.. Yilmaz Giiney’in gesitli ug noktalarda gezinen
politik goriiglerini paylagmadim, bir cinayet iglemis olmasim da, her
tirlii kaba giice ve silahakargi bir aydin olarak elbette onaylamadim,
bagiglamadim. Ama devletler bireylerden giigliidiir, bireylerin bags-
layamadigim devletler bagislayabilir. Yilmaz Giiney bir sug iglemis,
cezasim azimsanamiyacak olgiide g¢ekmigtir. Yilmaz Giiney bugiin
Tiirk sinemas: deyince dig diinyada akla gelen tek isimdir, ¢agin en
giiglii sinemacilar: arasindaki yerini almig bulunmaktadir. Yilmaz Gii-
ney’i 0miir boyu diigman ilan edip, onu ister istemez Tiirk devletinin
diismanlarinin dostluguna itmek, onu iilkesinden uzak, siirgiin olarak
yasamaya mahkiim etmek kime yarar getirecektir? Bizce Yilmaz Gii-
ney bir yana, en bagsta devletimize yarar getirmeyecektir bu... Bagigla-
mak, her dildeki gifi Tirk¢emizde de en giizel sozciiklerden biridir.

4 Haziran 1982

Cannes Birincisi Fransa Basimnda OClumiu Tepkiler Aliyor

"OLUM TOPLUMSAL BIR YAZGI MI?: YOL"

Cannes Senligi’nde birinciligi Costa-Gavras'in Amerikan filmi
"Kayip-Missing'le paylagan "Yol", senlik sonrasinda Fransiz sinema
basininda (sinema dergilerinde) olumlu elestiriler almay: siirdiiriiyor.
Film heniiz sinemalarda gosterime gtkmadi (bu, yeni mevsimle birlik-
te olacak.) Ama senligin genel goriiniimiinii veren dergilerin tem-
muz/agustos sayilari, filme bilyitkk 6nem verdiler. "La Revue du Ciné-
ma’, filrgj kapak yaptig) son sayisinda genis bir Yilmaz Giiney dosya-
sina yer veriyor. Filmin elestirisi, Cannes filmlerinin baginda yer ah-
yor ve "Yol", "Kayip"dan daha gok begeniliyor. Bu, filmlerin "yildiz-
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landi#" tabloda da goziikiiyor. Derginin tiim elestirmenleri, istisnasiz
filme 3’er yildiz vermigler, oysa “Kayip” 1 ila 3 yildiz arasi not almus.
Diger yandan, "Yilmaz Giiney, Militan Sinemaci” baglikl bir boliimde
Marcel Martin, Giiney’in filmlerini genig bigimde inceliyor ve onunla
yaptig1 bir konugmaya yer vcriyor

Biz, yine Marcel Martin imzasin1 tagtyan elestiriye yer verirken,
Martin’in FIPRESCI (Uluslararas: Elestirmenler Federasyonu) ba§-
kanligini da yiiriiten dilnyaca taninmig gok 6nemli ve saygin bir sine-
ma yazari oldugunu bir kez daha animsatalim.

"Y1lmaz Giiney'in filmi Cannes Senligi'nin “sok-filmi" oldu. Oysa
senlikte birgok degerli film vardi. Bunun birkag nedeni var. Bir kez
film, Giiney’in giivenligi nedeniyle onceden senlik programina alin-
mamigt1 (Nitekim Tiirk Hiikiimeti, birkag giin sonra Giiney’in geri ve-
rilmesi isteginde resmi olarak bulundu, ama Fransa Giiney’in "politik
kisiligi'ni dikkate alarak bu istege olumlu yanit vermedi.) Diger yan-
dan filmin senlige Tiirkiye’nin izni ve onayyla katilmadig: da bilini-
yor.(Ancak burda sunu bilmek gerekir ki Cannes senligi 10 yila yakin
siiredir iilkelerin resmi olarak gonderdigi filmleri dcgll kendi segtigi
filmleri oynatmaktadir ve bu filmler artik o iilkeleri "temsil" etmemek-
tedir). Ama en 6nemlisi, bu filmin seyirciyi arihigy, giicii ve giizelligiyle
tam yiireginden vuracagi gergegiydi. Nitekim oyle oldu. Higbir estetik
siis, hicbir dramatik tumturaklhlik, higbir kolay aginir ideolojik "mesaj’
yoktu bu filmde.. Yalmzca bir toplumsal gergekligin ve bir psikolojik
yikimin sade ve yalin gozlemi. Bu gozlem, yeni-gergekgiligin uzanti-
sinda yeraliyordu bir bakima, ama Yeni-Gergekgilii zaman zaman
zedelemig olan kusurlara, duygusal bir sallapatilige ve "pitoresk” diig-
kiinliigiine saplanmaksizin..

Giiney, basin toplantisinda, bunun cezaevinde yazdig besinci se-
naryo oldugunu dogrudan dogruya diger mahkimlarin deneyimlerin-
den yola ¢iktigini, bagta kosut olarak 11 oykilyii,anlatmak niyetinde
olduklar halde bunun sonunda 5¢ indigini agikladi. Cekim, eski asis-
tam olan ve bir zamanlar tutuklanmasindan sonra "Endise"si de ta-
mamlamig olan Serif Goren tarafindan yapilmigti. Tirkiye’den kagi-
sindan sonra Giiney, Ziirih’de kurgu ve “miksaj" kendisi yapmigti.
Filmin senaryosu sansiirden gegmisti, ama sinemaci, miksaj sirasinda
filme sansiiriin izin vermeyecegi bazi Kiirtge konugmalar ekledigini de
agikladu.

Film, demek ki izindeki 5 mahkdmun oykiisii. Bunlardan en kisa
ikisi Yusuf ve Mevliit'iin oykilleri. Ilki, kafes iginde bir kanarya getir-
digi nisanlhsiyla bulusacag: igin scvmghdlr ancak izin kagidim yitirdi-
g icin bir kontrolde gozaltina ahnir ve izninin gerikalaniniorda gegi-
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r.. Ikincisi, onca 6zledigi sozlisiiyle bagbasa kalamamaktan yakinir,
pc5lcrmdc hep aileden birileri vardir. Kendini igkiye vurur ve bir ge-
neleve gider... Diger 3 "6ykii" gok daha anlamhdir. Omer, Suriye sini-
r yakimindaki koyiine gider, ora halki kagakgilikla gcgmmcklcdlr
Kardesi, sinirda jandarmalarca vurulur. Gelenege gore, dul kalan
yengesinin kocasi olacaktir. Ama Omer, kagip daga gikmay yegler...
Mehmet, ailesi tarafindan bir soygun sirasinda kaymnbiraderinin olii-
miine neden olmakla suglanmaktadir. Karisiyla birlikte, kayinbirade-
rinin kiigiik kardesi tarafindan vurulur. Sonuncusu, Seyit Ali, kendisi-
ni aldatan karisindan intikam alarak “aile sereflerini" kurtarmasini is-
teyen 2 ailenin etkisiyle karisimi alir, daga gikarir, orda soguktan ol-
meye birakir...

Bu 5 oykii, gok etkili bir dramatik "kregendo” iginde birbirlerine
oriilirler. Bunlardan iigiinde, 6liim, bir toplumsal yazg) olarak hazir-
dir: Sefil yasam kosullarindan, Islamin fanatik bir bigimde yorumlan-
masindan kosullanan ataerkil bir ahlakin uzantisi olarak kadinin bas-
ki altinda tutulmasindan ve "onur" konusundaki gagdigi bakistan kay-
naklanan bir t yplumsal yazg... Giiney, sesini yiikseltmeden boyun eg-
me ve isyanin bu irkiitiicii zincirlenmesini elestirir: Bir yandan boyun
egme (vurulan kagakgilarin aile bireyleri, suga katilmig olup hapse
girmek korkusundan, yakinlarinin cesetlerini tammay1 reddedcrler),
diger yandan isyan (Kiirt mahkim, daglara dogru, belki bir direnig
grubuna katilmak iizere uzaklagwr). Tiim bu insanlar igin, gegici 6z-
giirliik, "igerde” olmaktan beterdir: Toplumsal, ekonomik ve ahlaksal
baskilarin zinciri altindadirlar. Zaten hapse diigmelerine neden olan
da aymi baskilar degil midir? Sanatgi, burda bir yargig olarak sesini
yiikseltmekte, hiitkiim vermemektedir. O, yalnizca insanlari boyle ug
noktalara siiriikleyen toplumsal kosullarin nesnel gozlemini yapmak-
tadir. Sozgelimi Seyit’in karisimi sevdigi, bagiglamaya hazir oldugu du-
yumsanmaktadir, ama Seyit bunu yapamaz, giinkii sozkonusu olan "o-
nur"dur ve geleneklere uymadig takdirde, kendisi her iki ailcnin inti-
kamina hedef olabilecektir... Cinsellik iistiine tabu’lar da daha az agir
degildir: Mehmet’le ailesinden gizli onu gormeye gelen karisi, trenin
yuznumarasinda sevigirken yakalandiklarinda, nerdeyse ling edilecek-
lerdir...

Bu olaganiistii film, giindelik yagamla tam bir dirsck temasinda-
dir. Buna kargin bazi boliimlerde tam bir lirizme ulagmaktadir. Bu li-
rizm, sinema ve kamera oyunlariyla elde cdilmis degildir (yalmzca,
ozgiirligii amimsatan bazi nefis geriye-doniiglerin diginda). Bu lirizim,
daha g¢ok durumlarin tasidigy giigten kaynaklanir: Koylulerin kagakgl-
larin vurulmug cesetleri dniinde gegit yaptiklar boliim, veya geng ve
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giizel gelinin karh dag tepesinde oliime dogru yirilyiisii gibi... Film,
higbir aninda "natiiralizm" tuzagina diigmemecktedir: Dramatik ve
plastik gileciligi (ascetisme), onu bu tehlikeden siirekli olarak koru-
maktadir. Toplumsal bildiri, siyasal nutku siirekli bastirmaktadir: As-
keri kontroller ve sokaga gikma yasag), iilkenin politik durumunu §6y-
le bir duyumsatmaktadir. Ama filmin asil sorunsali, ekonomik azgc-
lismiglik ve dinsel fanatizmin tutsagi olmaktan heniiz kurtulamamg
bir toplumun durumudur. Bu perspektif, Giiney’e, disarda oldugu
halde kendisini koklerinden kopmug duyumsamadigini, giinkii duru-
mu kendisininkine benzeyen birgok iilke oldugunu ve disarda, 6zgiir
olarak, iilkesinin daha iyiye gitmesi savagimina daha iyi hizmctte bu-
lunmak igin bu "Yol"u segtigini soyleme firsati vermig olmahdir.
Marcel Martin
La Revuedu Cinema, Agustos 1982

YILMAZ GUNEY YENI BiR FILM CEKiYOR

Yilmaz Giiney-Serif Goren ikilisinin Cannes Senligi’nde biiyiik
odiili alan "Yol" filmi eylill bagindan itibaren Paris’te vizyona girdi.
Filmin biiyiik bir ilgi gormesi bekleniyor. Diger yandan Yilmaz Gii-
ney’in Cezayir’de yeni bir film ¢ekmekte oldugu bildirildi. Senaryosu
Tiirkiye’de cezaevindeyken yine Giiney tarafifidan olusturulan film
"Ozgiirliikk ve Tutsakhk Giinleri" adimi tagiyacak. Filmin oyuncu kad-
rosu simdilik gizli tutuluyor.

Eyliil 1982

1. Akdeniz Kiiltiirleri Sinema Senligi’nin ardindan...

TURK SINEMASI, YINE ILGI KONUSUYDU.

Zeynep Oral’la birlikte bindigimiz ugakta sevingten agzimiz ku-
laklarimiza variyordu. Elimize tutusturulan Le Figaro gazetcsi, del
Duca odiiliinii alan Yagar Kemal’e tam yarim sayfaayirmg, gok oviicu
bir yaz1 yayimlamigti. Yegilkoy’den aldigimiz diinyanin en tinli dergisi
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Time’da Yimaz Giiney'e ve "Yol" filmine ayrilmig, goklere gikartan
bir elegtiri vardi. Ayvagimizin tozuyla tam 4 ugak degigtirdikten sonra
indigimiz Korsika'min Bastia kentinde bizi kargilayanlar ise otel yerine
hemcn konscre gidip gitmek istemeyecegimizi soruyorlardi. Nasil git-
mezdik ki? Ziulfit Livancii'nin Maria Faranduri ile birlikte verdigi,
Bastia’daki 1. Akdeni» Kaltirleri Sincma Senligini agig konseriydi
bu... Gittik ve inlit besteci/yorumcumuzun, bir bolimii taninmiy Yu-
nanh sarkicinir agzndan sunulan besteleriyle koca salonu nasil ayaga
kaldirdigina tanik olduk. O 15 Ekim 1982 giiniinii hi¢ unutmayaca-
gim. Sanki diinya capinda bir "Tirk giini", “Tiirk sanat giinii” idi o ve
igimizi 1g1kla, umutla doldurmugtu.

Senligin Fash yazar Tahar Ben Cellun, Abidin Dino, Korsikali
ressam José Lorenzi, Y unanl sinemac: Nikos Papatakis, Y ugoslav si-
nemaci Kristo Papig, Korsikali yonetmen Michcl Raffaclli, Misirh si-
nemaci Sadi Abdiilselam’dan olusan jiirisi Ispanyol filmi "Cuenca Ci-
nayeti“ni birinci secti. Jiiri 6zel 6diiliinii Italyan "Maria Ze{f" ve Tu-
nuslu "Topragin Golgesi” arasinda paylastirdi. Sinema yazarlari ise
Fas filmi "Gegisleri"i en iyi film segtiler, "Maria Zeff" isc ikinci geldi.
Ama bu secimlerin ve gosierilerin diginda, birbirlerine onca yakin ol-
duklar: halde birbirlerini tanimayan, hepsi aym ideolojinin benzer
iiriinleriyle doyema ulagmak zorunda birakilan tiim bu iilkeler ve sa-
natlar: arasindaki yaklagim, asil onemlisiydi. Tartigmalarda bu yakla-
simin geregi ve bu tiir formlarin 6nemi vurgulandi. Sozgelimi bir sine-
ma yazar “Siirii” ve Cezayir filmi "Bir Cati, Bir Aile"nin "arkaik kiil-
turden gikip, ¢agdag tiiketim toplumuna ulagma seriiveninin acikh
yanlarini verme" agisindan tagidiklar: benzerlige isaret ederken, bir
bagkasi (inli Misirl. elegtirmen Ali Subasi) bize "Siirii'niin Alain
Resnais’nin "Providence" ile birlikte son yillarda gordiigi en iyi film
oldugunu belirtiyor, bir bagka iilkeden bir bagka sinema adamu ise,
"Akdeniz ilkeleri filmleri arasindaki ortak tema’lari, ortak ve temel
sorulari, sorgulamalar: ortaya ¢ikarmanin dnemi’ni igliyordu. Tiirki-
ye’nin, Ozellikle sinemasinin son yillardaki agamasiyla bu tiir tartigma-
larin tam iginde ve vazgegilmez bir iiye olarak yer almasinin geregi ve
onemi ise agikti,

Ekim 1982
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Insanoglunun temel sorunlanm an, duru bir destana
doniigtiiren film:

YOL

YOL - Yonetmen: Serif Goren/ Senaryo: Yilmar Giiney/ Go-
rintii Yonetmeni: Erdogan Engin/ Miizik: Scbastian Argol. Kendal,
Kurgu: Yilmaz Giiney, Elisabeth Waclchli/ Yapim: Guney Film Cac-
tus Films/ Oyuncular: Tarik Akan (Seyit Ali), Scril Sezer (Zine), Ha-
lil Ergiin (Mehmet Salih), Meral Orhonsay (Emine), Necruitin Go-
banoglu (Omer), Semra Ugar (Giilbahar). Hikmct Celik (Mlevlit),
Sevda Aktolga (Meral), Tuncay Akga (Yusuf), Hale Akinh (Scvran),
Turgut Savag (Zafer), Hikmet Tagdemir (Scvket), Engin Celik (Mir-
za), Osman Bardakg: (Berber Selim), Enver Giincy (Erdogan Sceren
(Abdullah)/ 111 dakika.

Quartier Latin’deki kiigiik sinema salonunun bir havli tenha olan
sabah matinesinde "Yol"u izlerken bir duygudan otekinc, bir ruh ha-
linden digerine gegiyorum. Onceleri bir tiir sikin, bir tiir tedirginlik;
karamsar, kotiimser bir bakig agisiyla gorilmilg bir koca ilke, Tirki-
ye’nin gcgirmckte olduguzor, sancih doncmden kugkusuz belli dlgiide
gergeklik tagiyan, ama ozellikle yabanci scyirciyi, Tiirkiye’yi ve onun
kendine 6zgii kosullarini tanimayan yabanci scyirciyi iirkiiteeck bir
panorama... Ama yavag yavag perdedeki karabasan, gergek, saglam,
katiksiz bir sanat yapitina doniigiiyor, sinemanin kendine o.gii siiri,
Zine'nin garesiz viicudunu orten ugsuz-bucaksiz kar gibi filmin ilk ya-
nisindaki agin karamsarhgin iistiinii ortilyor, sincmanin yaraiugs en
gizel, en lirik sahneler birbiri ardina geliyor... Ve film biterken ben,
orda, Paris’in sanat/kiiltir merkezi Quartier Latin’in kiigiik sinema-
sinda gozleri yaslarla dolu, agladigimi gevredeki merakli gozlerden
saklamaya bile galiymayan bir sulugoz seyirci...

"Yol", imral yari-agik cezaevinden izne gikan S mahkiimun ko-
sut bigimde gelisen oykiisiinil anlatiyor. Cezaevinde olaganin iistiindce
kalabalik nedeniyle zor kosullarda yasayan, giinlcrini gelecege doniik
diigler kurmak, izin giinlerini veya yakinlarindan gelen mcktuplari
beklemekle gegiren mahkdmlar.. Sonra, yasalarimiza gore uygulan-
makta olan izin haberi gelip erisiyor: Bir avug mahkdm, kisa bir siire
igin serbest olacak, kasabalarini, koylerini, evlerini, yakinlarin ziyaret
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edebileceklerdir... Kamera, basgtan beri kisa bakislarla tanittigs 5 te-
mel kigiyi iilkenin 5 degisik kogesine dogru izlemeye baglar; kimi tren-
le, kimi otobiisle, ailelerini, yakinlarin1 goraek igin tiim aceleleriyle
yola gikarlar. Seyit Ali, Mehmet Salih, Omer, Mevlit ve Yusuf... Her-
birinin degisik sorunlari, farkl 6zlemleri vardir... Ama bu sorunlarin
ortak bir yan1 da yok degildir. Hemen hepsi "kadin sorunlari"dir bun-
lar; 5 kahramanimizdan en az dordi, kadinla, ve kadinin odak nokta-
sin1 olugturdugu namus, onur gibi kavramlarla ilgili sorunlarini ¢oz-
mek zorundadirlar...

Seyit Ali (Tarik Akan), daha cezaevindeyken aldigi mektuplar-
da, karisi Zine’nin ihanetini 6grenmistir: Zine, kendisini bekleyecegi-
ne deggin verdigi soze kargin soziinii tutmamig; “seytana uymus’ ve
bagka erkeklerle iligki kurmugtur. Aile, onurlarini lekeleyen geline ve-
rilecek cezayr saptamak ve uygulamak iizere Seyit Ali’yi beklemekte-
dir... Mehmet Salih (Halil Ergiin), kendisinden nciret eden kaynanasi
ve kayinbabasina kargin, karisinin sevgisini korumaya gabalamakta-
dir. Ne yapip edip kadin1 bu dilgmanhk gemberinin iginden gekip al-
mas! gereklidir... Mevlat (Hikmet Celik) izinden yararlanarak niganh-
st Meral1 (Sevda Aktolga) gormeyi ve onunla bagbasa kalmay: kur-
maktadir... Yusuf (Tuncay Akga), resmini gogsiinden ayirmadigs kari-
sinin 6zlemi igindedir. Omer (Necmettin Cobanoglu), dogu sinirlarin-
da, Urfa yakinlarindaki koyiinde ailesini gormeye gitmektedir. O da
bir kizin yakinhgini 6zlemektedir (nitekim koyde kendisini bekleyen
dramun iginde bile, giizel koy kiz1 Giilbahar’la gozgoze gelmeden du-
ramayacaktir), ama bu tiir bir iligkiye girigineye firsat bile bulamaya-
caktir...

Beg arkadag, yolculuklar1 boyunca sikinti, baski, bekleyis igin-
deki bir iilkede yol alirlar... Her yerde askerler, jandarmalar vardir,
her yerde kontrol, arama denetim sozkonusudur... Bu arada Yusuf,
izin kagidine yitirdigi igin askerlerce gozaltina alinacak, haftabag gelip
de cezaevinden gergek sorulup ogrenilene dek "igeri” atilacaktir. Yu-
sufun karisiyla bulugma hayalleri boga gitmistir... Mevlat Meral’ini
bulacaktir gergek, ama ailenin biiyiikleri (iki gormiis-gegirmis kadin)
nereye gitseler peslerini birakmayacak, Meral’in elini tutmasina bile
firsat vermeyecektir... Zavalh Mevlit, gareyi kafayr gekip kendisini
geneleve atmakta bulacaktir, digi bir yakinliga olan son denli dogal ve
anlagilir 6zlemini boylece giderecektir...

Diger iigiiniin sorunlari ise daha dramatik gelismeler ve daha
kanh goziimlerc gebedir... Seyit Ali, Konya’daki aile biiyiiklerinden
kanisinin bagka bir yerdeki bir aile bilyiigiiniin yanina gonderildigini
ve ailesinin, daha dogrusu iki ailenin (hem kendisininki, hem karisi-
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ninki) bu konudaki ortak kararim1 6grenecektir: Kansi 2 ailenin na-
musuna leke diigiirmiigtiir, oldiiriilmesi gereklidir... Bu gorev oncelik-
le Seyit Ali’ye diismektedir, ancak o "korkaklik edip” kagindig takdir-
de diger aile erkekleriige el koyacaktir... Seyit Ali yeniden trene binip
yollara diiger... Yolda kargilagtin Mehmet Salih’ten gelebilecek bir
¢oziim yoktur. Ciinkil o da kendi derdiyle ilgilidir. Karisinin ailesinin
neden kendisini istemedigini anlatir. Cezaevine diismedcn kansinin
kardesiyle birlikte girigtigi bir soygunda, ani bir baskin iizerine kork-
mus, kendisini beklemesi igin yalvaran yarah kayinbiraderinin feryat-
larina kulaklarini tikayarak onu orda 6liime birakip gitmistir. Aile bu-
nu bilmekte, ogullarimi 6liime terkeden bu ‘korkak’ damad isteme-
mektedir. I§m kotiisii, dogrudur bu, Mehmet Salih bir korkaktir... Ka-
nist Emine (Meral Orhonsay) aile meclisi oniinde, kendisiyle gelip
gelmeyecegini soran kocasindan gergegi 6grenmek ister. Sahiden kar-
desini 6liime birakip gitmis midir? Evet, gitmistir, Mehmet Salih kor-
kaktir, ama yalanci degildir, zaten vicdanimi hafifletmek igin gergegi
soylemek zorundadir. Buna kargin, Emine, onunla gelmceyi seger, ai-
lesini birakarak; kadinin yeri hep erkegin yam degil midir?

Omer ise koyiine ulagtiginda silah seslerini duyup siner... Koy
siirekli jandarma baskisi altindadir; bir kagakgi koyudiir ginkii bura-
s1, tim ahalisi siirekli kagakgihk yapmakta, simrdaki maymnlanmis bol-
gelerden olime meydan okuyarak gidip gelmektedir. Omer, agabeyi-
nin de arananlar arasinda oldugunu ogrenir. Ya§l| Kiirt ailesi ogulla-
nn1 korumast i 1§m Allah’a yalvarmaktadir. Omer ise agabeyini gormek
umudunu yitirmigtir. Bu 6liim-kalim teldg: arasinda gozlerinin siirekli
takildig1 Giillbahar’la konugma cesaretini bile bulamaz...

"Yol“un beg Oykiisiiniin iigii, trajik bigimde noktalanir. Bunca
siddetin, bunca vahgetin egemen oldugu bir yasam bigiminde bagka
tiirlii bir noktalanma olabilir mi? Mehmet Salih, Emine’yi trene atar,
kagar. Kar1-koca uzun siirmiig bir ayrih@ gidermek igin trenin tuvale-
tine girip sevigmege kalktiklarinda yakalanirlar; bunu izleyen ofkeli
bir kalabahgin elinde nerdeyse ling edilme sahnesidir. Ama lingten
kurtulsalar da kari-kocay: bekleyen oliimdiir: Emine’nin, ihaneti ve
onursuzlugu bagiglamayan kiigiltk kardesi tarafindan vurulacaklardir.
Seyit Ali, karisini, ceza olarak 8 aydir kapatildif: ahirdan kurtaracak,
sirtina vurup dondurucu bir sogugun egemen oldugu karh daglardan
aginp getirmeyi deneyecektir. Ogullan Mirza ile birlikte... Zine, er-
keklerin bile goze alamadify bu 6liim yiiriyiigiine dayanamayip, dag-
bagina ¢oktiigiinde ve kendisini kurtarmas: igin yalvardiginda, Seyit
Ali’nin karisim oldiirmeyi zaten kabul etmemis olan vicdan bu dilege
uyacak, kadim kurtarmay: deneyecektir. Ama doga, buna olanak ver-
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meyecektir... Omer ise, jandarmalarin bir gece 6nce vurup kéy mey-
daminda biraktigy oliller arasinda agabeyini taniyacak, ama (Bekir
Yildiz'in "Kagakg1 Sahan” 6ykiisiinden esinlenmise benzeyen bir sahne
boyunca) tiim koy halkinin gelenekler uyarinca yaptig: gibi, olityii 1a-
mimayacak, cesedi sahiplenmeyecektir. Doguda siirekli siddetin ege-
men oldugu bir gizgide gelisegelen devlet/vatandas iligkileri, insanlar
olillerine bile sahip gitkmaktan iirkecek denli yiireksiz kilmigtir.

"Yol" filmine, 6zetlemeye gahgtigimz yogun, karmagik konusu
ve igerdigi temalar biitiiniiyle, giicli, etkileyici sinema dili gergevesin-
de depgisik bigimlerde yaklagmak gerekiyor. Film, gerek kazandigi
1982 Cannes Senligi biiyiik odiili, gerekse sincmamizda bir donim
noktasi olmasi agisindan boylesine gok yonlii ve zengin bir yaklagimi
hak ediyor. "Yol" hemen soylemeli, bir sinema bagyapity, sinemanin
son yillarda gergeklestirdigi en giiglii filmlerden biri. Film giitiini, ce-
sitli diigiinsel akimlarin, entelektiiel kaygilarin, bigimsel arastirmala-
nin, 6z/bigim dengesi ve iligkisi tartigmalarinin at oynattif1 diinya sine-
masi iginde yalin ve 6zlii bir sinema olmasindan aliyor. Film, son d6-
nemdekibirgok basari kazanan filmimizde oldugu gibi, insanoglunun
temel sorunlanini irdeliyor... Kadin/erkek iligkisi, kadinin odak nokta-
sin1 olusturduBu sevgi, istek, kiskanglik, ihanet, namus, onur, onursuz-
luk gibi kavramlar. Diger yandan, doga, doga kosullar: ve onlara kar-
sl yasamsavagi veren insan... Ve nihayet, geri kalmig bir toplumun bi-
rey istiinde gok degisik bigimlerde beliren baskist; bir yandan feodal,
arkaik bir diizenin ve zihniyetinin kalintilan, 6zellikle kadin ve namus
konularindakolay agilamaz baskilar olustururken, diger yandan “insa-
nin insanin kurdu oldugu", somiiriiniin, baskinin, esitsizligin, bolgesel
ihmal edilmigligin acilanm siirdiirdiigii bir toplumsal yap iginde, in-
sanlar bir yandan en yagamsal gereksinmelerini saglamak, ekmek kav-
gast vermek, diger yandan ozgiirliiklerini, bireysel onurlarini korumak
gabasin siirdiiriiyorlar. Onun igin, onurunu korumak igin yagamlar
alimyor, canlara kiythyor... Batilinin goktan unuttugu tim bu kavga-
lar, kayglar ve amaglar, eski Yunan trajedilerinden yiizyillarca sonra,
yazinn ve sanatin hep kurulu-sahnesine parlak bir doniis yapiyorlar...
Kadinlar hila boylesine sevilebilir ve boylesine ezilebilir, onur hala
boylesine yiice ve donemli bir kavram olabilir, insanin duygulan hala
boylesine yakici korlara doniisebilirmis demek ki, diyor sagkin batili-
lar... Filmlerimizin, onlann igerdigi i¢ siddetin, atesli duygularin ve
sert davraniglarin goriintiisii Oniinde sagkin kalan batililar... "Yol"
igerdifi zengin tutkular, sevgiler, nefretler, birbiriyle gatigan, gelisen
zuliim ve gefkat, siddet ve yumugakhk, oliim ve hayat gibi zit 6gelerle
kendine 6zgii benzersiz denklemler kuruyor, insann ilk, temel ve il-
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kel, ama o olgiide de gergek ve yagsamsal olan yanlarini yeniden giin
|§1%na (daha dogrusu sinemanin kendine ozgii 1181na) getiriyor... tiim
bu karmasgik ve yogun duygular, kavramlar, davraniglar biitinil, iistelik
goriiniigte son denli yalin ve sematik oykiilerin orgisii iginde ve aymi
derecede yalin, an1 bir sinema araciigiyla sunuluyor. “Yol"da higbir
bigimsel oyun, higbir gorsel deneme, higbir sinemasal gozboyayicilik
yok. Ama anlatilanlarin ve anlatilanlara inancin giciinden ve sidde-
tinden dogan bir bilyiik destan havasi, ozellikle baz1 bolimlerde do-
ruguna ulasan bir benzersiz lirizm var... Sozgelimi Scyit Ali, Emine ve
Mirza arasinda ugsuz-bucaksiz kar goriintiilerinde gegen tiim boliim-
ler, bir biiyiik insan/doga destani havasini tagiyor... Omer’in seriiveni,
koy halkiyla oliileri sahnesinde tilyler iirpertici bir trajik guce erisi-
yor... Mehmet Salih’in aile bireyleriyle olan iligkileri, burjuva romani-
nin hele giiniimiizde tiimilyle unuttugu, en azindan yapay bir diizeyde
ele aldify bu iligkilere klasik tiyatronun (Yunan trajedileri, Shakespe-
are, Corneille, vs.) temel bazi ikilemlerini animsatan kivrimlar getiri-
yor, vs...

"Yol'un genelde sert, hagin oykiileri, erkek hesaplagmalarim
anlatsalar da, kadin iistiine odaklagiyorlar. Kadin/erkek uyumunu
cagdag yoriingeye oturtamamig, saghkh bigimde ¢6zememis bir toplu-
mun toplumbilimsel elestirisine kadin aracilifiyla yaklagmig Yilmaz
Giiney.. Diiglerimizin odagi, hayatimizin temeli kadin.. Onca istedigi-
miz, 6zlemini bir hanger gibi derimizde duyumsadifimiz, ama once
orselcdlgxmlz hirpaladigimiz, gelenek deyip, gorenck deyip, namus
deyip, onur deyip en acimasiz bigimde eziyete, baskiya, giderek kiyi-
ma ugrattifimiz kadin... Onunla da onsuz da yapamadigimiz kadin...
Feodal bir bakigin tiim acimasizhgiyla, zalimligiylc goriiliyor kadin,
"Yol"un beg dykiisiinde... Seyit Ali’'nin 6ykiisiinde aileden kimse Zine’
y1 anlamaya, hoggoriiyle yaklagsmaya galigmiyor. Onu ayagindan zin-
cirleyerek sekiz ay boyunca susuz sabunsuz, gimgigindan uzak bir
hayvan gibi yasatmaya ses ¢ikarmiyor. Zaten Zine’nin sonu, karda dii-
siip olen beygirin sonundan farkh mi olacak ki? Mirza’'nin (oglunun)
donup giden anasim canlandirmak igin onu, diigiip kalmig bir at gibi
kamgilamasi, simgesel bir sahne degil mi? Toplum, kadin/erkek iligki-
sine hoggoriisiiz, giderek diigman... Mehmet Salih’le Emine 'nin trende
sevigirken yakalandiklarinda ugradiklan saldiri, bunu simgelemiyor
mu? Mevldt, nisanhsiyla bir tiirlii bagbaga kalamiyor, evlenmeden on-
ce kadin/erkek iligkisine kesinlikle goz yommayan bu tutumu elestiri-
yor.. Ama niganhsina evlilik sonrasi igin verdigi ogiitlerle gizdigi go-
riiniim, onun da geleneklerden devraldig zihniyeti oldugu gibi siirdii-
recegini gosteriyor: "Evlenince kimseyle goriigmek, konugmak yok...
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Istedigini de giyemezsin, ne giyip giyemeyecegini bana soracaksin’,
vs. vs... Zine'lerin, Emine’lerin, Meral'lerin yazgisi bugiinden yarina
kolayca degisecek gibi degil... Oysa bu degisim gerekli ve Onemli:
"Kadin sorununu ¢ozimlemeden, kadin/erkek iligkisine saglikli bir
bi¢im vermeden, kadina toplumda layik oldugu yeri kazandirmadan
higbir geyin goziimlenmeyecegini dolayh olarak anlatiyor "Yol"

.. Ve tiim bu siddet, kan ve oliim oykiilcrinin arasinda ve so-
nunda, “Yol’, insancil bildirisini ve 6ziinii koruyor, giderck iyimser bir
izlenim bile birakabiliyor. Cinkii Yilmaz Giiney'in ¢ok diginilmig,
dengeli ve incelikli senaryosu, sonunda asil agirhig iyimserligc, umu-
da, gelecege olan giivene birakiyor. Seyit Ali tipi bu agidan tim oykii-
lerin en 6nemli kigiligi. Tarik Akan’in olaganiistii bir oyunla ¢izdigi bu
kisilik, ailenin ve gevrenin tim korkung baskisina kargin ¢agdag ve in-
sancil bir davranig yegliyor. Emine'yi gii¢ kosullara kargin kurtarmay:
deniyor... Bagsaramiyorsa da, bu davranig seyircide iyimscrligi, umudu
doguran ve dogrulayan temel davranig olarak filmin asil bildirisini ve-
riyor. Keza tim oliimcil sonlardan sonra filmin son sckanslar, igcr-
dikleri dingin, iyimser, gelecege donik gorintilcrle “Yol"u umutsuz
bir film olmaktan kurtariyorlar... Film, giderek sozgelimi "siiri"ye go-
re daha aydinlik, daha umutlu bir film... "Siiri"dc Tuncel Kurtiz’in
Ankara’nin kalabalik caddelerinde yitip gittigi finaldeki umutsuzluk,
"Yol"da her seye kargin bir umuda donigiyor...

Ama "Yol"da yanhg bazi seyler de var... Filmin yiiksek sinema-
sal diizeyini zedeleyen bazi geyler... Bunlardan bigimscl biri, Omer’in
geldigi yorenin, yol kenarinda dikilmig bir levhayla "Kiirdistan" olarak
gosterilmesi... Nasil diger kahramanlar kentlerinc, kasabalarina gel-
diklerinde bir "Konya", "Gaziantep’, vs. levhasi gclinen yoreyi, kenti
anlatiyorsa, Omer’in de boylece "Kiirdistan"a geldigi anlatihiyor... Iyi,
giizel de Tiirkiye’de Kiirdistan diye bir yore mi var? Biz, Tiirkiye’nin
dogusunda yasayan Kiirt vatandaglarimiz oldugunu biliyoruz, ama
Kiirdistan diye idari olarak ayrilmug bir yorenin varligindan habcrimiz
yok. Yilmaz Giiney niye filmine boyle bir yore adi koyma geregini
duymus? Qraya Kiirdistan dersek, yarin obiirgiin bagka bir yorcyi de
kendi haritalarinda "Ermenistan” diye gosteren Ermenilerin istekleri-
ne nasil kargilik verecegiz? Yilmaz Giiney, zaten sirtinda tagidig; ge-
sitli suglamalar varken, bir de "Kiirtgiilik", "boliculik” gibi piinimiiz
Tiirkiye’sinde higbir akli baginda insanin, higbir ilericinin yiklenme-
yecefn, yiikklenmedig:, yiklenmek istemeyecegi ve de yiiklenmemesi
gereken nitelikleri niye yiikklenmeye ¢aligiyor, veya boylc bir suglama-
ya gidebilecek seyler yapiyor? Digarda iken bugiinkii yonetimin kargi-
sinda gozilkkmemeye, bugiinkii yonetime elestiri getirmemege dikkat
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etmigken ve "Yol"da da bu konuda agik ve dolaysiz higbir elestiri yok-
ken, bir "Kiirdistan” lafiyla mideleri bulandirmaya, filmi izleyen her-
kesi rahatsiz eden bir tavra girmeye Yilmaz Giiney’i iten nedir? Biz,
Yilmaz Giiney’in sanatgi, sinemaci kigiligine ve filmlerine olan hay-
ranhfmizla bu tiir bir davranigi arasinda higbir iligki kurmadigimizi,
birini yiicelttigimiz 6lgiide digerine karg oldugumuzu ammsatahm...

Filmin kugkusuz bir diger yanhs veya eksik yam da, yazimizin
baginda s6ziinii ettigimiz ulke panoramasi. ilk bakista bu Turklye nin
bugiinkii goriiniimiinden yansimalar getiren yansiz ve bir hayli gergek
bir panorama olarak goziikebilir. Kugkusuz giiniimiiz Tiirkiye’sinde
adim baginda asker veya jandarma goriintiileri de, adim baginda ara-
malar, kontroller de eksik degil. Ama bunlari boylesine yogun bigim-
de bir filmin yapisi iginde gostermek, sorunu eksik, giderek yanh ola-
rak sunmak olmuyor mu? Ozellikle "Yol"un tiim dunyada gosterilen,
gosterilecek bir film oldugu diigiiniildiigiinde? Cinkii bu aramalar, bu
denetim giiniimiiz Tiirkiye’sinin gergegi olsa da, bu gergek, i.'llkcnin
gegirdigi bunca badirenin, bunca ac1 ve kanl dcncym bir sonucu de-
gil mi? Ulkenin tiimilyle kaba anarsiye teslim oldugu, devlet giiciiniin
timiiyle yok oldugu giinlerden sonra bu agamaya gelmedik mi? Ve bu
asamaya gelinmesi kaginilmaz degil miydi, kaginilmaz hale gelmedi
mi, getirilmedi mi? Bunlan hig agiklamadan, gostermeden bugiinkii
durumdan yansimalar getirmek, bunlar bilmeyen, iilkenin yakin geg-
migte yasadifn korkung deneyimi bilmeyen, bilmek zorunda da olma-
yan yiiz binlerce yabanci seyirciye iilke hakkinda eksik ve yanh bir iz-
lenim verme tehlikesi igermiyor mu?

Yilmaz Giiney’e ve "Yol"a bu elestirilerin getirilmesi sanirim
gerekiyor. Biz, her seyi ya gok dvmeye, ya da tiimilyle batirmaya ahg-
mugizdir. Ben, "Yol"a uzun boylu (birkag hafta) diigiindiikten, eni-
ne-boyuna tarttiktan, izlenimlerimi iyice irdeledikten sonra olabildi-
gince yansiz, kendime karg: diiriist bir bakigla bakmaya ¢ahgtim. Fil-
min politik agidan isteyerek veya istemeyerek igerdigi yanhglan, 6zel-
likle "Kiirdistan" levhasiyla akla getirdigi "bolicilik" suglamalanm
yansitmaya galigim. Ama son s6z olarak sunu soyleyeyim. Tiirkiye’de
sanat yapitlarnim sanatsal diizeyleriyle degil de, igerdikleri (kiigiik ve
onemsiz de olsa) politik deginmelerle, sahip olduklan politik/ideolo-
jik tavirla yargilama egilimi ¢ok yaygindir. Oysa sanat eserine bagka
olgiitlerle yaklasmay: bilmemiz, bilmiyorsak d6grenmemiz gerekiyor.
Cok az yapit kendi alaninda "sanat eseri” diizeyine erigebilir, bu diize-
ye bir kez erigti mi de, artik insanhgin ve uygarhgin mah olur. Biraki-
n1z "Yol" gibi temelde politik olmayan yapitlar, tlimiiyle politik olan,
giderek bir ideolojinin, bir sistemin agkga sozciiligiinii, propaganda-
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sin1 yapmak iizere gevrilmis filmler bile, aradan gegen yillardan sonra
bu yanlaniyla degil, sanatsal degerleriyle amlirlar. Ayzengtayn’in "Po-
temkin Zirhhisi"ndan "Eski ile Yeni"ye tiim filmteri, bugiin Sovyet dev-
riminin propagandist filmleri olarak degil, biiyiik sinema yapitlar ola-
rak aniliyor ve sinemateklerde gosteriliyor. Hitler rejiminin propa-
ganda §ilmleri olan Leni Riefenstahl’in yapitlar: da, igerdikleri fasist
Opelere kargin, ilging sinema yapitlani olarak yine ilgiyle izleniyor. Sis-
temler, yonetimler, yoneticiler, sanatgilar ve tartigmalar gegip gidiyor
Gunkii, ama gergek sanat yapitlari kaliyor.. "Yol“un yarina kalacak bir
film olduguna hi¢ kuskum yok... Senaryosuyla, Serif Goren’in usta isi
sinemasiyla, tiim oyuncularin oyunuyla, Erdogan Engin’in gorintiile-
riyle bu film, son yillarin en bagarih filmlerinden biri, Tirk sanatini
tim diinyada bagariyla temsil edecek bir film... u giinlecrde Paris’te
yeni bir filme bagladigx bildirilen Yilmaz Giiney’inse bu filmin bagari-
st iizerinde iyice diigiinmily olmasim dilerim... Soziinii cuigimiz yanhg
politik tavir, Yilmaz Giiney gapinda bir sanatgiya higbir sey kazandir-
maz, ama onu ilkesiyle kotii kigi yapar... Hem de yalmiz yonetimle de-
gil, halkinin en azindan biiyiik gogunluguyla... Yilmaz Giiney'in buna
gereksinmesi olmadigina, buna gereksinmesi olmayacak denli 6nemli
ve evrensel gapta bir sanatgi olduguna inaniyorum... Yilmaz Giiney,
kendi halkinin temel gikarlarina ve iilkesinin biitiinliigiine ters diig-
meden film yapabilir, yapmak zorundadir, yapacaktur...
Sanat Dergisi
Kasim 1982

Yilmaz Giiney, Avrupa’da gittigi her yerde deyim yerindeyse “ki-
rallar gibi" kargilamr, en yiiksek diizeyde yoneticilerin évgiilerine "maz-
har" olur, Fransa’da Cumhurbagkam Mitterand'dan kiiltiir bakam Jack
Lang’a, Yunanistan'da Papandreu’dan Melina Mercouti’ye bir¢ok yo-
netici tarafindan kabul edilirken, iilkesinde ne yazik ki tam bir “vatan
haini” gibi goniliiyordu. Giiney'in Tiirk-Yunan iligkilerinin gergin giinle-
rinde Yunanistan'a gecip Melina Mercouri ile poz vermesi veya Panis'te
Kiirt Kiiltiini Enstitiisii’ne destek olmast gibi davramglanmmn, o yitann
Tiirkiye'sinde dogal kabul edilmesi, anlayigla kargilanmas: da, kabul
etmek gerekir ki, son derece zor, giderek olanaksizdi. But arada Giiney
icin *kacmasa, cezasim bitirip ¢tksa daha iyi olmaz nuydi?" diye diigii-
nenler de vardi kugkusuz... Ulkesinden, vatamndan "siirgiin” olmanm
acistu bilenler, diigiinenler veya kestirenlerdi bunlar.. Ama su kiigitk
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gazete haberi, daha bir¢ogu arasindan yalmizca bir mek olan gu haber,
Yilmaz'in Tiirkiye'den, 198182 ydlanmn Tiirkiye'sinden ka¢masin
kendisi acisindan kaguimaz bir olay, bir gereklilik oldugu gercegini
dogrulamgyor mu?

YILMAZ GUNEY 7,5 YILA DAHA MAHKUM OLDU

Istanbul haber servisi-Vatandaglktan gikarilan film sanatgisi
Yilmaz Giiney, sahibi oldugu dergide yayinlanan bir yazisi nedeniyle
Istanbul Sikiyonetim Komutanh# 2 numaral: Askeri Mahkemesi'nce
giyabinda 7,5 yil agir hapis cezasina garptirildi. Bu kararla birlikte
Giiney hakkinda Sikiyonetim Askeri Mahkemelerinde ayni suglama
ile ilgili olarak verilen hapis cezalari toplam 22 yil 6 aya yiikseldi.

Yilmaz Giiney, ocak 1979’da yaymlanan "Proleter devrimci
miicadelede Giiney" adh dergide imzasi ile yaynlanan "Grupguluga
karg1 miicadele”, baglikh yazi nedeniyle TCK’nin 142/1-6. maddeleri
uyarinca yargilandi. Derginin Yaz Igleri Miidiirii Erol Gozinen de 9
yu agir hapis cezasina garptirildi. Mahkeme ayrica, Yilmaz Giney’in 2
yil 6 ay Sivas ilinde, Erol Gozmen’in 3 yil Usak ilinde genel giivenlik
gozetiminde bulundurulmasina da karar verdi.

18 Mart 1982
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YEDINCI BOLUM

OLDUK, OLUMDEN BIR SEYLER UMARAK...

Ve oliim gelip catu. Bir iyiik, siyah, hain kug gibi Yilmaz Gii-
ney'in hayatina beklenmedik bicimde dald: 6liim... Hig bilmedigimiz
bir korkving hastalifin bir ani, vahgi, gen déniilmez bicimde sonugla-
nigt, hepimiz icin gergek bir sok oldu. Yalmz Yilmaz Giiney denen
giizel adami tamnmug, sevmis olanlann, yalniz onun filmlerini seyret-
mig, tad almig olanlann degil, yiiregi sanat denen geyden bir par¢a si-
caklik kaprug, yagamin o anlatlmaz sofuk giinlerinde bir nebze igini
sanatla isumug olanlann, diinyarn hangi iilkesinde yagarlarsa yagasin-
lar, hangi politik, ideolojik kamptan olurlarsa olsunlar, etkilenmelen,
uizilmeleni gereken, zaten iiziilditklen bir acit olaydi bu.. Omegin
Fransa’mn en sagct yayn organlan, Hersant imparatoriufunun inlii
Le Figaro’su bile, bu "solcunun olimii'nii gereken ciddilikle, yakigan
uziintiiyle kargiladi. Tiirkiye’nin hamervah séziimona sagcilan digin-
da!. Kimi gazetelerin Yilmaz Giiney'in 6liim haberini verig bicimlen,
yillar yih Tizk basim igin bir utang kayna$h olma durumunu koruya-
cak. Bu béliimde, "6liim"i, sonrasim, o arada cegitli yerlerde ¢ikornug
yazilardan en ilging buldufumuz bazilanm, sonra, ¢ok sonra, "Duvar"
filmiyle ilgili elestinmizi, ve artik zaman-dtesi, politikanlar-otesi, giin-
delik kayglar, tartigmalar-dtesi bir kimlik kazanmug bulunan biiyiik
sanatgt Yilmaz Giiney'in amisimn toplumda siiregiden kimi tortdann-
dan yankilar, serpintiler bulacaiksinz.

Evet 10 Eyliil 1984 gumi Thirk gazetelerinde ¢tkan Yimaz Gii-
ney’in 6liim haberleri, Giiney iistiine siiregiden Stkiyénetim yasagt ne-
deniyle, beklenebilecefi olciide genis olmadi. Omegin Cumhuniyet ve
Milliyet gibi Istanbul Sikiyénetim komutanlifinca "mimli" gazeteler,
haberi itk sayfadan, ancak yalmzca tek siitun iizerine verebildiler. Gii-
neg, Giingydin gibi gazeteler biraz daha genig vermigler, Tan ise man-
get yamnda tam 4 siitun iizerine duyurmugtu. Ancak haberlerin iceri-
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gini okuyunca, bu "genig verme" olayuun o yayin orgamuna mutlaka "i-
tibar" kazandinmayacag da ortada...

YILMAZ GUNEY OLDU

Sinema sanatgis1 Y1imaz Giiney, tedavi gordigi Paris Ulusla-
raras1 Universite Hastanesi’nde 6ldii. Yilmaz Giiney'in diin sabah
TSI 06.20°'de 61diigii ailesince diin dgleden sonra dogrulandi.

Yilmaz Giney’in cenazesi 13 eylil giinii kaldirilip Paristeki
Pere Lachaise Mezarhigi’nda topraga verilecek. 47 yaginda olen sine-
ma sanatgisinin bir siiredir tedavisi miimkiin olmayan bir hastalifa ya-
kalandig biliniyordu.

Asil adi Abdullah Piitiin olan Yilmaz Giiney, 1981 yilinda Tiir-
kiye'de cezaevinden kagarak yurt digina gitmisti. Siyasi iltica aldigs
Fransa’ya yerlesen Giiney, 1983 yih ocak ayinda TC vatandaghgndan
cikartilmigti. Yilmaz Giney evlj, iki gocuk babasiyd.

Film yonetmeni, oyuncu, senaryo ve roman yazan Yilmaz Gi-
ney, 1937 yiinda Adana’ya bagh Yenice koyiinde diinyaya geldi. Ada-
na Lisesi’ni bitirdi, bir siire Istanbul’da Hukuk ve Iktisat fakiiltelerine
devam etti. 1958'de Atif Yilmazin yaninda "Bu Vatanin Cocuklan"
filmiyle senaryo yazari, yonetmen yardimcisi ve oyuncu olarak sine-
maya girdi. 1961'de bir dykiisiinde "komiinizm propagandasi" yaptigs
gerekgesiyle cezaya garptinidi 1963’ten sonra Yegilgam’da bagrolleri-
ni oynadify ucuz biitgeli seriiven filmleriyle Anadolu insaninin gonli-
nii fethetti ve "Cirkin Kral" adiyla tinlendi. "Umut", "Act’, "Agt", "Ba-
ba", "Arkadag" filmlerinin yonetmeniolarak da dikkate gekti. "Endise”
filmini gekerken Adana’nin Yumurtahk ilgesinde bir yargici 6ldiirme
suguyla 18 y1l hapis cezasina garptirildi, 1981 yih sonlarinda bayram
izniyle yatmakta oldugu Isparta Cezaevi'nden gikti ve yurt disqina
kagti. Orada gevxrdngl "yol" filmi, 1982 Cannes $enligi biiyiik Odiili’nia
Costa Gavras'in "Missing'iyle paylag;_l Daha sonra "Duvar" adh filmi
Fransa’da gekti. Giiney aynica, Zeki Okten’in yonettigi ve uluslararasi
alanda bagar1 kazanan "Siirii"den bagka "Diigman" ve "Bayram" filmle-
rinin ortaya gikmasim saglad.

Yilmaz Guncy in Fransizcaya da gevrilen ve Orhan Kemal
Odilli'nii alan "Boynu Biikiik Oldiler", "Hiicrem", "Salpa", "Sanik"
adh romanlan, birgok senaryosu "Ogluma Hlkayelerl son olarak da
1980'ler ba§mda cikan "Soba Pencere Camm ve Iki Ekmek Istiyoruz"
adh iki yeni roman var,

10 Eyliil 1984
Cumbhuriyet
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YILMAZ GUNEY PARISTE KANSERDEN OLDU

Yurt digina kagtiktan sonra Fransa’ya yerlesen film yapimcis:
ve aktori Yilmaz Giiney, diin Paris’te tedavi gordigii hastanede kan-
serden oldi.

47 yagindaki Yilmaz Giiney bir siireden beri Fransa’mn bag-
kentindeki bir hastanede kanser tedavisi gorityordu.

Yumurtalik Hakimi Safa Mutlu’yu 6ldiirmekten hiikiimli olan
Yilmaz Giiney cezasim ¢ekerken yurt digina kagmig ve Tiirkiye aley-
hinde faaliyetlerinden otiirii 1983 yilinin ocak ayinda Tiirk vatandagh-
gindan gikanlmast:.

Fransa’da esi ve gocuguyla birlikte yasayan Yilmaz Giiney’in
filmlerinden bir gogu diinyanin -gesitli tilkelerinde sinema ve televiz-
yonlarda gosterilmisti. Rejisorliigiini yaptigi ve Tarik Akan’in bagro-
lini oynadigh "Yol" isimli film ise bagta Cannes Film Festivali’nde ol-
mak iizere birgok odiil kazanmgti.

Giinaydin

Giiney'in cenazesi Paris’te kurucusu oldugu bir enstitiide bekletilecek
YILMAZ GUNEY PARISTE OLDU

Yumurtalik hakimi Safa Mutlu’yu 6ldiirmekten hitkiimlii film
yapimcisi Yilmaz Giiney, yaklagik iig yildir kagak olarak yasadig: Pa-
ris’te, diin sabaha karg1 5.20’de "uzun siiredir tedavi gordiigi” hasta-
hiktan kurtulamayarak oldi.

Bir y1l dnce bir mide ameliyat gegiren ve bir aydir da Paris ya-
kinlarindaki Port Varlaene hastanesinde tedavi edilen Giiney, Tiirkiye
aleyhindeki faaliyetlerinden dolay1 1983 yilinda Tiirk vatandagligindan
Gtkariimagts.

Paris’te diin, Yilmaz Giiney’in egi Fatog Giiney ve ailesi adina
yapilan agiklamada, 1937 Adana’nin Yenice Koyii dogumlu filmciden
"Tirkiyeli sanatg1” olarak sozedildi.

Ayni agiklamada, Yilmaz Giiney’in ne tir bir rahatsizliktan
otiiri oldiigi "ozellikle" belirtilmedi. Hastane yetkilileri de bu konu-
daki agiklamanin ailesinin yetkisi dahilinde oldugunu soylediler. Yil-
maz Giiney’in 13 Eyliil Persembe giinii saat 15.30°da Paris’in inlii Pe-
re Laceaise mezarhginda topraga verilecegi de aym agiklamada yeral-
di. Pere Laceaise, ilk olarak "Paris komiini" olaylarinda 6lenlerin go-
milldiigi, daha sonra da politikacilarin, sanatgilann, bilim adamlan-
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nn, diigiiniirlerin "din fark: gozetmeksizin" topraga verildigi tarihi bir
mezarlik olarak tanimyor.

47 yaginda 6len Yilmaz Giiney’in cenazesi gomiilene kadar Pa-
ris’te kurucusu oldugu bir enstitiide bekletilecek.

Ogrencilik yillarinda pamuk isgiligi, gazozculuk dahil her iste
cahisan Yilmaz Giney, sinema diinyasina Adana’daki iki film girketin-
de pursentaj memurlugu yaparak girdi. 1958 yilinda senaristlige bag-
lad1 ve hikayeler yazdi. 1961 yilinda bir hikayesi nedeniyle hapse gir-
di. 1963 yilinda Yesilgam’a dondii ve Tiirk beyazperdesinde "Cirkin
Kral" ismiyle iin yapti. 1968 yilinda "Seyit Han/Topragin Gelini" fil-
miyle yonetmenlige bagladi. 1970’de "Umut" ile Adana Altin Koca ve
1971 Fransiz Grenoble Film Senligi 6diillerini kazandi. 1972’de tekrar
tutuklandi. 1974’de "Arkadas" filmini gevirdi ve hemen arkasindan yo-
netmenligini yaptig1 "Endise” adlt filmin ¢ekim gahigmalan sirasinda
Yumurtalik hakimi Sefa Mutlu’yu 6ldiirdi. 18 yil hapse mahkum ol-
du. Hapiste "Siri", "Digman" ve "Yol" adh filmlerin senaryolarim
yazdi. "Yol" Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye odilini kazan-
du

Yilmaz Giiney, 1981 yilinda, izinli olarak giktig1 Isparta Ceza-
evi'nden firar etti ve Fransa’ya kagti. Giiney yurtdigindaki Tiirkiye
aleyhinde faaliyetleri ve "geriye don" ¢agrilarina uymamasi nedeniyle
1983 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaghgindan ihrag edildi.

Paris’te, Yilmaz Giiney’e yakin gevreler, filmcinin yaklagik bir
aydir midesinden tedavi gordigiini, fakat onceki giin "beklenmedik”
bir gekilde komaya girerek, diin "ani olarak” o6ldiigiine dikkat geke-
rek, 6limiin, uygulanan tedavinin yan etkisi sonucu meydana gelebi-
lecegini belirttiler. Aymi gevreler, Giiney’in, 0nceki giine kadar saghk
durumunun iyi oldugunu ve herhangi bir ciddi geligmenin beklenine-
digini de kaydettiler.

ingiliz BBC radyosu ise diinkii yayminda Yilmaz Giiney’in “mi-
de kanserinden" 6ldigini bildirdi.

Giineg

KACAK YILMAZ GUNEY KANSERDEN OLDU
Yumurtalik hakimi Sefa Mutlu’yu 6ldiirmek sugunden hiikiim-
liriken cezasim gekmekte oldugu hapishaneden yurt digina kagan film
yapimcisi ve aktor Yilmaz Giiney, kanser hastaligina yakalanmigti.
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Hastalig1 nedeniyle Paris’teki bir hastanede bir siireden beri
tedavi goren Yilmaz Giiney’in diin 61digi agikland.

Yilmaz Giiney, Yumurtalik hakimini 6ldirdikten sonra Yargig
oniine ¢ikmug, ancak cinayeti amcasinin oglu Abdullah Piitiin istlen-
migti.

Devam eden yargilama sonunda ise hakimi 6ldiirdiigi sugu sa-
bit goriillen Yilmaz Giiney hapse mahkum olmugtu. Uzun siire hapis
yattiktan sonra cezaevinde iken yurt disina kagan Yilmaz Giiney’e
yurda donmesi igin ¢agrida bulunulmustu.

Gagrilara uymayan Yilmaz Giiney, yurt diginda boy gosterdigi
iilkelerde devamli olarak Tiirkiye aleyhinde faaliyetler gosteriyordu ve
Tiirkiye aleyhine galigan tim kanun kagag orgiitlere destek oluyor-
du. Tirkiye aleyhine yaynlanan her bildiriye imza atan Yilmaz Giiney
bu faaliyetlerinden otiiria gegen yilin ocak ayinda Tiirk vatandaghifin-
dan gkarilmisty.

Tan

Ertesi giinkii gazeteler, Giiney'in oliimii iizerine daha genigce ya-
yin yapacaklardi. Bu arada ben, telefonla gazeteden aldifim haberden
nerdeyse sok gecirmiy durumda, meriwim Aydin Emec¢’e yine telefonla
asagdaki yaziyr yazdinyordum:

SINEMACI GUNEY’DEN KALAN

Yilmaz Giiney 6ldi. Olaylarla, inig ¢ikiglarla en biiyiik sanatsal
bagarilar ve bir insan i¢in maruz kalinabilecek en biiyiik suglamalarla,
cesitli yargilanmalar, igerde gegen uzun yillar, seriiven filmlerini andi-
racak kagislar, cinayetten hiikiim giymekten diinyanin en 6nemli sine-
ma 6diili olan Altin Palmiye’yi almaya varan, birgok sasirtici ve gelig-
kili olaylarla oriilii, kendine 6zgii "miistesna” bir yagam sona erdi.

Arkasindan ¢ok sey soylenecek, ¢ok sey yazilacak, Katillikten
vatan hainligine bir dizi ac1 olay ve suglamanin getirdigi gerginlik or-
tami yatistiganda, sular duruldugunda, tim bu olaylarin gerisinde
onemli, iyi bir sinemacinin (yazar kisiligini bir yana biraksak bile), ¢a-
gin onemli isimleri arasinda yer almaya layik bir sinemacinin bulun-
dugu anlagilacak.

Yilmaz Giiney’in oyuncu, yazar ve yonetmen olarak katkida
bulundugu filmler iizerine genis incelemeler yapilacak, kitaplar, arag-
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tirmalar, anilar gikacak. Giincel ve giindelik olaylara, adli veya politik
talihsiz seriivenlere karigmg tiim sanatgilar igin olageldigi gibi. Sel gi-
decek, kum kalacak. Yanliglarimin cezasini belki de en ac1 bigimde,
yurdundan, yakinlarindan uzak, kendisine verdigi degere kargin belki
de higbir zaman 1sinamadig: bir ilkede yagamak ve orada 6lmekle
odeyen Giiney’i, bir giin gelecek, en amansiz diiymanlar bile sanatiy-
la, filmleriyle anacaklar. Insanlik tarihine baktigimizda hep boyle ol-
dugunu gorityoruz giinkil.

Yilmaz Giiney, 1970’lere dek gogu 6nemsiz bir siri filmin po-
piler oyuncusu, haksizliga, somiriiye karg: bilegiyle, bazen silahiyla
direnen halk adamn rollerinde elde ettigi iinii ve popiiler bagany:
1970°teki "Umut” filminden baglayarak daha onemli, gergekgi yaputla-
ra donigtirmeyi bilmig, 1970’lerden sonraki hizh ve olayli yagsaminda
yonetmek firsatini buldugu bir avug filmle Tirk Sinemasr’'nin diinyaca
taminmasina ve digariya agilmasina giden kopriileri kurmug adamdur.

"Agit", “Baba", “Arkadag" gibi bu filmlerin yam sira, kaderin
garip bir cilvesiyle, Giiney’in en 6nemli filmleri, kendi yonetemedig;,
ancak senaryosunu yazdig: filmler oldu. Garip ve aci bir talih, onun en
onemli senaryolarim bizzat gekememesi sonucunu getirdi.

“Endige”, "Siirit*, "“Diisman" ve "Yol” bu filmlerin baghcalaridur.
Giiney’in hangi etkenler altinda olursa olsun, elini kana bulamasim,
zaman zaman agir1 politik goriiglere angaje olmasim, gogu kez bir sa-
natg1 olmanin sinielarini asarak bir politik lider tavrina biiriinmesini
gok kigi gibi biz de onaylamadik. Ama bu yanliglar onun sanatini,
ozellikle senaryo yazari ve yonetmen olarak eristigi diizeyi gozden ka-
girmamz1 engellemeli midir?

Giiney’in sincmasi timiiyle yagama doniik, yagamin iginden
kopup gelen bir sinemadir. Dogadan hayvanlara, kusalardan gigeklere
her sey gelip bu sinemanin igindeki dogal yerini alir. Bu gozleme da-
yanan sinemada, Giiney’in olaganiistii bir duyarhkla saptadi:. tipler
de Tirk Sinemas’’nin en yagayan, ayaklar yerde tipleri arasinda yer-
lerini alirlar. Simifsal iligkilere yaslanan, toplumdaki gesitli yanhglar,
haksizliklar, ekonomik iligkilerin yozlagmasina bagli olarak ¢okiip gi-
den bir ahlak anlayigini, kadinin yizyillardir siiregelen somiiriisiini ve
daha bagka birgok seyi ele alir, igler bu filmler. Her filminin iilkemizin
temel olugumlar iginde yerini alan bir temel bildirisi, gagdag ve giin-
cel bir 6zii vardir. tema ve 6z zenginligi, genelde tek bir oykilye (s6z-
gelimi fakir kiz-zengin erkek iligkisine) dayanan filmlerimizin yaninda
goz kamagtirici bir zenginlik olarak dikkati geker.

Yilmaz Giiney son filmini Fransiz Kiltir Bakanhig’nin deste-
giyle Fransa’da gevirdi. Giiney’in uzun tutukluluk yillarindan sonra ilk
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cektigi filmdi bu. Ama pek begenilmedi. Goremedigimiz "Duvar™ ya-
banci elestirmenler fazla sert, hasin, kotimser buldular. Kimbilir, bu
son film belki de Giiney’in ruhuna uzun ve acih seriivenler sonunda
kaginilmaz bigimde sinip kalmig olan kotiimserligin bir yansimasiydi.

Artik baz1 konular iizerinde nesnel, yansiz ve sogukkanh ola-
mayan, gurbette yagamaya yazglh oysa topragna, koklerine bagh bir
sanatg1 yapisinin erimeye, yok olmaya dogru giden saghksizhgim ha-
berliyordu. Nitekim Giiney’in fiziksel yapisina da bulagan bu saghkr-
sizhik, onu birgok projenin esiginde oldugunu sandigimiz bir done-
minde ve geng sayilacak bir ¢gagda yagamdan ald1 gotiirdi.

Dilegimiz, Giiney’e bakisimizda toplum olarak bundan boyle
belli bir yornusamanin, belli bir hoggoriiniin egemen olmasi ve artik
yagamayan bu talihsiz sanatgiya kinin ve kati 6nyarginin degil, anla-
maya, elestirmeye ve ¢oziimlemeye gahgan bir anlayigin penceresin-
den bakilmasidir. Yanhglarinin cezasim yeterince gektigine inandif-
muz Yilmaz Giiney’in geride biraktig yapiti, bizce artik bu tiirden bir
yaklagimi hak ediyor.

Fransiz Polisi yasak koydu

YILMAZ GUNEY’IN CENAZESI
EL UZERINDE TASINMAYACAK

Uzun bir hastahk doneminden sonra 6nceki giin Paris’te olen
Yilmaz Giiney’in cenazesi, persembe giinii Paris’in "Pere Lachaise"
mezarhginda topraga verilecek.

Giiney’in vasiyeti uyarinca cenazesinin hastaneden "Paris Kiirt
Enstitiisii"ne getirilecegini ve buradan eller iizerinde mezarhga tagi-
nacagini bildiren yakinlan, Fransiz polisinin tabutun omuza alinmasi-
na izin vermedigini, ancak iinli disgiiniir Jean Paul Sartre’in cenaze-
sinde de aym uygulamanin yapildigini ve izin beklendigini ifade etti-
ler.

Ote yandan, Kiirt Enstitiisi'nde Giiney’in anisina diin bir "bag-
saghpgy defteri” agiirken, gazetecilerin binaya girmelerine izin verildi,
ancak fotograf gektirilmedi. Enstitii yetkilileri Giney’in Jontirkler
Hareketi’nin 6ncilerinin de gomiilii bulundugu "Pere Lachaise" me-
zarhginin Miisliimanlara ait kismina defnedilmeyi kendisinin arzu et-
tigini soylediler.

Fransiz radyo ve basini, Yilmaz Giiney'in 6liim haberine genig
yer vererek, sanat ve siyaset alanlarindaki yaklagimin: dile getirdi.

Paris’te diin yaymlanan gazeteler de Giiney'in 6lim haberini
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genig bigimde yansitirlarken, sol egilimli "Liberation" ve "Le Matin”
gazeteleri, haberi birinci sayfada verdi. Sag egilimli "Le Figaro" gaze-
tesi ise olay1 sadece sanat sayfasinda okuyucularina duyurdu.

Yilmaz Giiney’in 6limii kargisinda sarsildigimi agiklayan Fran-
sa Kiiltiir Bakam Jack Lang, bu konuda verdigi demegte, Giiney’den
ovgiiyle s6z ederek, sinema diinyasimin "cesur bir yaraticisi” oldugunu
ileri siirdil.

Bu arada Yilmaz Giiney’in tedavi altina alindig hastane dok-
torlari, film yonetmeninin hastaneye geldiginde durumunun agr ol-
dugunu, yasama umudunu kestiklerini kaydettiler, olecegini birkag
giin dnceden bildiklerini soylediler.

Giiney’in hastalik nedeniyle saglarimin dokiildiigii ve kendisinin
de.yice ¢oktigi gozleniyordu.

Milliyet
11 Eyliil 1984

YILMAZ GUNEY

Mezartagi yazmak zordur. Oliimlerin hemen ardindan baz yii-
rekler mermer gibi katilagir, bazilar1 da siinger gibi yumusar. Giden
insan igin ne yazacagimz bilemezsiniz.

Ornegin, Yilmaz Giiney gibi bir insan igin.

Hig de girkin olmayan "Cirkin Kral" m1?

Tiirk filmciligini dilnya diizeyinde tamtip "Altin Palmiye" ye
kadar tirmanan bir sinema dehasi m1?

Katil mi?

Vatan haini mi?

Siirgiinkalma yazgisim kendi eliyle segen, bu yiizden de gitgide
hirginlagan, kendi sanatinda bile sogukkanh dlgiillerden uzaklagip igin
igin kuruyan, eriyen, saghksiz geleceklere dogru yonelen bir insan mi1?

Cok kisi gibi, o da tek bir mezartagina sigdirllamayacak garip
boyutlarla gogti, gitti.

Yillar gegince, tapmalar ya da tiksinmeler, olgiisiiz ovgiiler ya
da kizginhklar dinince, herhalde ondan da 6nemli bir "sinemaci” kisi-
ligi kalacak. Ulkesinin gergeklerini ac1 bir duyarhihkla gozlemleyen,
haksizliklara, ezilmigliklere kargi gok belirgin mesajlarla bagkaldiran,
yozlagsmig davramglari garpici goriintiilerle ya da gok ince gegislerle
elestiren gagdag bir sinemaci.

O yanmimi kimse inkdr edemeyecek. Zaman zaman vatan hainli-
giyle Moskoflukla ya da yobazlikla, iimmetgilikle sugladigimiz bagka
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insanlarimizda inkar edilemeyecek evrensel degerler bulusumuz gibi.

Belki, yine bu. insanlar gibi, o da geride biraktiklarini boylesine
sagkin kutuplagmalar igine sokmadan gitmenin yollarim daha ciddi
diisiinmeliydi. Belki de en biyiik yamlgisi, Tiirkiye'yi batirmaya yone-
lik dig goriintii pazarlamacilarin kendini teslim ettigi zaman oldu. Ci-
nayetten hikiimlii iken siyasal suglu olarak gosterilmeye razi olmak,
daha dogrusu bu iki niteligin bile bile birbirine karigtirilmasina ses ¢i-
karmamak kolay bir segimdi. Ola ki, uzun siire bunun suglulugunu ya-
samigtir, Melina Mercouri’lerin kucagina kadar gittikten sonra gaptan
diiymesi belki de bundandi.

Insanlarimizin garip ve acikli alinyazisi iizerinde diigiinmeden
durmak zor. Goriig ve diigiince ayriliklar nigin diigmanhklara, kargi-
likb oldiirmelere, hatta bunlardan da vahim olarak, diglamalara ve
kopuslara kadar vaniyor? Nigin Tirkiye sevgisi izerinde birlegebilen,
itilmeden, kakilmadan, degisik bir renkliligi kargihikl: hoggoriyle or-
takga yagayabilen insanlar yaratmiyoruz?

Artik, igimizle digimizi barigtirmanin zamani yavag yavag gel-
mektedir.

Zaten, banigtirsak da, banigtirmasak da, 'rahmet” sozii eninde
sonunda biitiin mezartaglarina yazilacaktir ve eger rahmet, koylii di-
linde oldugu gibi, ayn1 zamanda yagmur demekse, biitiin yanilgilar ve
sugluluklar zaman yagmurlarinda yikanip gidecektir.

Miimtaz Soysal
Milliyet, 12 Eyliil 1984

Fransiz Kiiltiir Bakant’un sozleri:

"BiZiM EVSAHIPLIGIMiZi KABUL EDEREK BiZi
ONURLANDIRMISTI"

Fransiz kiiltir bakam Jack Lang, Yilmaz Giiney’in 6limii do-
layisiyla su sozleri soyledi: "Yilmaz Giiney’in 6limii beni allak-bullak
etti. Ulkemizin dostu olan Giiney, diinya sinemasinin 6n siralarinda
yer alan bir sanatgiydi. Cesaretli bir yaratici olarak, hayatini baski al-
tindaki insanlarin savunmasina adamigti. Oyuncu, yazar, sinemaciyd
ve bizzat kendisi tutuklu yagaminin acilarimi tatmigti. 1981°’de Fransiz
hitkiimeti adina kendisine sundugum evsahipligini kabul ederek bizi
onurlandirmigti”.

Le Monde

11 Eylill 1984
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EY DOSTUM.. NEREYE GITTIN?

Dostumdu o. Bir arkadagtan daha yakin ve daha duyarl... Arka-
daglannizla gok amiyi, olay: ve duyguyu paylagabilirsiniz. Ama dost ol-
dugunuz bir insanla sevgi ve saypidan bagka paylasacak sey bulami-
yorsunuz. Bu da bir omiir boyu size yeter. Ne giizel, boyle bir dostu
olmasi insamin. Aramizdan aynlan biri aleyhinde konugmak ¢ok ko-
laydir. Onemli olan her insanin olumsuzluklarina kargin onun iyilikle-
rini gorebilmekte... Ben Yilmaz Giiney’i tiim iyiligi, inceligi ve sicakh-
g ile amyorum.

"Her sanat dah, bir diinya goriisiinden kaynaklanan bir duygu-
nun, bir diigiincenin, bildirinin, bir yorumun kitlelere ulagtirilmasi i¢in
bir aragtir. Bizim igin sanat, diinyay: degistirme miicadelesinde dik-
katle ve 6nemle, orgiitlii, disiplinli yerini alir. Sanatci da, bu degistir-
me miicadelesinde, sanatin iglevi iginde diigiiniilmelidir."

Boyle demigti... "Diinyay: degistirme miicadelesinde sanat...” Bu
ne zor, ne yiiklii, ne agr bir gorevdi. Ama aym zamanda ne soylu, ne
yiice, ne duygulu bir ugragi... O bu ugragidan hig vazge¢medi, kendine
gore sectigi yoldan giderek. Bu yol sizin yolunuz olmayabilir, bu yolu
onaylamayabilirsiniz. Ama kendi inancindan vazge¢meyeni asla kii-
¢iilmseyemezsiniz.

Kendi inancindan vazgegmemek... Celigkilerin acimasiz ortamlar
yarattigy bir yagamu siiriilyoruz. Kimi zaman yipranarak, kimi zaman
yaratamayarak.. Yiprandifimiz yanlanmizi bir kenara koyahm.
Onemli olan yarattiklarimizdir. Ciinkii gelecek kugaklar: onlar etkile-
yecek...

Etkilemek mi?

"Bir film benim kafamda tek hiicreli canli gibidir once. Bu tek
hiicreli canl ashinda filmin sonunda duyulan tadin, duygunun, etkilen-
menin oziidiir."

Evet, yagantisim ve kisiligini filmlerine yansitan ender film yara-
ticilarindan biriydi. Yolunu sezgileriyle buluyordu. Hig yapayligakag-
madan, hi¢ sahtecilik yapmadan... Bu nedenle miithig bir "etkileme"
giiciine sahipti. "Umut"y, "Acr'yy, "Agit", "Umutsuzlar™, "Baba'y1 ve
"Arkadag" once bog salonlarda izledim. Sonra kalabaliklarla bera-
ber... Onun etkileme giiciinii bana kendisi degil, bu kalabalklarin et-
kilenmesi dgretti. Bu filmlerde iizerinde durmadigim goériintiiler, de-
vinimler, davramglar ve konugmalar kalabaliklarin etkilenmesiyle go-
ziimde yeni anlamlara, yorumlara ve duygulara kavustular. Ne yalan
soyleyeyim, onun bu bagansi onun hesabina beni korkuttu. Ciinkii bu
derece etkileyici bir giice sahip olan bir yaraticimn bagina gok gey ge-
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lebilirdi. Nitekim de 6yle oldu...

Onun yapitlarim saf disg birakmak isteyen filmcilerle sinema
senliklerinde ayn1 masaya oturmak zorunda kaldim. Onu ihbar eden-
lerle, ondan bir selam bile esirgeyenlerle, onun yapitlarinda sapiklik-
lar bulundugunu yazanlarla onunla birlikte kars: karsiya geldim. Bu
gibilerine kars:1 ¢ikislanimi yiiziindeki tath bir giilimsemeyle izledi.
“Daha iyisini de yaparz, sen yorulma" dedi. Ne var ki, "Vurguncu-
lar"daki yorumundan oOtiiri onu agagilamaya yeltenen bir filmciyle
kargilagtigimiz giinii unutamiyorum. Onun kargisinda ufala ufala yok
olup gidecekti kargimizdaki. Oysa ben acaba bir kavga mi gikacak di-
ye merakla bakakalmigtim. Bir ¢ift tath soz, o sirada yemekte oldugu-
muz yemege kiigiikk bir davet, kargimizdaki ufalanami timden yok et-
meye yetti. Biliyorum, bu gibi olaylarin daha bagka tirlii sonuglanan-
larim da anlatanlar gikacaktir. Ama igte ben onun bu yamm gorebil-
dim.

Bu yamiyla da kitleleri kendine baglad: ve onlarin gergek ve 6z
benliklerini filmlerinde yansitti. Adana’da sokakta otomobille gider-
ken yolumuzu kesip insanlarin ona bir kez dokunabilmek i¢in nasil s1-
raya girdiklerini de yasadim. Aym sirada, istanbul’da gesitli filmciler
onun filmlerini defalarca izleyip ondaki bu etkileme giiciiniin neden-
lerini aragtiriyorlardi. Kendi filmlerinde bu giicii nasil kopya edebilir-
ler diye... Oysa o "Baba"da nasil aglayan bir insam canlandiracagim
diigiinityordu. "Ilk kez aglayacagim bu rolde" demisti bana. Kopyaci-
lar ondan boyle bir rol beklemiyorlardi. Korkular, onu gozlerinde yi-
celtiyor ve “aglayan bir role gikabilecegini" akillarina bile getirmiyor-
lards.

"Her sey, her seye ragmen iyi olacaktir.”" 1970’li yillarin baginda,
aramzda kendiliginden yeseren bir konugma oldu bu. 1976 yilinda
bana cezaevinden gonderdigi bir kartta da bunu yazmigt.

Her sey, her seye ragmen iyi oldu mu?

Bu soruya bir yamt verebilmek igin aradan kimbilir kag kugak
gececek. "Bundan sonra disiplinli galiyma, azim, feragat, fedakarlik,
yigitlik, biling ve degisen diilnyanin yenilenen, gelisen kanadinin igin-
de, onun biitiin acilanyla birlikte olmak kaliyor." Boyle yazmigt bir
giin. Biitiin acilanyla... Evet... Ey sevgili dostum, nereye gittin?

Mahmut Tali Ongéren
Ekim 1984
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BIR AKTORUN YUZU iCIN ONSOZ...

Malgorzata Pritulak git1 piti, giizcl bir Polonyali sincma yildiz.
Kargimda oturuyor ve soylediklenimi pek de ilgiyle dinlemeksizin
elindeki Tiirk gazetelerini kangtinyor. Kendi fotograflarini incelemek
icin. Benim heyecan ve sevincime katildigim soylevemem. Cunkit ha-
pisten yeni de gikmg olsa, higbir filmini gormedigi bir yabanci aktor
ve yonetmenle tamgmak onun igin heyecan verici degil. Benim sevin-
cim de hafifge golgeli. Iki yil 6nce Santrol Oteli’nin lobby'sinde avu-
katlarla yaptigimiz toplantiyr diigiiniltyorum. Ona igkence cdildigini.
dayak ve hakaretlerle karylagh@im 6grendigimiz ve ortak bir protcsto
mektubu yazdifimiz giinii. §imdi nasil bir yiizle kargilasacagim acaba?
Az sonra Polonya sinema heyetinin obiir iiyeleri de geliyor. Bir yone-
tici kadin ve bir yonetmen. Hep birlikte, benim kaguk ve tek kapih
Anadol’a dolugup Levent’e yollaniyoruz.

Genis bir salonda, daha ilk bakista inanilmaz bir bolluk duygu-
su veren biiyiik bir masanin gevresinde, sessiz oturuyoruz. Epcyce ka-
labalignz. Yash, kuru, son derece ciddi Kiirt Ana, bir kizildcrili reisi
gibi sigarasim igiyor. Aktoriin geng kansi, tammadifim yakinlan ve
biz konuklar. Herkes susuyor. Bir an igin gerilere gckilip goriintuyt
izliyorum. Sanki bir Bergman 1gikqisy, biitiin yiizleri gelgede birakip
sadece onun yiiziine giimil§ rengi bir spot ¢evirmis. Hig konusmadigy,
hatta hareket bile etmedigi halde garip bir bigimde 151yor ylizd. Sik
bitirimlerden biri gibi beyaz, uzun kollu ipek bir gomlck giymis. Us-
tiinde bir yelek. Sag elinin iki parmag; yelegin kiigitk cebindc. Igkive
sigara igmiyor, yemek yemiyor. Sadece gilimsiiyor. Hafifge. Arada
sirada kansina, yada yakinlarindan birine belli belirsiz bir isarct gaki-
yor. Kadehi ya da tabag bosalan konuklarla ilgilcnilmesi igin. Sonra
yeniden o tuhaf konumunu ahyor. Yani bilmedigimiz bir yerc dogru
gulimseyen kavruk, hafifge yana egik o yiiz. Saglan iyice kirlagmg.
Bagka bir giizellik veriyor yiiziine bu. Biraz da acihk. Ve elle dokunu-
lur gibi yogun bir hiiziin.

Bir Japonu andiran Kasimpati (Malgorzata’mn anlam bu),
kulagama hafifce fisildiyor: "Mosyo Kutlar, nigin bu kadar iizgiin aca-
ba?" Biiyulenmig Kasimpati'nin iri iri agilmig tagyapraklarina bir an
bakip ona donilyorum ve geviriyorum. Bir siire oniione bakip dilsiinii-
yor. Sonra "Giizel bacr’ya soyle Onatgiim,” diyor, "arkadaglanm 6z-
gir olmadikga ben nasil sevinebilirim? Ozgirliik de, seving de ortak-
tir..."

Geg vakit, arabada, otele donilyoruz. Malgorzata Pritulak bir-
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den sessizligi bozuyor. "Bu adama agik oldum galiba...” diyor. Yiiziine
bakiyorum. Kasimpatinin yapraklan giglerle dolu. Aghyor.

Milyonlarca seyircinin belleginde birbirinden degisik sayisiz
resmi vardir onun, bilirim. Ama otuz yillik dostluk bende birkag resim
birakmus. qu unutamadifim.

flk resim, ilk tamigugimiz giiniin resmi. Vezneciler'de, aym za-
manda dergi yonetimevi olarak kullandigimiz kiigiik iggen kahvede.
Her giin ayn1 konulari tartigtimiz masada yeni bir yiiz var. Hani Gil-
gamig’tasik sik tekrarlanan "uzun bir yolculuktan yeni gelmig gibi” bi-
ri. Geng, zayif, uzun bacakl ve tozlu. Hafif somurtuk bakiyor, soze
kangmiyor. Uysal bir gence benziyor ilk bakigta. Kimsc onunla ilgi-
lenmiyor: Gorev gene benim. Dostga soruyorum: “Yeni siirlcriniz var
m1?" Higbir giirini okumug degilim ama bir konugma kapist agmak is-
tiyorum. O uysal gorintili yiizde birden urkitici bir koyli ofkesi
parhyor. Ama hemen gizliyor 6fkesini. Boguk, ince bir sesle "Ben giir
yazmiyorum, hikaye yaziyorum.”

O bendeki dostluk istegini kisa siirede anladi. Ben de ondaki
gizli giddeti. Kisa ve yogun bir arkadaghktan sonra ilk isyaninin bede-
lini 6demek igin hapse girdi. Onun ikinci adresi olan ve uzun yagam
bolimiinii gegirecegi dort duvar arasina.

Ama asil resim, Levent’teki evinin bir kogcsine bir anda gizdi-
gi bir Cukurova resmidir. Bana “"endise’sini anlatirken. Bir irgat var-
dir o resimde. Giysileri parga parga, yiizii kavruk. it oturugunda otur-
mustur, geceye, sivrisineklere ve inanilmaz bir yoksullugun gelecegine
kargt. Gozleri faltag gibi agilmigtir. Bir sey beklemektedir. Tanr mu,
olim mi, kurtulug mu, yangin m, neyse bir gey iste. Ve yiiziinde "de-
rin bir endige...” Evinin tertemiz dogenmig sicak salonunda, bir kogeye
o rgatin kendisi olarak oturdu. yiziinde hi¢ unutamayacagim kayguy-
la.

Bagka resimler de var. Ama gimdi siras1 degil. Cinki o gittik-
ten sonra, bir Zekeriya Sofrasi’nin bagina tiim dostlariyla oturmuguz.
Hepimiz ayn ayri yapayalmz. Benim 6nimde portatif bir yazi maki-
nesi. Bu yaziy1 yaziyorum. Herkes de yazinin bitmesini bekliyor.

Yiizlerinde ne seving, ne hiiziin, ne de endise. Kugkunun gol-
gelerini tagimayan derin bir dostluk duygusuyla. Cinki o duygu da
ortaktir.

ONAT KUTLAR
Video-Sinema Dergisi
Ekim 1984
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Giiney'in "Vasiyet-filmi“ne genel bir bakiy...
"DUVAR’'IN ARKASINDAKILER...

Duvar (Le Mur) /Yonetmen, Senaryocu: Yilmaz Giiney/ Go-
riintii: izzet Akay/ Miizik: Ozan Garip $ahin, Setrak Bakirel/ Oyun-
cular: Tuncel Kurtiz, Ayse Emel Mesgi, Malik Berrigi, Nicolas Hus-
sein, Isabelle Tissandier, Ahmet Zeyrek, Ali Berktay, Sclahattin Ku-
zuoglu, Saban, Sigko, Ziya (gocuklar), Jean-Picrre Colin, Jacques Di-
manche, Ali Dede Altintag, Bernard Certeaux’ Fransiz filmi (Giiney
Films, MK2, TFI Films, Ministere de la Culture yapim)/ 1983 yapi-
mi/ 1 saat 57 dakika.

"Duvar’, 18 Mayis 1983’te, Cannes genliginin hemcn ertesinde
Paris’te gostcrime gikiyor ve yonetmeni Yilmaz Giincy'in scnaryo ya-
zan olarak imzasim ve ayrica hemen timilyle damgasini tagiyan
“Yol"un bir yil 6nce Cannes’da Altin Palmiyc alarak kazandig biiyiik
basariya kargin, basin ve seyirci tarafindan oldukga olumsuz kargilani-
yordu. Oysa "Duvar’, Yilmaz Giiney’in 1974’dcki "Arkadag” filmindcn
beri yonettigi, dolayisiyla tim sorumlulugunu tapdigy ilk filmdi.
"Yol'un baganisindan sonra Fransiz hiikiimetinin verdigi biyiik des-
tekle yapilmig, genis bir biit¢eyle kotarilmig, Giiney'i scvenlerin biiyiik
umut bagladigy bir filmdi. Nasil, neden "Duvar” beklenen ilgiyi gor-
milyor, istenen cogkuyla kargilanmiyordu? Filmi (bir vidco kopyasin-
dan) izlerken, sanirim bu sorunun da yamt bir dlgiide ortaya gikiyor.
Fransizlar "trop c’est trop” derler. Tiirkgesi, "fazlas1 fazladir'... Gii-
ney, gercekten de "Duvar” da, bir Tiirk cezaevine, ccza sistemine ve
giderek tiim kendi iilkesine ve onun rejimine yoneltmek istedigi eles-
tirinin dozunu biraz fazla kagirmigti... Ve Tirkiye’dcki 12 Eylil reji-
mine ¢ok fazla scmpati beslemeyen Bauli aydinlari, solculan bile do-
yurmayan bir polemik filmi koymustu ortaya...

"Duvar”, Giiney'in senaryosundan yola ¢ikarak tiimilyle Fran-
sa’da gevrilmig bir film... Bir "Tiirk cezaevi’ dckoru Fransa'da baga-
nyla gergeklestirilmis. Kapisinda "Merkez Cezaevi’ yazan bu cezacvi,
kugkusuz Tiirkiye’nin herhangi bir cezaevinden gok [arkh degil. Me-
kdnm ve yasam kosullan agisindan... Kadinlar, erkckler ve gocuklar
burda ayn boliimlcrde yagiyorlar. "Siyasiler” ¢ogu raman oldugu gibi
yine kendi baglarina bir bolime yerlestirilmisler. Film, daha ¢ok 4.
boliimdeki gocuklarin hikayesi iizerinc yogunlagtirilmig. Burda arala-
rindan bazilarimi daha iyi tamdigimiz bir avug kiigiik insanin seriiveni-
ni izliyoruz. Giiney, bize hem ¢ocuklugun genel gizgilerini, hem Tiirk
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olmanin biraz daha 6zel niteliklerini tagiyan bu ¢ocuklari, ilging goz-
lemlerle tanitiyor. Dogan yeni aya kargi dua etmcden, gay: “kirtlama”
usulii igmeye, bizden olan aligkanhklar1 hemen dikkati ¢eken g¢ocuk-
lar, tutukevinin amans:z kogullan iginde hem aralarmdaki boliinmele-
rin, hem de ve o6zellikle baskici, kiyic1 bir yonetimin sorunlarini yagi-
yorlar. Gardiyanlarin dayaktan tecaviize, gesitli zorbaliklar1 rcva gor-
digi kigiik bedenler, yasindan ¢ok once olgunlagmig kisiliklerini ce-
zaevinin tahribatindan korumaya savagiyorlar, umutsuzcasina.. Bu
arada biyiikler katinda da gesitli olaylar oluyor. Kiyic1 bigimde basti-
rilan isyanlarin elebagilarina yapilan igkcncenin scsini kulaklarini ti-
kamaya g¢ahgarak dinliyor, kimisi gebe olan kadinlar... Elden ele gegen
esrar, kimi zaman kiigiiciikk gocuklarin gorabina saklanarak turunu ta-
mambiyor.. Ortak cinayetten Olume yargih ¢ift, cezaevi yonctiminin
hoggoriisii ile evlendiriliyorlar.. Ama bu evlenme toreni bir aldatma-
cadir, asil amag, onlar: "infaz odasi’na gotiirmektir... vs. vs..

"Duvar”, cezaevi kosullarinin belgesele yakin bir dogrulukla,
oOzenle tasviriyle baghyor. Ve ilk yarisi bu belgesele yakin nitcligi ko-
ruyor. Bu arada acimasiz ve "manyak” tipli gardiyan Caler’c karg iyi
yirekli, ama sisteme karg gocuklar: ciddi bigimde korumada elbette
yetersiz kalan Tonton Ali tipinin (Tuncel Kurtiz) konmug olmasi gok
olumlu. Boylece bu filmi bir tiir "Geceyarisi1 Ekspresi” diye nitcleyen-
lerin haksizlig1 ortaya gikiyor. Ciinkii "Geceyarisi Ekspresi‘ni haksiz,
zalim, “irkgt” bir film yapan, filmdeki bitiin Tirklerin “koti” olarak
gosterilmesi, higbir iyilik ve umut 1g1ginin birakilmamig olmasiydi. Oy-
sa bu filmde hig olmazsa "iyi Tirkler, iyi gardiyanlar da var” imaj var,
en azindan, diyebiliyorsunuz. Polis radyosu yaymn1 egliginde, bir Tiirk
cezaevinin (elbette tiim cezaevleri gibi) hi¢ de hog olmayan yasam ko-
sullar: ortaya gikiyor, etkili goriintiiler birbirini izliyor; bu goruntiler,
iististe gelerek belki daha giiglii bir simgescl anlam kazaniyor. Bir ul-
kede, giderek birgok ilkedeki baskici yontcmleri, buyurgan rcjimleri
temsil etmeye baghyor. Film, birgok yilin1 “igerdc¢” gegirmig bir sanat-
¢inin gordiikleri, yasadiklar: aracihigiyla iilkesindcki ve giderck her
yerdeki adalet mekanizmalarmt, cezaevi uygulamalarm, tzellikle ¢o-
cuklara reva goriilen ve en ¢ok geri kalmig ilkclerde ortaya gikan
haksizliklari, baskiyi, iskenceyi elestiren, sorgulayan, yargilayan bir
polemik havasina biiriiniiyor.

Ancak Giiney, zaman zaman fazla acimasiz olabiliyor. Haydi.
Atatirk resminin Oniinde biraz 6nce acimasizca oldiirillen gocugun
cesedinin sorumlulugunu iizerlerinden atmaya, birbirlcrini sorumlu
kilmaya galigan asker ve gardiyan sahnesini bir yana birakalim. (Fil-
min aslinda en vurucu sahnelerinden biri bu... ). Ama ‘cvlenme” bolii-
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miniin sonunu nasil agiklamali? Her tiirden cezaevinde, en agir ko-
sullarda bile, insanoglunun kiiltiirii, gelenekleri siirer; hayat, temposu
degisse bile akip gider... Olime mahkdm, anlagilan bir "agk cinayeti"
islemig ve kiigiik kizlarini tutukevinden her sabah okula yolcu eden
ciftin cezaevindeki diginii, bu agidan filme bir nefes, gereksinme
duydugu bir soluk getirir gibi oluyor. Ciinkii burda, kadinlann kend;,
erkeklerin kendi koguslarinda yaptiklar: toren, geleneklerin, torelerin
bu acimasiz kogullarda bile siirdiagii gibi son derece insancil, ayrica
dogru bir gergegi vurgulamaktadir. Ancak Giiney, filmin bu kadarcik
iyimserlik icermesine bile izin vermiyor, evli gifti korkung ¢ighklar
arasinda, dugiin odasi yerine infaz odasina yollamakta duraksamuyor.
Bilmiyorum, bizim o gok iyi olmadif bilinen cezaevlerimizde bile
boyle bir olay olmug mudur, boyle bir uygulama ge¢mis midir? Cesitli
TKP, TIKKO sloganlari, "yasasin Kiirdistan" yazilari yazih duvarlar
arasinda Kirtge sarki-tirkulerle dolu kimi sahneler, bilmiyorum Gi-
ney’in igten inanglarin1 m1 simgeliyor, yoksa Paris’te son doneminde
fazlasiyla angaje oldugu bilinen Kirt kuruluglarina, Kiirt bagamsizhik
orgiitlerine olan minnet borcunu mu? Tartismaya deger... Sonug ola-
rak, film boyunca "vahget" ve "kiltiir"tin birarada varolmasini goster-
mek gibi gagdag ve ilging bir saptama yapmak firsatim kagiriyor Gi-
ney, vahsi olana asir1 6diin veriyor gibi geldi bize..

Kugkusuz bunlar, hele Batih igin, timiyle ikinci planda kalan
seyler. Asil dnemlisi, filme yiklenmek istenen agir1 gerilimin, abartih
elestirinin filmin sanatsal boyutlarimi ve igdengesini bozmug olmasi...
"Duvar’, ilk yarisindaki tempoyu, belgesel havayi, inandirnicih@ siirdi-
rebilmis olsa, belki sinemada cezaevleri, otorite ve baski iizerine ya-
pilmig en giigliy, en etkili filmlerden biri olabilme gansim elde edebi-
lirdi. Ancak Yilmaz, uzun tutukluluk yillarinin birikimini bir tek filmle
bosaltmak, bir tiir "i¢ temizligi" yapmak istemis. Belki de bu biiyiik ve
talihsiz sanatgiya, boyle bir "bogalim filmi'ni fazla clcstirmek]e, hak-
sizhik ediyoruz. Yilmaz Giiney, yasasaydi, eminim ki "Duvar"in kimi
aginhklarimin gordiigi tepkiyi de dikkate alarak, daha dengeli, sagdu-
yulu, olgun eserler verebilecekti. "Duvar‘in bir vasiyet-film kimlig al-
masi, onun da elbette hesaplamadig), talihin aci bir oyunu... "Duvar”
hem bu agidan, hem de igerdigi gesitli sinemasal ozellikler agisindan
izlemekte yarar var....

1986

(yayimlanmadi)
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"Yorgun Savag¢t" olay: dolayistyla
YAKILAN FIiLMLER, CiCi COCUKLAR VE DE BASKALARI...

Berlin’e gittim, geldim, Milliyet gazetesindeki “yorgun savasgr’*
olay: hala siiriiyordu. Pehlivan tefrikasina doniigmiig bir yazi dizisin-
de, filmin tasari1 agsamasindan yakilmasina dek (her sey degilse de)
pek gok sey agiga gikti. Halit Refig de bu arada film istiine yanip-y1-
kilmaktan, "Beyaz Olim" adh degerli (!) filmin gordigi seyirci ilgisi-
nin kendisini teselli ettigini soylemeye, kaleminin ucuna gelen pekgok
seyi kagida dokmiig oldu.

"Yorgun Savagg1" filminin yakilmasi olayini igleyen bu yazi dizi-
sini kilgimsilyor muyum? Katiyen.. Milliyet gazetesi ¢ok iyi bir is yap-
mugtir. Bir filmin yakilmasi, hi¢bir bigimde savunulamayacak, savunul-
mak soyle dursun, aklin, havsalanin alamayacag igreng, korkung,
dehget verici bir igtir. Kitap yakmaya benzemez bu.. Yakilan kitabin
daha birgok kopyasi, baskisi vardir. Kitap yakma, o kitabi yasaklama
diigiincesinin gosteriggi bir eyleme donistiigi, temelde yalnizca bir
yasaklama iglemidir. Oysa bir filmi, hele "Yorgun Savasgi“daki gibi
“tim kopyalari ve (olasilikla) negatifiyle birlikte yakmak” bir sanat ya-
pitin1 timiyle, ebediyen yok etmek anlamina gelir. Bu yiizdendir ki,
diinyada boyle bir ig higbir donemde goriilmemis, ¢n buyurgan yone-
timler bile, kargi olduklar: filmleri.yakma yoluna gitmemislerdir. Ne
Stalin, karg1 oldugu ve yasaklattigy Eisenstein filmlerini yaktirmigur,
ne de Naziler anti-Nazi bulup yasaklattiklari onca filmi.. Bir filmi yak-
tirmak eylemi, herhalde kararin altinda imzasi bulunan kigilcre hi¢bir
zaman onur getirmeyecek, cagdisi bir davranigtir. Ve ne kadar elegti-
rilse, lanetlense yeridir...

Ancak Halit Refig’in giinler siiren yazilarinda temcl bir nokta
gozimiizdenkagmadi. Refig, sik sik, devletine, millctine ne denli bag-
I bir sanatg1 oldugunu ileri sirmekte, "“Ben dcvlete karsi hep ‘cici go-
cuk’ oldum. Nasil olur da benim filmimi yakarsimz?" dcmeye getir-
mektedir. Refig, bu ‘cici gocuk’lugunu sirckli kullanmasa, ‘cici go-
cuk’ olmayanlarin filmlerinin, eserlerinin de yakilmasina, tim [ilmlc-
rin yakilmasina karsi giksa, gonlimiiz daha ¢ok onun yaninda olacak-
t1. Bilmek gerekir ki, Halit Refig’in filminin basina o islerin geldigi
ginlerde, Yilmaz Giiney'in (oyuncu, senaryo yazari veya yonctmen
olarak katkida bulundugu) filmleri, Istanbul sikiyonctim Komutanhgy
nca filin sirketlerinden, arsivlerden, yazihanelerden toplanmigtir. Bir
sOylentiye gore, bu bigimde toplanan ve akibeti tam anlamiyla ‘mcg-
hul’ olan bu kopyalarin sayis1 160’1 agmaktadir. Bu olaya karsi hi¢bir
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ses, higbir nefes ¢tkmamugtir o giinlerin kosullarinda... Ama o kosullar
biraz degistikten sonra, Halit Refig’in bir aya yakin siiren yaz: dizisin-
de sik sik soziini ettigi ‘mesleki dayanigma’nin bir 6rnegini vermesi,
film yakma, yok etme olaylarina timden karsi oldugunu agiklamas:
gerekmez miydi?

Yanlig anlamalari, yorumlar onlemek igin hemen ekleyelim:
Yilmaz Giiney’in hele son donemlerindeki siyasal tavrina higbir za-
man ortak olmadik. Ozellikle digsarda Tiirkiye’nin aleyhinde gahsan
kimi orgiitlere arag oldugu, belki gercekten de ‘devlete kargt’ bir tavir
icine girdigidogrudur. Biz, buna ragmen, o filmlerin yakilip yok edil-
memesi, tersine, saklanmasi geregi gorigiindeyiz. Tarih bizi dogrulu-
yor ¢inki, bize hak verdiriyor. Naziler iktidara gegtiklerinde, agikga
rejim dilgmani tavir almig olup dig iilkelerde yasayan Fritz Lang, Von
Sternberg gibi sanatgilarin filmlerini yok etmeyi akillarindan bile ge-
cirmediler. Aym bigimde, Hitler sonrasi yonetimler, yalmz devlete
karg1 degil, tiiin insanhga karg: korkung suglar iglemis bulunan Nazi
donemi filmlerini de yakip yok etmediler. Boylece o donemin, soz ge-
limi Hitler’i giindelik yagam iginde gosteren belgefilmleri de, Nazi
ideolojisini gorkemli bigimde sinemaya yansitan Leni Riefcnstahl vb.
yonetmenlerin filmleri de kaldi, sinema ve insanlik tarihinin mali ol-
du.

Ciinki yonetimler bugiine degil, gelecege de bakmak zorunda-
dirlar. Yarimin Tirkiye’sini, hep bugiinkii bunalimlarini atlatmug, siya-
sal ve dengeye kavugmug, Bati tirii gercek bir demokratik diizeni
kurmus, her seyin, her fikrin, komiinizm dahil yasal partiler halinde
orgiitlendigi bir toplum olarak hayal etmiyor muyuz? Boyle bir top-
lumda, Yilmaz Giiney’in filmleri merak konusu olmayacak midir? ‘O
bir komiinistti’ veya ‘20 yil 6nce cinayet iglemigti’ diyerek mi, onun
filmlerini yok ettiginizin gerekgesini gostereceksiniz? Bu filmleri,
icerdikleri sanatsal, sinemasal degerler igin izlemek isteyen gelecegin
kusaklari, bunlar1 gormek igin ilie de Paris Sinematek’ine gitmek zo-
runda m kalacaklar? Bu, gelecegin Tiirkiye’sine onur mu verecek?

Evet, ‘cici ¢ocuk’ olmayanlarin, giderek devlete, millete karg:
sug islemis olanlarin yapitlarini da korumaliyiz. Bir devletin giiciine,
anlayigina, gelecege doniik olarak digiiniip davranmasina yakigan bu-
dur. Ve "Yorgun Savaggi'ya doviiniirken, artik birilerinin, sanatla, si-
nemayla ilgili birilerinin, 6rnegin Kiiltir Bakanligs Sinema Dairesi’nin
veya bizzat Kiiltir Bakanlhigi’nin bir ara toplanmig bulunan Yilmaz
Giiney filmlerinin akibetleriyle ilgilenmesi zaman: gelmigtir ve geg-
mektedir...

Mart 1986
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Yilmaz Giiney'in filmleri nerede?
KULTUR VE TURIZM BAKANI'NA SORULAR

Kiiltiir ve Turizm Bakani Miikerrem Taggioglu’na kiltirle ilgi-
li sorular sormak igin hig de iyi bir zaman se¢gmedigimizi biliyorum.
Bakaninbagi"Atlamak" yerine "gatlayan” turizmle iyice dertte... Zaten
Tascioglu, bagindan beri bakanhiginin adindaki gifte sozcikten ikinci-
sini, yani turizmi hep on plana aldi, konugmalari, tasarilari, fikir be-
yanlari hep turizm istiine oldu.

Turizmin ilkemiz igin 6nemini ve su donemde igerdigi giincel-
ligi elbette yadsiyor degiliz. Ama SO milyonluk Tirkiye'nin onemli,
yasamsal, giderek "acil" kiltir sorunlari da var. Onlardan ne haber?
Onlar: kime soracak, kime damgacak, kimden gareler, ¢ozimler bek-
leyecegiz? Turizm alanindaki tartigilan "icraat"i, Taggioglu’nun yarin
obiirgiin yapilacak olan bakanlik donemi dokimiinde, onu "bagarili”
kilmaya yetmeyecek. Kiltiir konularinda da ne yapip ne yapamadigi
aragtirilacak, saptanacak, tarih diigiirilecek.. Biz, kendi konumuzda,
son aylar iginde birini bir yazinin bitini iginde, digerini ¢ok yakin
gecmiste agikga sordugumuz iki soruyu, “Onemlerine binaen" sayin
bakana yeniden soruyor ve yamit bekledigimizi amimsatiyoruz.

1- istanbul Sikiyonetim Komutanhg tarafindan sikiyénetimin
bir karari geregitim yazihane ve argivlerdentoplatilan Yilmaz Giiney
filmlerinin durumu nedir? Bu filmlerin arasinda, Litfi Akad, Auf
Yilmazgibiyonetmenlerimizin de sinema tarihimizin “olmazsa olmaz”
donim noktalan arasinda bulunan "Alageyik”, "Hudutlarin Kanunu",
‘Kizilirmak-Karakoyun", "Balath Arif" gibi filmleri de vardir. Ve bu
filmler olmaksizin bir Tirk sinemas: tarihinin yazilmasi, ciddi bir
Tiirk sinemasi arsivi olugturulmasi olanaksizdir. Bu filmlerin akibeti
ve bunlarin yeniden 6zel veya resmi argivlere kazandirilmas: konusun-
da ne yapmayi diigiiniiyorsunuz?

2- Turkiye’de sinemanin gegirdigi biyik bunalimin en acikh
sonuglarindan biri, art arda kapanan sinema salonlaridir. Yarin, tim
uygar dinya ilkelerinde oldugu gibi, bu bunalim goyle veya boyle at-
latldiginda, yarimin umut baglanan Tirk sinemasi irunlerinin veya
dahil olmay: umdugumuz AET iilkelerinin tim bu ilkelerde hemen
aynizamandagosterime gikan degerlisinema yapitlarinin gosterilebi-
lecegi salon kalmamg olacak, insanimiz filmleri kiigiikk ekrandan izle-
mekle yetinmek gibi hi¢ de uygar ve ¢agdas olmayan bir durumla kar-
st kargiya kalacaktir. "Salon kiyimi"nda bag: geken devlet kuruluglari-
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nin bu girigimine son vermek, oncelikle devlet kurumlarinin elindeki
salonlarin kapanmasini ve bagka amaglara yonelik bigime doniistiiriil-
mesini Onlemek igin ne yapmayi diigiiniiyorsunuz?
Bu sorulara yanit bekledigimizi saygilarla ve bir kez daha du-
yururuz.
1986

Ve ardindan, inamilmaz bir hizla gecen zaman, birbirine eklenen
yillar, cabucak gelip gecen oliim yidéniimlen... Itk yidéoniimiinde, Ali
Ozgentiirk’iin girigimiyle, Asya yakasinda uzak bir lokantada by araya
gelmig oldukga kalabalik bir topluluk halinde igtik, soyle,mk 1lmaz
Giiney'i andik. Fkinci oliim yiddéniimiinde, aym toplanti yine yapild:
(Ben Venedik senligindeydim, katiamadim). Gazetem Cumbhuriyet’te,
bu oliim yddoniimiinii, ydlar énce, 1970 Kasim'inda Giiney’le yaptif-
nuz ve bu kitabin itk boliimiinde yer alnug bir konugmann 6zetini vere-
rek kutladik. 1987'deki yidéniimiinde ise, toplanti, yine Ali Ozgentiirk’
lin ginigimiyle yapildi, hem de gazetede bunu daha genig bicimde andik.
Bu 3. oliim yddéniimii dolayisiyla benim yazdifim yaziyt ve yaptiginuz
kiiciik sorugturmaya gelen yanitlan bulacaksinz.

Yilmaz Giiney'i ii¢ yul 6nce yitirmigtik

SINEMAMIZI DUNYAYA TANITTTI
SIMDI UNUTTURULMAK ISTENIYOR

insan bellegi unutur. Ve her sey gibi, sanatg1 ve onun yarattik-
Ja zamana karg: belli bir direngsizlik tagir. Uygar toplumlar, el-
oette ki, bir¢ok seyin yani sira, sanatin, sanat yapitlarinin ve sanatginin
da unutulmamasin, toplumlarin giindeminde hep var olmasim amag-
layan ve bunu saglamaya ¢ahgan toplumlardir. O toplumlarda, deger-
lisanat eserleri, modern sanat miizelerinde, koleksiyonlarda, kitaphk-
larda; argivlerde, sinemateklerde vb. toplanir, saklanir.. Kentin mey-
danlar yontularla, duvarlari resimlerle siislenir... Insan belleginin do-
gustan zayif yapisina karg1 gerekli onlemler alinir.

Tiirkiye ise sanatgilarin1 6zellikle unutulmaya yargilayan bir
garip iilkedir. Sanatg1 unutturulmamaya degil, sanki 6zellikle unuttu-
rulmaya gahgilir. Yontular kirilir bu iilkede, kitaplar yasaklanir, argiv-
ler farelere terk edilir, filmler yakilir... Ve ondan sonra da ciddi cid-
di, "cagdas", olmak "uygar" olmak, "Batili" olmaktan soz edilir...

Yilmaz Giineyde, bu unutturulma kampanyasindan nasibini en
¢ok alanlarin baginda geliyor. Bir sanatgi diisiiniin ki, iilkesinin sine-
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masinin adin ilk kez Batinin, diinyanin goziince sokmusgtur... Ik kez
Tirk filmi kavramini diinyanin giindemine getirmiy. Tarklerin dc si-
nema yapabilecegini, yaptigini gostermistir. "Umut’la baglavip Agit",
"Endise", "Arkadas”, “Sirit", "Didlgman” gibi yazip yoncuigi veya valniz-
ca yazdigs filmlerle tim diinyanin ilgisini gekmis “Yol" filmiyle (Serif
Goren’in yonetimiyle) Fransa’dan Italya’ya, Amcrika'dan Kanada'ya
tiim diinyada bir filmimizin ticari gosterime girmesini, Canncs’de Al-
tin Palmiye almasim, Leslie Halliwell’in tim sinema yazarlarinin
(TV’de oynayan filmleri yazmak igin) ellerinin her dakika altinda olan
iinld dev sinema kilavuzuna giren tek Tirk filmini yapmayi bagarmg
olsun. Ve bu Yilmaz Giiney, bugiin Tirkiye’dc sanki yok olan, sanki
hig yagamamig olan siradan bir insan gibi unutiurulmaya gahgilmakta-
dir.

Sel gider, kum kalir... Yilmaz Giiney’in saghgindaki politik
inanglar veya eylemleri, biyiik bir talihsizlik sonucu ¢lini kana bula-
yip katil olmasi, su veya bu elestirilebilecek tiim davraniglari, artik
onemini yitirmigtir. Geride yalmzca Yilmaz Giney'in sincmasi ve ki-
taplan kalmigtir. Bir avug alabildigine duygulu, duyarl, halk igin gar-
pan bir yiiregin atiglarim veren roman/oyki kitabi... Ve bir avug
onemli film: Toplumsal bir elestiriyle gorsel bir destan arayigin bir-
lestiren, gagdag sinemanin nabzini yakalamis, artik yalmz Tirk degil,
diinya sinemasinin 6nemli yapitlar1 arasinda yer alan... Ve biz bu sa-
natqiy, erdemleri ve giinahlari, bagarilari ve kusurlariyla yakin sanat
tarihimizin bir 6nemli ad, bir olgusu olarak cle alip geng kugaklara
anlatmak, tanitmak yerine, onu hig bilmezden gelmeyi yegliyoruz. Yil-
maz Guney'in adi1 hala yasak, filmleri yasak, kitaplan yasak.. Oysa
eloglu gin gegmiyor ki, sinemalarinda, televizyonunda bir Yilmaz
Giney filmi gostermesin!..

Peki ama Tirkiye’yi bir modern devekusu politikasi giitmeye
mahkiim etmenin ne denli giling oldugunu gorecek kimse gikmaya-
cak mu yoneticilerimiz arasindan? Gegmisi yasaklamanin, arsiviyle,
belgesiyle, kitabiyla, filmiyle, hatta Ata’nin kimi soyledikleriyle yasak-
lamanin kimseye gergek anlamda yarar getirmeyecck, alabildigine bi-
lingsiz, sorumsuz, adeta gocuksu bir davramsg oldugunu goremeyccek,
kendi insanlarimizi egrisi ve dogrusuyla yeni kusaklara. onlarin kendi
yargilama yeteneklerine sunamayacak, her seyin iki yasak-iig yok say-
ma ile gullik gulistanlik olacag: digini hep siirdirecck miyiz? Yil-
maz Giiney’e ve onun sanatsal birikimine karg tutumumuzun gidcrek
Tiirkiye'nin ¢agdaglagmas: konusunda gok 6nemli bir élgit olacagim
diiginiyorum. Bilmem haksiz miyim?

11 Eylul 1987
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Tank Akan
Oliimsiizliige ulast

Onu 1975'te Kayscri Cezaevinden Izmit Cezaevine pelditii za-
man tanidim. Sonra Toptag Cezacvi. sonra Imrali Agk Cezacyi. cn
son Isparta Yanagik Ccracvi. 1981°c kadar cn yukinlarmdan biriyv-
dim. Halkin bir sanatgiys olan sevei gosterisinin en biyugunn Y itmay’
da gordiim. Oyle bir scvgi ve agkikelimelerle anluiamam. Lymit Ceza-
evi'ne her hafta giderdim. Her gidisimdc cczacvinin giriginis tavanla-
ra kadar meyva kasalariyla dolu oldugunu gorasdinm. Her aegen ham-
yon durur, bir iki kasa birakir, "Yilmaz agab.yime sclzam” der. gider-
di. Yilmaz da kasalarabakar, o dchset guiluguvlc. "Kazanda pigen kuru
fasulyede et yok, ama meyvaimiz bol” derdi. Bir ¢iin Yilini 2, ben. Fa-
tog, Isparta Cezaevi’'nde bahgede oturmus. sinemi. sevgi flan gib
seyler konusuyoruz. Yilmaz, Fatog'a dondi. "Sakin ahnma cierim
dedi.

Fatog’'un omuzuna clini atti, "Bak, Tarik sincmaw o kadar gok
seviyorum ki sana siralayayim” dedi: "Hayatta ¢n gok sevdigim birine:
olarak sinema, ikinci Fatos, iigiincii oglum Yilmaz. Yilmaz Giincy
olumsizliage ulagmig, Tirkiye’nin yetistirdigi cn biyik sanatgilardan
birisi.

Hiilva Kogyigit
Is arkadagsina sayg

Sinemasi inkar edilemeyecck kadar guglilydi. Tirkive'de. Tirk
sinemasinda bir g1gir agmig, bir donem baglatmigtir. Bunu bitiin diin-
ya da kabul etti. Ben de bunu biitiin kalbimle inanarak sovlivorum.
Insan olarak da gok iyi bir dosttu. Agik yiirckli ve gok yardimscverdi.
Beraber galigug arkadaglarina karsi 6zelliklc gok yardimer olurdu.

Biz birlikte iki film yapuk. Biri Auf Yilmaz'in yonettigi "Zevno',
oteki Ertem Goreg’in yonettigi "Yigit Yarah Olur”. Z¢yno'da hig unu-
tamadigim Yilmaz Giney’in yardimseverligi ne, fcdakarhgina cn gi-
zel orneklerden biri olan bir amm var. Filmdc Yilmaz'in beni kovden
atla kagirma sahnesivardi. Ben atin 6niinde, o arkasinda hizla gidiyo-
ruz. Yilmaz, aun egerini tutan kayislarin koptugunu farkctmis. Ikimiz
birden diigecegiz. Oyle bir ayarlad: ki, once o yere distii ve ben yara-
lanmayayim, bana bir gey olmasin diye kendini bana siper ctfi. Boyle-
ce ben onun istiine digtigim igin higbir sey olmadi. O anda, bu fe-
dakarliktan duydugum hissi anlatamam. Beni gok, ama gok ctkilemig-
ti. Bu bir ig arkadagina gosterilen sayginin en giizel 6rnegiydi.
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Onat Kutlar
Onurlu bir yagam

Ali Ozgentiirk ve Tarik Akan'in heyccanini paylasarak ilk gik-
tig1 giin, hemen kogup aldigim Milliyet Sanat Dergisi'nin son sayisin-
daki Yilmaz Giiney fotografi ginlerdir masamin istindc. Baginda,
uydurma bir kovboy sapkasi, yaka bagir agik, yalinayak vc kendi yaz-
gisina “tuhaf” bir yizle meydan okuyan 20 yaginda bir dclikanh bu.
Onu, o yillarda tanidim. Dostlugumuz 6limiine kadar zaman aralikla-
niyla siirdi. Hayranh@gim olimiinden sonra da siiriiyor.

Adana’nin Yenice kasabasindan tozlu ayakkabilan, uzun ba-
caklari, bir yana egilmig hem giillimseyen hem hirgin hcm ezik ve
utangag hem isyanci yizii ile gikip uzun, getin, yer yer acilar ve kanh
anilar, yer yer zafer gelenkleri ile dolu yollardan gegerek taa Paris’
ulagan ve orada seriivenini noktalayan Yilmaz Giiney'in yagami, onur-
lu bir direncin tarihidir.

Oliim yildoniimiinde Yilmaz Giiney'in sanau, kisiligi, kavgala-
n, aktor, yonetmen ve yazar olarak onemi vurgulanmali, bu konularda
kapsamh incelemeler yapilmaliydi.

Zeki Okten
Guizel duygular

Yimaz Giiney ¢ok sevdigiia bir sinemaci. Turk sinemasinda
doldurulamayacak bir yeri var. Ona iki film yapmigtim. “Sirid" ve
“Diigman"1 yonetmigtim. Onun sayesinde sinemada gok giizel duygu-
lar tattim. Odiiller, bagarilar kazandik. Onun sinemadaki varhg, bizim
icin itici bir gigtii.

Ali Ozgentiirk
Cok giizel giilen adam

1955 mi 56 mu, neyse o yillarda Adana’da yazlar ¢ok-uzun sii-
rerdi. Her koge baginda bir yazlik sinema ve her yazlik sinemada her
gece degisen filmler... Sevgili Onat'in (Kutlar) dedigi gibi, "Sinema bir
senlikti" yoksul mahalle gocuklan igin. Geng, esmer, ipince, ¢ok gizel
gilen bir adam hurda bisikletiyle ve pash film kutulariyla yazhk sine-
malara her gece gelirdi. Sinemadan sinemaya film bobinleri tagiyan bu
adam ¢ocuklar sinemanin arka kapisinda sabirla beklerdi. Bu geng,
esmer, ipince, ¢ok giizel gillen adam, her akgam sinemaya gidecek
parasi olmayan o g¢ocuklara arka kapiy: gizlice agardi. Biz de "Eyval-

250



lah Yilmaz Agabey" diyerek o giizelim Adana gogiiniin altindaki sinc-
manin biyiili karanhgina dalardik. Biitiin yaz her gece boyle sirtp
giderdi.

Y1l 1974’in apgustosu. Yilmaz Agabeyle birlikte gahgiyoruz.
"Endise” Alminin senaryosu igin Adana’da pamuk isgileri arasinda
dolagiyoruz. Yanan asfaltta BMW arabay: Yilmaz Agabcy 200 kilo-
metre hizla siiriiyor. Birden doniip arkada oturan kameramana “"Ugu-
san tozu bile gekeceksin, tamam m1?” diyor. Kamcraman anlamarmg
bir yiizle, "Nasil yani?” der demez, Yilmaz Agabey arabanin pcacere-
sinden bagini digar1 uzatip, “Ugusan tozu, ucusan tosu, ugusan (czu’
diye baganiyor. Araba 200 kilometre hizla gidiyor.

Yine 1974 yil,, eylil sonu. Yumurtalik’taki olay gecesi. Yilmaz
Agabey kasaba karakolunun nezarethanesinde. Kirli duvarh ve kirli
ampulli yann aydinhk bu kiigikk odada Yilmaz Agabey tck bugina
ayakta duruyor. Doniip bana bakiyor, sonra iki elini yana agip, "Nc
oldu?" diyor, "Ne oldu?" Bu anilar ya da bunun gibi pck ¢ok ani Yil-
maz Agabey’i ne kadar anlatir bilemiyorum. Bana sorarsaniz, Yilmas
Giiney’in hayat hikayesi, onun iizerine soylencnler Anadolu halkinin
ofkeli ve yaratici tarihinden ayn digiinilemez.

Aunf Yiimaz
Filmlerine sahip ¢itkalim

Yilmaz bana kiigiik kardesim kadar yakin bir insan. Tiirk sinc-
masina ve dilnya sinemasina getirdigi ¢ok onemli seylcr var. En
onemlisi, maalesef Tirkiye’deki biitiin filmlcrinin su anda toplatilmig
olmasi ve bu filmlerin kaderinin belli olmamas:. .

Biitiin aydinlarin, en bagta Tirk sinemasinin iriinlcrs olan bu
filmlere sahip gikmalarini ve bir an once bunlarin nerede oldugunu
aragtirmalarini diliyorum.

11 Eylil 1987

O ANILDL...

Sinemaci artik yasamiyordu. Onemli filmler yapmus, iilkcsinin
sinemasini digartya agmada bilyitk adimlar atmigti. Ama yoneticilerle
arasi higbir zaman iyi olmamigti. Halkinin onu unutmas: isteniyor,
filmlerinin toplanmig kopyalarimin nerede oldugu bile bilinmiyordu.
Ancak dostlari onu unutmak niyetinde degildiler. Onceki yil baglayan
ve gelenek haline gelecege benzeyen "anma yemegi’, olim yildonimi
olan 9 Eyliil'de, bu yi1l da diizenlendi. Bir avug (tam olarak 14) kisi,
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biraraya geldi. Yonetmenler, oyuncular, senaryo yazarlar, yapimci-
lar, elestirmenlerden olusan bir avug sinema adami... Ziya Restau-
rant’da bir masada toplamip onu andilar... Acikl, iiziintili bir anma
toplantis1 degildi bu.. Ama yapilan tim sakalarin, birbiri ardina kal-
kan kadehlerin arkasinda, geng yasta kaybedilmig bir biiyiik sanatginin
ve onun artik iilkesi halkinca gorillemez hale gelmis olan filmlerinin
iiziintisii, yine de belli oluyordu.

12 Eyliil 1987
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SONSOZ NIYETINE

Yilmaz Giiney kitabinin sonuna geldik. Boylebir "mozaikkitapin
ozellikle bir "sonséz"e gerek sinmesi olacag: diigtiniilebilir. Ben bovle dii-
giinnuiyorum aslinda... Kitabin Yilmaz Giiney'in havatina, belki veterli
olmayan, ama en azindan bir kitap igin, bir kitabin ( bu kitabin) amag-
ladigq gergeve icinde yeterli bir yaklagim getirdigi, kendi mantiguu olug-
turdugu, kendi “sonsézii'nii soyledigi kamsindavim. Yine de, ozellikle
Yilmaz Giiney ¢capinda bir sanatgi icin séylenebilecek ve vazilabilecek
olanlann ¢oklugu ve bu konudaki okur beklentisinin dogallify karsisin-
da, igte size sonséz niyetine ardarda dortyazi. Ben arttk aradan ¢ckileyim
ve sizleri Murat Belge, Sabetay Varol ve [lhan Selguk’un vazilanyla bas-
baga birakayim... Belge’nin, Yilmaz Giinev'in "golgedeki kizi" Elif’i Pa-
ris’te bulup konugmasi ve bunu Yeni Giindem'de genis bir "kapak ko-
nusu" yapmasi vesilesiyle vazdify yazi, Giiney'in geliskili vanlanna 15k
tutan ilging bir yaklagim... Sabetay Varol'un Ekim 1987 tarilli iki Paris
ctkigl haberi, bize Giiney'in kisiligi iizerine irdelcvici ¢abalann (ne vazik
ki iilkesinden ¢ok digarda) siriip gittigini, Giiney kisiligi ve eserinin
bundan boyle hep inceleme ve tarigma giindeminde kalacaguu isaretli-
yor... Ithan Sel¢uk’un yazisi ise, hep yazageldigimiz gibi, Giiney'in yapi-
toun, filmlerinin iizerindeki yasaklann kalkmasi ve bu vapitin Tiirk hal-
kiaulagmas: geregini bir kez daha onemle viurguluyor... Sdylenecek di-
ger sozler, bundan sonra gelmesi gereken ve beklenen kitaplann... Bir
yalmz adanun portresi

HEM SAVASCI, HEM DERVIS

Yilmaz Giiney hakkinda soylemek isteyecegim ilk soz, kisisel
bir s6z: Kendisini ¢ok sevdim. Ayrica sevilmeyc layik bir insan oldu-
guna inancim. Bizim aligkanliklarimiz gergevesinde, bir insana duyu-
lan sevgiyi belirterek baglayan bir soylem, katigiksiz bir dvgii bigimin-
de devam eder. Ben Yilmaz'inserinkanhlikla degerlendirilmesi zama-
minn geldigine inamiyorum. Bu arada, "kusur” gibi goriilebilecek yan-
lannin dile getirilmesi, bir biitiin olarak Yilmaz'in degerini eksiltmez.
Kald ki, insanlarin "kusur” diye andigimiz yanlarinin “crdem’lerinden
koparilamayacagni, insanin eger bunu basarmigsa- kurdugu biitiinlii-
giin 6nemli oldugunu soylemek gerekiyor. Yilmaz Giincy’in ilk soyle-
necek ozelligi, simirsiz yalmzhifiydi. Bunu kendisi de isteyerek, isteme-
yerek, gelistirmigti. Insanlarla iligkilerinde yakin ve sicakti, ama aslin-
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da hep yalmzd:: "Yilmaz Giiney"di. Sosyalizm gibi "ortaklasalik” teme-
linde yiikselen bir anlayisga igtenlikle bagh olmasina ragmen, bireysel-
ligi hep eldegmemis bir sekilde ayakta kalmigtir. Hayati, boyle olma-
sin1 kaginilmazlagtiran bir siiregti. Bir yandan da Yilmaz, bilingli bir
sosyalist olarak, hayatim baskalariyla paylagma gabaSI igindeydi.
Ozellikle son doneminde, birgok siyaset, aralarinda Yilmaz'1 gormek
istemig, onu da buna ikna etmeye galigmigtir. Ama kimse onu, bilinen
tarz yonetim kadrolarimin bir pargasi olarak diigiinmek istcmemi§ti.
Yilmaz Giiney de, 6yle bir iligki iginde varolamazdi. Bir bagka 6nemli
ozelligi, neredeyse “gift-kisilikli" bir yapisi olmasidir. Bir yanda, daha
cok gegmisten siiriip gelen Yilmaz Giiney vardir. Vurdu-kirdr’h film-
lerindeki gibi, sonunda hep saghkl ve insancil arayan, ama Mafioso
gevreler iginde, oranin raconuna gore de davranabilen bir insan. Sisli’
de gece evinin penceresinden sokagin karglsmdaki gece kuliibiiniin
kapisina ateg edip kapiya gikan adama "Bana bir sise viski gonderin”
demek gibi fantaziler yapabilen biri. Obiir yandan, boynu biikiik, al-
cakgoniillii bir evliya. Siddete karg, alabildigine insancil, akilci ve yu-
mugak bir insan. Bu ikincisi, ozellikle hapiste bulundugu donemlerde
edindig kisilikti. Ama bir "kisilik edinmek"ten so7 ederken, bunlarin
"yapay” oldugunu soylemek istemiyorum. Zatcn bityik giicii, “daimo-
nik” diirtiisiiniin de, ermigge insanciliginin da sahiciligi, dogalligindan
geliyordu. Bir keresmdc Toptagi’'nda ziyaretine gittim, -avukauyla. Ka-
pin kiigitk penceresini agan gardiyana onu gormek igin geldigimizi
soyledik. Kimliklerimizi aldi, "Sorayim" dedi, kapag kapayip gitti.
Eyep vakit gecti. Oysa miidiir odasi tam kapmm yanindaydi. Sonunda
kapak agilinca, orada Yilmaz gordiik. “Bu avukatim, bu da arkada-
sim; alabilirsiniz’, dedi. Meger miidiire degil, ona soracakmis. Hapis-
hanede Yilmaz varsa, kurallarin boyle degisebildigini biliyordum. 12
Mart’ta Selimiye’den Sagmalcilar'a gonderilmemden bir giin once,
Yilmaz Sagmalcilar’dan Selimiye’ye geri getirilmisti (ve hep orada tu-
tuldu). Nedeni, Sagmalcilar diizeninin bozulmasiydi. Nitekim, gittigi-
min haftasinda bizim koridora bir gardiyan gelip telagla Yilmaz Gii-
ney’in yerini sormugstu. Selimiye'ye gonderildigini ogrenince doviin-
meye bagladi ve "Ben onu gok severim. Hapse girdigini 60grenince ka-
¢irayim diye gardiyan oldum. Simdi ben ne yapacagim?" dedi. Belli ki
yarim akill bir adamdi, ama sanirim temelde dogru soylilyordu. Bir
daha da goriinmedi. Toptagi’'nda konugurken Yilmaz, diinyadan izole
edildiginden yakindi. "Korkudan, beni mahkemeye bile gotiirmiiyor-
lar" dedi. "Orada yirmi bilmemkag kogug var. Her kogusun en az bir
agasi var. Bunlarin her biriyle konugacaksin, aylar siirer. Sonunda
herkesin kumar, kavgay: birakip adam gibi oturmasi, yagsamasi, kitap
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okumasi gerekiyor. Okur ama, benim bir buguk yilhim gider. Oysa yap-
mam gereken ¢ok sey var, filmler var.” Bu konugan adam Yilmaz Gu-
ney olmasa, bir hapisaneye giden birinin nigin bunlar yapmasi gerek-
tigini anlamaya imkan yoktu. Ama Yilmaz da, “sabahlar: antrenman
yapmaliyim" dercesine, kendi varolug bigiminin -ermigge bigimi bu-
kaginilmazhgini anlatiyordu. Koguglarda agalar: nasil ziyaret edecegi-
ni digiindim. Bu da hem racona uygun, hem Yilmaz'in kendine 6zgi
kurallan iginde gegecekti mutlaka. Haber gonderilccek, dedigi giin
kogusa gidecekti. Cok az konugacakti. Cay soylemckten gay kabul et-
meye, halkin bu kesiminin hi¢ anlamadigimiz sessiz diliyle, dehget bir
iradeler ¢atigmasi gegecekti. Hal hatir sorulurken bir scyler anlatila-
cakti. Sonunda, gergekten dedigi gibi Yilmaz, boynunu biikerck, clini
gogsine koyarak, iradesini kabul ettirecekti. Agalarla konugurken git-
tigi kogusta herkesi gorecek, degerlendirecck, ncrede giivenecegini
onlarla iki laf edemeden de anlayacakt. Onlarla bir bagka ilctigimi
konugmadan kuracak, kogug agalari da bir gey konugulmadan bunu,
yani topragimn altlarindan ¢ekildigini sezeceklerdi. "Biz" diye konug-
maya aligmigh Yilmaz. "Ben" yerine gegmesi diginda, bu "biz"i tanim-
lamaya pek imkan yoktu. Bir yandan alabildigine birey, bir yandan bir
"kolektivite" iginde bulunmaya kararl bir kigi. Bir diizeyde, toplum
diizeyinde bakildiginda, tanimsiz ama fiilen varolan ve son derece ge-
nig bir "biz"den so6z etmekte hakhyds; daha orgitli bir "biz" ise higbir
zaman gergeklesmedi. Herkesle siyaset konugmakla, konugtuklariyla
kalici iligkiler kurmakla birlikte, son analizde Yilmaz Giiney her za-
man ancak bir avug insanla gergekten yakin ve ise doniik iligkiler igin-
de oldu. Bu bir avug insan sik sik degisti. Degistikge, Yilmaz, yakinla-
rin1 segmekte hata yaptifini, ama bu hatalar: tekrarlamayacagini soy-
ledi. Ama bu siirecin kendisi degigmedi. Bir “kisilik kiilti" haline gel-
mekten kaginmasi mimkin degildi. Bunu, birinci doneminde kendisi
de adim adim inga etmigti. Sosyalizmi ve sosyalizm iginde kendisini
daha genis boyutlarla dilsiinme imkam bulunca, bu kiilte kars1 bazi
tedbirler almaya galigt. Ornegin Arkadag filminde bir kadindan (Az-
ra Balkan) tokat yemesi ve karsilik vermesi, bu dogrultudaki planinin
pargasiydl. Bunu soylemek, simdiki ortamda, gok hafif de gelebilir.
Ama ben Anadolu’da Sivas'ta Yilmaz Giiney filmi seyrettim. Olaga-
niisti bir geydi. Seyirciler, siirekli Yilmaz’'la konugsmaktayd:. Birileri,
"Arkandan geliyor, dikkat!" diye bagiriyor, biri 6fkeyle kalkip ardlikta
dolagmaya baghyor ve "Yilmaz abi, bu herifin niyeti koti, buna giive-
nilir mi, yahu!” diye soyleniyordu. "Y1lmaz Giiney filmi'ni boyle seyre-
den bu insanlardan bagin1 koparmamak, ayni: zamanda onlar: sosya-
listlestirmek istedigi yeni kimligine ahgtirmak, az buz ig degildi. En
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azindan, olay sinemayla sinirh bir olay degildi -Yilmaz’in da sinemayla
sinirh olmamas gibi. Yilmaz’in bu "biz'inin film gevirmeye gittigi ve
hakim olayiyla kargilagtig) Adana’da kargisina nasil giktigini, yaninda-
kilerden dinlemigtim. Figiiran olarak filmine alacag: koylilerin onu
bir "ilah" gibi kusatigim, aralarinda kurulan, ancak Yilmaz'a 6zgi o
iligkiyi, bir tiir mistisizmle, koylillere toprak dagitan Tolstoy gibi para-
lar dagithgim vb. Bu ruh hali, kargilagtigs lumpen hakim olayinda da
psikolojisine  egemendi herhalde.

Aslinda tahliye oldugu ilkbahardan yeniden igeri girdigi son-
bahara kadar garip bir hummadan gikamamigti. Hapiste sakin, serin-
kanhydi. Yapacaklarinit miimkiin oldugu kadar genis bir gergevede
diisiinityor, hesaplhiyordu. bu disiincelerinin kendilerini pek agmaz,
hedeflerini soylerdi. Yeni bir sinema anlayisiyla Yesilgam yikilacakti.
Geng yetenekler yetisecekti. Dagitim, bayi sistemlerinin alternatifleri
kurulacakti. Biitiin bunlar, nasil oldugu belli olmayan bir bigimde si-
yasi bir pratikle birlesecekti. Sanat ve siyaset arasindaki konumu hig-
bir zaman agik segik bir tanima kavugmadi. Ama hapisten gikinca bii-
tin diinya degisti. Binlerce insan Yilmaz'in kamsinda yigildi. Bu siire
icinde ancak iig kere konugabildik. Sonuncusu, Adana’ya yola gikma-
dan onceki geceydi. Bin faktorii bir arada digiinip denklestirmeye
calisiyordu. Bir gesit delirium tremens igindeydi. Ama durumundan
sikayet etmek gibi bir huyu yoktu. Aslinda seviyordu, hayatim1 boyle
yasamayi ilk déneminde de yasadigy, gece igiklar, mertlik yasalarn,
hizh hareket, anhk karar ve davraniglar atmosferinden bir bakima gok
farkli degildi bu tempo. Ama igerigini degistirmeye gabahyordu. Yil-
maz Giiney’in hayatinda tragedyalar oldu. Siiphesiz, mutluluklar da
oldu. Ama ac1 veya mutluluk, her zaman, olagandisi gerilimlerle ya-
sandi. Bu, sanki Yilmaz’in iginde siirekli tagidigs gerilimi disavurmas,
iistinde yiridigi mekam gerilimle 6rmesinin sonucuydu. "Fatos, Ki-
tos" diye sevdigi karisiyla da boyle yagadi. Gencecik yasinda Yilmaz’a
vurulup, her seyi goze alan ve boylece, hakkinda higbir sey bilmedigi
bir dilnyadan (Yilmaz Giiney'in kendi sinemaci diinyasi) biriine
(sosyalist siyaset diinyas1) gecen Fatog, bu gerilimi onunla birlikte si-
kayetsiz yagadi - karmaganin bir yeni ve onemli ogesi olarak. Kendisi-
nin birinci ve Yilmaz'in ikinci hapisligini boyle atlattiktan sonra da,
birkag aylik siire iginde, son ve en uzun hapis donemi baglad. Yilmaz
Giiney’in hayati toplam bir tragedyaydi. yilmaz bu hayat: bir tragedya
olarak gormedi, giinkii onun igin boylesi dogaldi. Ama agikga goriili-
yor ki, tragedyay: yakinlan yiklendiler. Yilmaz Giiney’le Fatog'un
"ayn dinyalarin insan1" oldugunu soylemek bana gok anlamh gelmi-
yor. Birgok kigi boyledir ve ayrica Yilmaz zaten bu diinyanin ¢ok 6zel
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bir insamydr. Kanisi elbette onu gok daha fazla kendi yaninda isteye-
cekti. Benim bildigim Yilmaz da, bu talebin hakhhgini tartigmadh. Sa-
dece, kendisinin bagka bir varolusu olamayacagim vurguladi. Parlak
bir sinemaci ve sanatgy, hi¢cbir zaman amatorliigiin 6tesine gegememig
bir “siyasetgi’; her seyini kitlelerle paylasmaya can atan bir "biz" ve g1
kardigz siyasi dergiye Giiney adim verecek kadar bireyci bir "ben";
diinyanin sosyalizm-oncesi popiilist bagkaldirmaci kahramanina, 6r-
negin bir Robin Hood’a denk diigen bir mizag ve tarihi maddeciligin
teorik inceliklerini kavramaya hayati 6nem veren bir akil; silah ve ey-
lem ve mertlik diinyasinin korkusuz bir savaggisi ve insanlan barisa,
siikkiinete, okumaya, sevgiye ¢agiran bir dervig. Biitiin bunlarin sonu-
cunda mutlak bir yalmz adam... Bunca geligkiyi, her seye ragmen
uyarh bir kisilik biitiinligi iginde nasil birlestirebildi Yilmaz Giiney?
Saninm, mazlumun acisim yiireginde eksiksiz duyarak. Sahip oldugu
bu yetenek, bagkalarinin acilariyla bu olaganiistii 6zdeglenme yetene-
gi, onun savrulan ozelliklerini bir arada tutan merkez olmustur. Bu
acinin analitik agiklamas: ("simif analizi vb.) ve giderilmesi igin gerek-
li yontem ("dogru" orgiitlenme bigimi vb.), biitiin ¢abalarina ragmen
pratik hayatinda ikincil kaldi. Mazlumun acisiyla duygudaghgy, her ge-
yini belirledi.
Murat Belge
Arahk 1986

Sinemasi ve Sanati yeniden tartigiiyor
GUNEY’IN SINEMATEK’E DONUSU...

Yilmaz Giiney’i konu alan yan belgesel, "Ona Cirkin Kral Der-
lerdi"nin ilk gosterimi gegen pazartesi giinii Paris Sinematek’inde ya-
pildi. Yonetmen Claude Weis2’in gergeklestirdigi filmi izlemeye ge-
lenler, Chaillot sarayindaki sinematek salonunu bir tek bos yer kal-
mayacak sekilde doldurmustu. Bir saat elli beg dakikalik filmin ardin-
dan Weisz'in filmini izleyenler arasindaki konusmalar, "Ona Cirkin
Kral Derlerdi'nin hayli 6nemli bir tartigma baglatacag) izlenimini
uyandiriyordu. Filmin gosteriminden once Paris Sinematek’i adina
yapilan konugmada, "Yilmaz Giiney’in 6liminden iki yil sonra yeni-
den sinemateke doniig yaptig1” belirtilerek yonetmen Weisz’den filmi-
ni anlatan bir konugma yapmas: istendi. Daha 6nce iki uzun metrajh
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film geviren ve daha ¢ok TV filmleri ile taminan Weisz konugmasinda,
"Ona Girkin Kral Derlerdi" de yer alan goriigler kendi goriiglerimdir.
Giiney’in filmlerinden pargalar ve Tirkiye yakin tarihinden belgesel-
lerle Yimaz Giiney’in yasamindan belgesellerden yararlanarak, bir
mitosun ortaya gikisimt aragtirdim. Film, Yilmaz Giiney’in biyografisi
degildir" dedi. Gosterinin ardindan, bir agikoturumun yapilmamast
belki de gecenin en biiyiik eksigiydi. Orta yerde soylenemeyen goriig-
ler, sinematek koridorlarinda ifade edildi. Bazilar: filmin Yilmaz Gii-
ney’in politik goriglerinin propagandasindan ibaret oldugunu iddia
ederken, bagka bir grup seyirci, yonetmenin yorumlan yiiziinden,
"Guney’in yerin dibine sokuldugunu” savundu. Tirkiye tarihiyle ilgili
bolimlere getirilen agiklamalar ise, 6zellikle Tirk seyircilerinin bir-
gogunca nesnellikten uzak bulundu. Bu goriigii ortaya atanlar, uzun
metrajin ¢ dort yerinde deisik filmlerden pargalarin art arda eklen-
mesi yiiziinden tarihi gergeklere aykir manzaralarin ortaya giktigim
one sirdiler. Ornegin Kuzey Irak’ta gekilen bir savag belgeselinin
Cannes Film Festivali biiyitk 6dilini kazanan "Yol" filminden Suri-
ye-Tiirkiye sinirinda gegen bir boliimle harmanlanmasi, 1 Mayis 1977
Taksim olaylarindan ¢ekimlerin sonunda makineli tifek sesleri konu-
larak halkin iizerine makineli tifekle ateg agildig izlenimi uyandiril-
masi gibi bolimler, yonetmenin nesnel davranmadig: suglamalarina
neden oldu. Tarih yorumlamasi agisindan gesitli yonlerden gelebile-
cek ve siyasi polemige agik daha genel konular gegiyoruz. Yonetmen
Claude Weisz, kendisiyle gosteriden once yaptigimiz soyleside, filme
yakin tarihten baz: belgesel pargalan ekleme nedenini, "Fransizlara
Yilmaz Giiney’in iginden giktig1 toprag tamitmak” oldugunu belirterek
sunlan soyledi: "Filmin Tirk seyircisinde bir ¢ok noktada siddetli
tepkiler uyandiracagm biliyorum. Burada ifade edilen goriigler benim
gorigslerimdir. Tirkiye'de rejimin samldig1 kadar tek diize olmadi-
ni, askeri darbelerle gok partili rejimlerin birbirlerini izledigini, Tir-
kiye ile Yunanistan arasindaki anlagmazhgin koklerinin eskiye dayan-
digini, Tiirkiye’nin her zaman igin saldiran taraf olmadigim goster-
dim. Bana gore bu filmin Fransiz TV’sinde gosterilmesi 6nyargilan
zayiflatacak mabhiyette olacaktir.” Filmde, Giiney’in g¢ocuklarla olan
duygusal iliskisinin sik sik 6n plana gikmasi, 6lim, silah, cezaevi gibi
ternalarin agrlikta olmasimin yarattify gerilimin, Yilmaz Giiney’in ya-
saminda var olan gergekler oldugunu da belirten Weisz, bu baglanti-
larla bir Yilmaz Giiney atmosferinin canlandirildigim belirtti.
Sabetay Varol

9 Ekim 1987
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YILMAZ GUNEY

Gegmisten bir giin. Bellegin kamerasindan bir film. Gok kapa-
h. Yagmur ahmakislatan. Sokaklarda ¢op yiginlarimin engebeleri.
Aralik sogugu. Kentin ara-gorintiileri. Insanin igine igleyen islaklik.
Tim kaldirnmlar donanmug: Tespihgiler, gakmakgilar, gorapgilar,
plastik egya satanlar, tombala gekenler, kumar oynatanlar, sebze mey-
ve satanlar, avarelik edenler, gakalaganlar, yirrimeye calisanlar, itigip
kakiganlar, sinemanin kapisinda vakit oldirenler...

Sinemanin afigi sokaga sarkmus...

Yilmaz Giiney bakiyor.

1ki delikanli konuguyor:

- Girelim mi?

- Iki kez gordiik, ama...

- Olsun be, girelim.

Soruyorum:

- Film iyi mi?

- Sorulur mu abi?

- Neden?

Yilmaz Giiney bu abi...

- Ne olmug?

- Yilmaz Giiney’de bog yok abi..

- Allah Allah...

- Allah’ina kadar abi...

Yiiriiyorum, bu insanlar, bu kent, bu sokaklar, bu meydanlarla
kalmuiyor ki... Urfa’nin kahvesinden Istanbul’'un salonuna kadar Yil-
maz Giiney... Allah’ina kadar Yilmaz Giiney... Koyliileri, kentleri,
apartmanlari, gecekondulari,dolmug duraklari, minibiislerin dikiz ay-
nalari, kumarhaneleri, batakhaneleri, aile ocaklari, karanlik bucakla-
r1, giinesi, yagmuru, sevigmesi soviigmesi, gatigmasi doviigmesi, konug-
mast, on iki kisim tekmili dirden Yilmaz Giiney...

Soruyorum.

- Yilmaz’1 tanir misin?

- Tanirim...

- Nasildir?

- Bizdendir...

Minibiisiin sofor mahallinde "Allah’in dedigi olur” levhasinin
yaninda Yilmaz Giiney... Otobiisiin caminda Yilmaz Giiney, duvarlar
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boyu Yilmaz Giiney, kahve ocaginin yamacinda Yilmaz Giiney, mana-
vin ditkkkdninda Yilmaz Giiney, gezgin sanatcilarin tezgahlarinda Yil-
maz Giiney, kartpostallarda Yilmaz Giiney... Aradan kag yil gegti?
Ugup gitti Yilmaz... Ama filmleri kaldi. Oyle filmler ki bunlar, hem
Anadolu sinemalarinda kapal gige siirim yaparlar, hem sincmatek
salonlarinda alkiglanirlar. Cok az sanatginin basarabildigini yapt Yil-
maz Giiney, segkinlerle kitlelerin begenilerini biitiinlegtirebildi. Peki,
1980’ler Tiirkiyesinde Yilmaz Giiney’in filmleri nigin oynatilmiyor?
Halk m1 unuttu? Hayr... Pic toplumun bellegi bu kadar zayif olamaz,
bir halkin bu kadar sevdigini bu kadar gabuk unuttugu gorilmemistir,
bu kadar vefasiz degildir Anadolu insani... Kanun yasagi mi var? Ha-
yir... 12 Eylil fagizmi ilkenin bitin aydinlarina, gergek sanatgilarina,
yazarlarina diigman oldugundan, Yilmaz Giiney filmlerine de garp:
isaretini koymustu; ama o giinler geride kaldi, artik bir engel yok; "li-
beral hiikimet'le yonetilmiyor muyuz? Peki, ne var?.. Yilginlik var...
Korku var... Vaktiyle Ndizim Hikmet’in bagina geleni, simdi Yilmaz
Giiney yagiyor. Higbir yasal yasak yokken Nazim’in siirleri basilip ya-
yimlanamazdi. Bu iirkekligi 1960’1arin ilk yarisinda YON dergisi yirtip
atmigtir, "goérinmeyen iktidar"in halkin yagsamina vuran kara golgele-
rinden birisi boyle kalkti. Yilmaz Giiney, filmlerini gosterecek bir yi-
rekli girigimci bekliyor, seyircisi hazir.
Ilhan Selguk
25 Ekim 1987
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Atilla Dorsay, Mayis 1974’de Selimiye’de.

Yiimaz Giney’le konusuyor.

Yilmaz Guney’i Avrupa’ya tanitan en 6nemli olaylardan San Remo
1977 senliginde bir panel. Solda Nino Zuchhelli, ortada Atilia Dorsay.



varlik / bilgi dizisi

‘*..Ve 6lim geldi gatti.

Bir blylk, siyah, hain kus gibi Yiilmaz Glney'in hayatina
beklenmedik bigimde daldi 6lum...

Yalniz Yilmaz Giney denen glizel adami tanimis,

sevmis olanlarin, yalniz onun filmlerini seyretmis,

tad almis olanlarin degil,

yuregi sanat denen seyden bir parga sicaklik kapmis olanlarin,
dinyanin hangi llkesinde yasarlarsa yasasinlar,

hangi politik, ideolojik kamptan olurlarsa ofsunlar

Gzuldukleri acil bir olaydi bu..."”

Bu kitapta gesitli yazilar, tanikhiklar, konugmalar
ve belgelerle bir seriveni bulacaksiniz...
Yilmaz Guney’in 6zellikle 1970’lerden

6lumune dek olan serlvenini...

“Yilmaz Glney Kitabt”,

Guney'i tanimak isteyen geng kusaklarin
vazgegemiyeceqi bir belge-kitap olacak.
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