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Աշխատությ ունում վերլ ուծվում են քրդական երգար-
վեստի րնորոշ առանձնահատկությ ունները։  Բացահայ տվում 
Լ նրա ինքնատիպությ ունը և փոխադարձ կապը քրդական՛  
ըանահ յ ուսության այ / տեսակների հետ։

Հեղինակը փաստական նյ ութի հիման վրա ուսումն աս ի- 
րում է ժողովքդի երաժշտական կենցաղը, քրդական.
երգարվեստի ճյ ուղերն ու ժանրերը , քերում նոտայ ին օրինակ-
ն ե ր ։
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Սովետական  Մ իությունում  [ա (ն Հնարավորություններ  են 

ւստեղծվել քուրդ  ժողովրդի  մշա  կոլյթի  ոէսումնասիրման  և  զարգար ֊  
ման  համար։  Մոսկվա յում  և  Լենին գր ա դո ւմ , Երևանում  և Բաքվում
գործում  են քրդագիտական  խմբեր ,  որոնք  զբաղվում  են  դարավոր 
անց յա լ  ունեցող  ժողովրդի  պատմութ յան , ազգագրութ յան , բա նա ֊ 
հյուսության  տարբեր  հարցերի  քննութ յամբ ։

Ինչ վերաբերում  Ւ, քրդական  երաժշտութ յանը , այն  թեև  ինչ որ 
յա  էի ով  գրի է առնվել , բա յց  մինչև  ա յժմ  մասնագիտական  առումով  
ւՒ ուսումնասիրվել , եթե  չհաշվենք  Կոմիտասի '  Բեռլինում  ( 1 8 9 9 )  
ներկա յացրած  աշխատությունը , որը , դժբախտաբար ,  չի պահպան ֊

վել և  քրդական  երաժշտության  մասին  եղած  այն  հսւտուկենա
տեղեկությունները ,  որոնք  զետեղված  են հայ ժողովրդական  հր ա ֊ 
ժրշտության  վերաբերյալ  նրա  որոշ աշխատություններում1 ։

Աեռնամուխ  լինելով  քրդական  ժողովրդական  երգերի  գ րա ռ ֊ 
ման  և ուսումնասիրման  գործին , ն սլա տակ  ենք  ունեցել հնարավո-
րին  չափով  պարզաբանել  մի  քանի  հիմնական  հարցեր։

Աշխատության  մեջ  օգտագործել  ենք  Կոմիտասի , Սպ. Մ ե լի ք ֊ 
յա նի ,  Կ. թաքա  ր  յա նի , Տ! . Տալիքի  և մեր  ձա յնագրած  քրդական  ե ր ֊ 
գերը ։  Ղրանց  ոճական  առանձնահատկությունները  հիմք  են  տալիս 
ասելու , որ այդ  ձայնագրություններն  արւ/ած են  կ ո ւ ր մ ա ն ? ի  րա ր բա ֊ 

ոին պատկանող  բրդերից ,  որոնք  բնս :  կվում  են  -Р ուր դի и տանի 
հյուսիսային  մասում ։  Բացի  կուրմանջիից , քրդերենն  ունի նաև  
երեք  այլ  բարբառ  ս ո ր ա ն ի ,  լ ո ւ ր ի  և զ ա զ ա յ ի :  Անշուշտ , այդ

1 Կոմ  իա  աո  ի '  քրդական  երաժշտութ յա ն  հետ  ո ւնեցա ծ  կապի  մա սին  մ ա ն ր ա ֊  

մասն  տե՜ս  մեր  «Կոմիտասր  և  քրդական  երաժշտութ , ունր»  հոդվածը ,  ԳԱ «Պ ա տ մա ֊  

բա նասիրական  հանդես ,  1 9 6 5 ,  А? 4 :



V

բարբառներին  պատկանող  բրդերի  ֆոլկլորը , ներառյալ  նաև  եր - 
գարվեստը , ունեն  մի  ընդհանուր  միասնական  ոճг Փուրդ ժողովրդի  
աոանձին  հա  տվածն  երի ֆ  ոյ կ/որային  ընդհանրության  ու առանձ -
նահատկությունների  ուսումնասիրումը  մնում  է որպես  քրդադիտու ֊ 

թ յան  կարևոր  հարը երիր մեկը :
Գիրքը շարադրելիս  օգտագործել  ենբ  նաև  քրդական  երաժրշ- 

տությանը  վերաբերող  այն  տեղեկությունները , որոնք հաջողվել է 
քաղել քրդական , հա յկական , ո ու и ական և եվրոպական , հիմնա -
կանում  ոչ երաժշտադիւոական  ա ղրյուրնե  րից :

Աշխ ա տութ  լան  ր բաղկացած  է ներածությունից  և երեք  բա ժ - 
նից :  ներածութ յան  մեջ վերլուծված  են  քուրդ և այլ  ազդի  երաժիշտ  ֊  
ների  դրառած  քրդական  երդերի ձա յն  ա գր ո ւթ յո  ւնն ե րը : Առաջին 

բաժինը  նվիրված  է քուրդ  ժողովրդի  երաժշտական  կենցաղին ,  
երկիորդը '  Ժողովրդական  երդերի ճյուղերի  և ժանրերի  ո ւսո ւմնա ֊ 
սիրմանը , և  երրորդը '  երաժշտական  ոճական  առանձնահատկու-
թյուններին։
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ՔՐԴԱԿԱՆ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԴԵՐԻ ՂԱ8ՆԱԴՐՈԻԹՅՈ ԻՆՆԵՐԻ 
ՔՆՆԱԿԱՆ ՎԵՐԼՈՒԾՈՒԹՅՈՒՆ

Բ  ր  դա  կան  երաժշտութ յա նը  վերաբերող  կան  բանավոր  և  դ ր ա ֊ 
վոր  աղբ յո ւրներ ։  Բանավոր  աղբյո ւրները  ժողովրդական  երգերն  ու 

նվաղներն  են  իրենց  տարրեր  տեսակներով  ու ժանրերով ,  որոնք  
ժողովու  րդր  սր բո ւթ յա մ բ  պահպանել  և  иերնդե  - иերունդ  հաղոր - 

ղելաէ ,  հասցրել  է  մինչև  մեր  օրերը ։  Գրավոր  աղբյո ւրները  որոշ 

տեղեկութ յո ւններ  կամ  ձա յնագրութ յո ւններ  են ,  որոնք  ցր վա ծ  են 
տարրեր  հրատ  արա  կութ  յո ւնն  երում ։

'Բրդական  երաժշտութ յան  մասին  մեղ  հա յտնի  առաջին  գրավոր

տեղեկութ յո ւններր  հաղորդում  են  քուրդ  հեղինակներ ' պատմաբան  

Շա րա ֆ ֊խ ա ն  Բիդլիսին '  ( X V I  դ . )  և ազդագիր  Մելա  Մախմուդ  
Բա յաղիդին1 2 ( X I X  դ . ) ։  Հետաթրքիր  ն յո ւթերի  ենք  հանդիպում  նաև  

ա  յ ւ ա դդի , հատկապես  հա յ  բանահավաք  գիտնականների ,  ճ ա նա ֊ 
պարհորդների , երաժիշտների  մոտ ,  որոնք  շնորհակալ  գործ  են 

կատարել ,  թողնե լով  բանահ յո ւսական  գրառումներ ,  ազգագրական  

տեղեկո ւթ յո ւններ ,  ձա յնա գրութ յո ւններ ,  երաժշտական  տեսական  

բն ո ւ յթ ի  որոշ  դիտողութ յո ւններ ։

Ազգագրական  տեղեկութ յո ւնները  և  տեսական  դիտ ողո ւթ յո ւն ֊ 
ներր  քրդական  երաժշտութ յան  ուսումնասիրման  համար  ար -
ժեքավոր  են  և ուշադրութ յան  արժանի : Դրանք  ասու յթների  ձևով  

են  և  վերաբերո ւմ  են  տարրեր  հարցերի ,  որոնք  հիշատակված  ե. 
հարկ  եղա ծ  դեպքում  մեկնա բա նվա ծ  են  աշխատութ յա ն  հա մապա -

1 Шараф-хан  Бидлиси, "Шараф-наме, том J, перевод и предисловие 
Е. И. Васильевом, АН СССР. Институт народов Азии, М.. 1967.

2 Мела  Махмуд  Баязиди , Нравы и обычаи курдов, перевод и преди-
словие М  Б. Руденко, АН СССР. Институт народов Азии, М , 1963. \

7

\



I
տասխան  բա ժիններո ւմ ։  Առավել  կարևորութ յուն  ունեն  բուն  ձա յնա -  

դրութ յո ւնները ։
•P ր դա  կան  ժողովրդական  երդերի  մ եզ  հա յտ նի  աոաջին  ձա յնա -

րկութ յուններն  իրականա  դրել  է ռուս  երաժիշտ  Պ. Ս ի  յա լսկին  և

հրապարտկել  «Ի լ յո ւստ րա ցիա »  հանդեսում ' 1861  թվականին * ։  Ա յդ  

ձա յնագրութ յո ւնները  հետաքրքիր  են  միա յն  պատմական  առումով :

քրդա կա ն  երգարվեստի  հա յ  առաջին  բա նա հավաքներից  է  
�Բրի ստաւիոր  Կ արա  - Մ ուր  ղան  г Հանդես  գա լով  X I X  դարի  վերջին1 

տասնամ յա կներին ,  նա  հա յկական  ժողովրդական  երդերի  հետ  մե ծ  

եռանդով  գրի  է  առել ,  մշակել  և կատարել  նա և  ա յլ  ժողովուրդներիՀ 
ռուսական ,  ուկրաինական ,  վրա ցական ,  մո լդա վական ,  ինչպես  նաև  

քրդական  երգեր : Հա յտ նի  են Կարա  - Մուրզա յի  մշա կա ծ  քրդական  

կոչվող  «՝ֆրդերու  մա րշը »3 4 5 6 7 և «Կոնր  վոշին »  ( «Վ րա ն  և  ս յո ւն » )  եր -
գերի  ան՛ունները :

« քրդերո ւ  մարշը »  Կարտ ֊Մ  ուրղա  յ ի  արխիվում  դեռևս  չի  հա յտ -

նա բերվե լ : «Կոնը  վոշին »  երկու  տարբերակով  հանդիպել  ենք  երգ չա -

խ մբի 0 և  նո ւ յնը  որոշ  փոփոխութ յո ւններով ,  դաշնամուրի  համար  

փոխադրված  ձևութ : Առաջին  երկուսը  կոչվում  են  «Կոնը  վո չի ն » ,  

իսկ  վերջինը  վերնա գրվա ծ  է «Զ ի ն լ  ու զ ի ն չ » ։  Չ նա յա ծ  երգի  տեքստը  
քրդախաոն  է և երեք  դեպքում  էլ վերնա  գրերի  նշվա ծ  է

« քրդական  ե րդ » ,  ա յնո ւա մենա յնիվ ,  ա յն  իր  առանձնահատկութ յո ւն - 
' ներով  հեռու  է քրդական  երաժշտութ յո ւնից ։  Երդը  քրդական  հա մա ր ե ֊ 

IV շփ ոթութ յա ն  արդյունք  է :  Մ . Մուրադյանի  Ք  ր . Կարա ֊Մ ուր  զա յին  
նվիրվա ծ  աշխատութ յունից ՛  տեղեկանում  ենք ,  որ կոմպոզի -

տորը  քրդական  երաժշտութ յան  որոշ  ինտոնացիւսներ  օգտագործե լ  

է իր  « Շուշան »  անավարտ  օպ երա յո ւմ ։
Քրդական  երաժշտութ յան  ձա յնա գրմա ն , ուսումնասիրման  ,

մշակման  և համերգա յին  կա  տարմ  ա)։ գործում  հատկապես  մեծ  

աշխատանք  է կատարել  մեծանուն  Աոմիտասր։

3 Восемь песен азиатских и одна лезгинка, собранная и списанная с 
голосов и инструментов в Армянской области П. Сняльским, «Иллюстра-
ция» Всемирное обозрение, т. 8, СПб., 1861, стр. 284.

* ՛  S f / iL  Կարա -Մուրղա յի  մշակած  երգերի  ցո ւցա կը  ( 1 8 8 r>— 1 9 0 0  թ թ ) ։  ՀՍՍՀ  

Չարեն ցի  անվան  գրականութ յան  և արվեստի  թանգարան ,  1յր .  Կա րա ֊Մ  ուրղալի-

արխիվ ,  X  9 5 ,  էջ  1 2 ։

5 նո ւ յն  տեղում ,  X  4 0 ,  4 0  ա  և  4 1 ։

6 «Ք ր .  Կարա -Մ  ուրղա  յ ի  մշակած  հա յկական  երգերը  ներդա շնակեց  պիտնօի- 

համար  Լեօնիգ  Կնինա » ,  տետր  Բ, Թիֆլիս ,  1 9 0 4 ,  էջ 1 3 ,  նո ւ յն  տեղում ,  X ՛  7 5 ։

7 Մ . Մուրա բա ն . -P/1. Կա րա ֊Մ ո ւր զա ն  և բա զմա ձա յնո ւթ յա ն  արմատավորումը  

հա յ  երաժշտութ յա ն  մեջ ,  Երևան ,  1 9 5 6 ,  էջ  1 9 6 :
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Հա յտ նի  է ,  որ նա  դեռևս  ճ ե մ  արանում  սովորելու  տարիներին  

ա յցե լե լ  է  քրդական  գ յո ւղերը  ,  ծա նոթա ցե լ  ժողովրդական  երա -  

ժր շտ ո լթ  ւանր , սրինւլով  նվաղե լ  քրդական  եղա նա կներ :

•քրդական  երաժշտութ յան  բ նա գա վա ռո ւմ  Կոմիտասի  դ ո ր ծ ո ւ ֊ 
նե  ութ  չա ն  մեջ  կենտրոնական  աեղ  են  գրա վում  1 3  վիսլերդերի  

բա րձրա րժեք  ձա յնա գրո ւթ յո ւնները ,  որոնք  լո ւ յս  են  տեսել  Յ ո ւ ր ֊ 

գենսոնի  հրատարակո ւթ յա մբ ,  Մոսկվա յո ւմ ,  1 9 0 4  թվա կա նինՀւ

երգա կա ն  երդերի  Կոմիտասի  մշա կումներից  անավարտ  վի -

ճա կո ւմ  պահպանվե լ  է  մ իա յն  «  Լ ո ւ ր ֊ դա  -  լ ո ւր ը » '  քա ռա ձա յն  ե ր գ ե ֊ 

ցիկ  խ մ բի  համար * 9։  Կոմի  տասը  ա յս  մշակմանը  մոտ եցե լ  է  ք ր դ ա ֊ 

կան  երգերի  մ ե ծ  ի մ  ա ցո ւթ յա մ  բ , հարազատ  մնա լով  երգի  ր ն ո ւ յ -  

թ ի ն :  Նրանում  իշխում  է բա զմա ձա յն ո ւթ յա ն  հարմոնիկ  սկգբո ւնքը ,  

որր ,  ա յս  դեպ քո ւմ ,  կա զմա կերպ վա ծ  ոիթմի  և կատարման  արագ  

տեմպի  հետ  լա վա գո ւ յն  ձևով  է արտահա յտ ո ւմ  քրդական  վի  ո /եր -

դերի  աս  երգա յի ն  բնո ւ յթ ը ։

ք ր դա կա ն  ժողովրդական  բա նա հ յո ւս ո ւթ յա ն  ե  երգերի  գրա ո - 

ման  աշխատանքներր  մ ե ծ  թափ ով  են  սկսում  ծավւսլվել  Սովե-

տական  իշխանութ յան։  տարիներին ։

1 9 3 1  թ .  ՀՍՍՀ  Լուսժողկոմատը  կա զմ  ակերպու  մ  է քրդա գի -

տական  արշավս ։խ ումբ ,  որը  մ ե ծ  աշիւատանք  է կատարում  Աւղա- 

րա նի .  Թալինի  և Լենինականի  շրջանների  քրդա բնակ  վա յր երո ւմ .* 
Արշավախմբի  )։ պատ  ակն  էր  ուսումնասիրե լ  և  գրի  առնել  ք ր դ ա ֊ 

կան  բա նա հ յո ւսո ւթ յո ւնը :  -Pուրդ  բա նա գետ ների ց  բա ց ի , ա ր շա վա ֊

խ մ բի ն  մ  ա սն  ա կցո ւմ  էր  նաև  կո  մ  պոգիտո  ր Կարո  թաքա  ր  յա ն  ը ։

ք րդա կա ն  երդերի  գրառումների  հիման  վրա  Կ. թա քտ ր յտ նր  

և Հ .  Ջնղին  կ աղւքում  են  «քր դա կա ն  ժողովրդական  երդեր »  ժողո -

վա ծո ւն10: Ե դանակների  ձա յնա գրո ւթ յո ւնները  և  ա ռաջա  բա նը  պատ -

կանում  են  Կ. թաքա  ր  յա ն ի ն , ի  и էլ երգերի  խոսքերը  գրի  Լ առել  Հ .
Տ ն գ ի ն :

Ժողովածուն  տմփուիում  է 1 2 7  երգ ,  հիմնա կա նո ւմ  պա  րե  ր -  

դեր ,  ինչպես  նաև  մի  քանի  սիրա յին  երգեր ։  Աո աջաբանու  մ  նշված  

է ,  որ «դ յո ւցա զներ գա կա ն  է սիրա յին ,  կրոնա կա ն , ողբերգա կա ն »

. ® Այս ձայնագրությունն երի մասին կխոսվի ներկա բաժնի։ վերջում' «և ոմիտասի 
դերը քրդական երաժշտության մեջ»  նյութի կապակըությամր ։

9 « Լ ո ւ ր ֊դ ա ֊լ ո ւ ր »  ( ք ր դա կա ն ) ,  ՀՍՍՀ  դրականութ յան  և արվեոաի  թա նգա րա ն ,  

ևոմիտասի  արխիվ ,  Л* 4 2 2 1

10 К'ьл.аме щьмаэ'та норматив, бэрэнкьр у ннмсп композитор Каро 
Зак'арйан, такст бэрэвкьр у чекьр հ*. Щьнди, Р’эиан , 1936.
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^ՐԴ^ՐԸ ^մելոդիկ  ուղորքւ սւե и ակե տ ի ց  աոտն  ձին  արժեք  չեն  ներ -
կա յա ցնում  և շատ  դժվար  են ենթարկվում  տակտերի  րաժանման  
սիստեմին » ,  և որ ( (բովանդակութ յան  տեսակետից  ա յդ  երդերը  ար -

տահա յտում  են հիվանդադին  սեր  է ոդբերդական  մոմենտներ  և 
ա յլն »  (էշ  1 3 ) ։  Հա վանա բա ր , լա յնաշունչ  երդերի  նկատմամբ  

նման  թ  երահ  տ վատ  ութ  յա ն  արդյունքն  է ժողովածուում  ա յդ  երդերի  
բա ցա կա յո ւթ յո ւնը , որի հետևանքով  տվյա լ  վա յրերի  և  ժամանա -

կի  քրդական  երաժշտական  կենցաղի  միակողմանի  պպտ  կ երացում  

Է ստացվում , որն , անշուշտ , թերութ յուն  է։
Պարերդերի  ձա յն  ա  դրությունն  երում  մասնակի  թերութ յուն  է 

նաև  մ  ելիզմն  երի '  մեղեդիական  դ ա ր  դ ա ր ան քն  ե րի  չափից  տվեք ի 

առատութ յո ւնը t որը բնորոշ  չէ :  Շուրջպարի  ընթա ցքո ւմ  երդի  
դարդ  աղման  սա  հմտնա  փակ  ժ  սւ մ  ան  ա կ ա  մ  իջո  g  ի պատճառով , ե ր ֊ 

դիչներր  հազվադեպ  են դիմում  զարդարուն  դարձվածքների :  

երբեմն  ինչպես  „КЭИДЗЛО* ( « Ժ ա յռ » )  երդում  է ,  արձան  աղբված  

սե լիզմների  առատութ յունը  հավանաբար  անդրադարձնում  է
վձա ւ  երդչ ի  կ ատար մ ան  կ ե րպը .

/ \
„ G ra v e m e n te  
л и  л  ֊ ____________ -  X ________

1 . x  я-.. թ- . թ . г  . . թ . - . թ—Հ- ֊ ւ - թ----Թ֊ - ք֊ ա---- ա—
1 A = ê s ----- i ------F - Г --Р--- 1— 1------ ----  ր— ь  У 1 t = ± = ± g  f -

— -t ,  U - a  1— ւ=--------
Кан-да - ло Озр к о  ֊  ;ia - жи, кан - да - ло бэр

р г г Г Р 71Г ÎSfê
к о - ла - ж и до гол те да па  л -да - и.

tJ V г fti & г̂ г I г с? ր՜ կ I *V - ̂
Лак rta - рэ йак дас та жи. ha - wa - ло дан- ге уьн  нае. • *

\
Հետաքրքրական  է ,  օրինակ ,  նույն  երդի  մեր  ձա յնագրած  

տարբերակը  ՛ ,  ուր ( (զարդարանքը» իսպառ  բա ցա կա յո ւմ  է:

Ռրո2 անտարբերութ յուն  է նկատվում  նաև  ն յո ւթի  ընտրու-

թ յա ն  հարցում ,  այն  առում  ո վ , որ  ձա յնագրվել  է ամեն  պատահած  

երդ ,  որի  հետևանքով  ժողովածուում  բա ցա կա յո ւմ  է ոճական  11

11 Տ ե 'ո  „Ь э р  ч а р  Мале" ( «Մ ե ր  չորս  տներըа )  երպր, Ն . Քրդա -

կան  Ժողովրդական  պար  երդեր ,  երկրորդ  ժողովածու .  Երևան ,  1 9 6 4 ,  է յ  3 5 ։
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միա սնո ւթ յո ւնը ։  4? ր  դա  կա ն  երդերի  կողքին  կան  երդեր ,  որոնք  

կրում  են  հա յկա կա ն , երրեմն  էլ եվրոպական , ինչպես  և ա յլ  ժ ո ղ ո ֊ 
վուրդների  երաժշտութ յա ն  սւգդե  քչությունը '  СсХьрПЙ НС-» ( « Խ ր պ ա ֊

ь ь » 12, էշ в о ) ,  „Г о з е ,  Г о з с ,  Г о з э л е *  ( *Գ ո Ղե ,  Գոդև ,  Գոզա լն  * 13ր
էջ  1 1 1 ) ,  йНалбЭНЛ„ (<րՊալտաոՖ ,  էջ  1 3 7 )  և ա յլն :

Ժողով  ածուում  ոճական  միասնութ յա ն  բա ցա կա  յո ւթ յո ւն լւ  թ ե ֊  

րութ յո ւն  լի նե լով  հանդերձ ,  միաժամանակ  հաղորդում  է տվ յա լ  ժա -

մանակաշրջանում  քրդական  ժողովրդական  երաժշտութ յա ն  կ ե ն ֊

զա ղա  վա րմա ն  առանձնահատկութ յո ւնների  , մասնավորապես  տ ա ր ֊

րեր  ժողո  վուրդների  երդերի  փոխներթավւան յյման  երևո ւ յթների  մ ա ֊ 
սին ,  ծ ի  հանդամ  ա  ն ք , որ  դիտական  շահեկանութ յո ւն  ունի :

Չնա յա ծ  եղած  թերո ւթ յո ւններին , որոնք  պետք  է  քարյասլքել  
հեղինակի ' քրդական  երդարվեստին  մոտիկի յյ  ծա նոթ  չ լինե լո ւ  և 
հատկապես  Կոմիս ,  աս  ի '  քրդական  երդերի  ձա յնա գրո ւթ յո ւնների  

փորձը  չօգտա գործե լո ւ  հանգամանքներով ,  ժողովածուն  դիտական  

որոշ արժեք  ունի :  Հա յտ նի  է ,  որ  պարերդերր , ի  տարբերութ յո ւն  

ա յլ  երդերի ,  շուտ  են  մոռա ցվո ւմ :  Կ. թա քար յա ն  ի  ձա յնա գրա ծ  

պարերգեցի  հիմնական  մասը  ևս  ա յսօր  արդեն  չի  երդվում ,  մ ո ֊  

սարվե լ  է  ժողովրդի  կողմից :  Բնականաբար  ձա յնա գրվա ծ  վ ի ճ ա ֊ 

կում  դրանց  պահպանվելր  որոշակի  նշանակութ յո ւն  ունի  պ ա ր ե ր ֊ 

դա յին  ժանրի  ուսումնասիրութ յան  համար :  Ավե լա ցնենք ,  որ ժ ո ղ ո ֊ 

վ  ածուում  տեղ  գտած  պա  րեր  դերի  մեղեդիական  դարձված  քները  
հիմնականում  բնորոշ  են  քրդական  երդարվեստին :  Հա ջողվա ծ  

ձա յնա գրո ւթ յո ւններից  են  „ЛЭЙЛО* ( « Լ ա յ լ ո »Ա, էջ 7 5 ) ,  „ВОЖНС* 
(«Բարձրահասակ ) ) ,  էջ  3 7 ) ,  «МаЛЛ барКЬр» ( « Տ ն ե ր ը  քոչերին ) ) ,  

էջ 5 3 )  պարերդերր  և ա յլ  երդեր :  Ստորև  բ եր ո ւմ  ենք  « Լա յլո »  պ ա ր ֊
երդը :

։2 /օր պան  ե '  պարի  անուն :  

Գոզա լե '  աղջկա  անունւ  

'•* Լայլո '  աղջկա  անուն :

/
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երդի  մեղեդին  ճկուն  ու ղուն  եղ  է ք շնորհիվ  նրա  ծա վա լմա ն , 

ли լիրա  ձև  ընթա ցրի ,  ռիթմական  դարձվածքների  բա զմա զա նո ւթ յա ն  
և ((անկանոն)) (ա նհա մա չափ )  շե շտա վորո ւթ յա ն : Այս  առանձնա - 

հատկութ յո ւններն  ընդհանրապես  բնորոշ  են  քրդական  պարերդե -

ւ ՚Ի ն :
Ժողովածուի  արժանիքներից  է նաև. հեղինակի  կողմից  նո -

տա  դրման  լրտ ցո ւցի չ  անհավասար  տ եմպ երա ցիա յի  նշանների  
օ գտ ա գո ր ծ ո ւմ ը 'ո ր  մինչև  ա յժ մ  քրդական  երդերի  ձա յնագրման  

պրակտիկա յո ւմ  միակ  ուսանելի  փորձն  է :

Առանձնա  ւղե и դնահատե  լի  է գրա ռվա ծ  երդերի  խոսքա յին  

մ  ասր ,  որ առատ  ն յո ւթ  է տալիս  պարերդերի  բա նաստեղծա կան  
տեքստի  դեղտրվե  иտական , տաւլսւչափական  և կա ռո ւցվա ծքա յին  

ա  ռ տ ն <£ ն  ա հ ա տ կ ո ւ թ  յ  ունն  երի  ո ւ и ո ւ մն  ա и ի ր  մ  ա ն հ ա մ  ա ր :

Անհամեմ  ատ  արժեքավոր  են  Ս պիրիդոն  Մ  ելի  ք  յա նի  քրղա -  
J/ան  երդերի  ձա յնա գրո ւթ յո ւնները , կատարված  Ասլարանի , քմայի-

նի ,  Աշտարակի  և ա յլ  շր ջա ններո ւմ , որոնք  զետ եղվա ծ  են  նրա

ետմահո ւ  հրատարակված  երկու  ժողովա ծո ւներո ւմ ։°:
Առաջին  Ժողովածուում  քրդակա ) ։  երդերի  ու նվագների  թիվը  

հասնում  է  4 4 -ի :  Դրանք  տեղադրված  են  «Ե րևա նի » } « ժա լի ն ի »  և 
«թ ռ լո նի  նվագ })  բա ժիններո ւմ lC :  Բացի  ղրա նցից ,  երեք  երդ  դե  - 

տ  եղված  են  « Սասան »  րաժնու  մ ] 1, որոնց  քրդական  լինե լը  նշված  

Հ «Պասս յորտիղացիա  և կոմենտ  ա ր ն ե ր » ֊ո ւ մ  (է ջ  2 6 2  և 2 6 5 ) :  երկ -
րորդ  ժողովածուն  ունի  «Ադրբեջա նական  և քրդական  երդեր '  ձա յ -

նա գրված  Հա յա ստան  ի շրջաններումս  աոանձին  բա ժին  (է ջ  113 — 
1 2 6 ) ,  որտեղ  քրդական  երդերի  թ իվը  1 5  է 1* *:

Զա յնա ղբվա ծ  երդերի  թ վ ո ւմ  են  ժողովրդական  վեպ երից  երղ- 
վող  հատվա ծներ ' «թա մ բի լ  ֆրրո շ »  ( «Զա մ բ յո ւ ղ ա վա ճա ռ » ) 1՜ և «Զ ը բ -

15 11ս|. ՄԼլիքյան , Հ ա յ  ժողովրդական  երդեր  և  պարեր ,  հատ .  I ,  Հա յպ ետ -  

հրատ ,  Երևան ,  1 9 4 9 ։  Հ ա յ  ժողովրդա կան  երդեր  և պարեր ,  հատ .  I I ,  1 9 5 2 :

10 Աոաջին  հատորի  քրդական  երդերի  ու  նվաղների  համարներն  են .  1 4 9 ,  1 5 0 ,  

1 5 1 ,  1 5 2 ,  1 5 3 ,  1 5 4 ,  1 5 5 ,  1 5 7 ,  1 5 8 ,  1 6 2 ,  1 6 3 ,  1 6 4 ,  1 6 5 ,  1 6 6 ,  1 7 8 , 1 9 2 , 1 9 5 ,  1 9 6 .  

1 9 7 ,  1 9 8 ,  2 0 0 ,  2 0 1 ,  2 0 5 , 2 1 9 ,  2 2 0 , 2 2 1 ,  2 2 3 ,  2 2 4 ,  2 2 5 ,  2 2 6 ,  2 3 3 ,  2 4 1 .  2 4 5 ,  2 4 6 .  

2 5 2 ,  2 5 3 ,  2 5 4 ,  2 5 6 . 2 5 8 . 2 5 9 ,  2 6 0 ,  2 6 3 ,  2 6 6 ,  2 7 2 : 2 5 3  —  2 5 5  էջերում  կան  այս

համարների  երդերի  խոսքերի  հա յե ր ե ն  թարգմա նո ւթ յո ւնները ,  րա ցա ոո լթ  յա մ  ր 

ը նդ գ ծ վա ծ  համարների ,  որոնք  կա մ  նվա գներ , կա մ  աոանց  խոսքերի  երգեր  են :

17 Л? 6 ,  1 0 ,  3 3 1 Այս  հա մարների  երգերի  խոսքերր  չե ն  թա րգմա նվե լ ։

*8 երկրորդ  ՀատոՐ/ '  երգերի  համարներն  են  2 4 6 — 2 6 0 :  1 9 9 — 2 0 1  էջերում  

Jf ան  ա յո  համարների  երգերի  խոսքերի  թւսրգմ  անութ  յւււններըւ

Սսյ. Մ1>լ]»քյան, հատ .  1 ,  Л? 6ւ
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p / ' » W,  հար  и ա Ն ե կ ա ն երգեր  «Ա յվա ն  ա միը »  («Մ /ւրի  ;ս սլ ա ր  ւսն քը  »  ) 2Հ թ 

«Պարանե ,  վա յ  բա րանե »  ( «Ա նձրևք վա յ  անձրև » )20 * 22 23 24, պարերգեր , 
մ  ե կ մ  ան կա  կան  խաղ  « Հաու  լ ա ֊լ ա »  ( « Հ ե յ  . լա ֊լա »  և այլն :

Ժողովածուներում  տեղեկութ յուն  կա  ա յն  մասին ,  որ  րոլոլր 
ե ր ղ ի չ ֊ի ն ֆ ո ր մ  ատորն  երր  հ  ա յա  գդի  են ։  Այ՛* հանգամանքը  ազդել  կ 

նաև  երգերի  րնգհանուր  բնո ւ յթի  վրա ,  որոշ  երգերում  ստեէլծելով  
նոր՝  հա յ ֊ք ր դա կա ն  կամ  քու ր դ ֊հ  ա յկա կան  որակ2* ։

Այղ  կա  ւգ ակր  ութ  յա մ բ  հիշատակութ յան  են արմ  անի  Սպ . Մ ե ֊
լիր  յա նի  հետևյա լ  տողերր .  «երգերի  Լրդր ,  — գրում  Է նա ,  — մ են բ
շատ  լավ  ենք  րմբոնո ւմ :  Շատ  անդամ  հասարակ  աչքով  նա յողր  
կարող  է ջփոթել  մեր  մի  քանի  տեղական ,  ինչպես  և Մոկաց  ե ր գ ն ֊ 

ր Ի հետ . ինչո  t,  որովհետև  նա  (քո ւրդը—Ն. մեղ  հետ  հա մա ր ֊

յա  նույն  երկրում , նույն  արևի  տակ կ ա Ալրում, նույն  կ յանքն  է 
անցկացնում , ինչ  որ մեր  լեռնցին ,  մոկացին25։  Հարևան  աղգերր  

ղարևր  շարունակ  ապրելով  կ ո ղ ք ֊ կողքի , բնականաբար  սւիրապև ֊ 
տում  են միմ յա նց  լեզուներին  և երգարվեստին :  Հատկապես  Թալի- 
նում  բնակվող  «Սասունցիների  մոտ ,  —  գրում  է Կ. Մելիք ֊Օ հա ն ֊  
ջա ն յա նը ,— քրդերեն  խոսքն  ու զրո ւ յցը ,  երգն  ու վիպևրգր  ն ո ւ յ ն ֊ 
քան  ընտանի  կ, որքան  սասնա  բարրաոր ,  վիպ  երգերը  մանավանդ  

հորինվում  են քրդերենդ  նրանք  հիմնականում  երգում  են քրդերեն , 
մասամբ  հա յերեն  և թուրքերեն :  Երգում  են եըկ լեղվ յա  երգեր  ք ր դ ե ֊ 
ր ե ն ֊հ ա յե ր ե ն ,  քրդե  րեն  ֊  թո  ւրքե  րեն  я26: Ա յս  հանգամանքն  ինքնին  

խոսում  կ քրդական  երգերում  հա յկական  և հա յկականում ' ք ր դ ա ֊ 
կան  տարրեր  լինելու  հնարավորութ յան  մասին ։  Հետաքրքրական  կ, 

որ  Սոլ. Մելիք  յա նի  ձա յնագրած  որոշ երդեր  ևս ունեն  երկ լեգվ յա ճ 
քրդերեն  և հա յերեն  խոսքեր :  Այդ  բնո ւ յթ ի  ձա յնագրութ յունների

20 Հ բ ր Ւ՝ տղամարդու  անուն։  երդը  տե 'ս  հատ. I I ,  Л? 3 3 ։
2» Հատ .  I I ,  X  2 5 1 ,

22 Նույն  տեղում ,  X  2 5 6 :

23 Հատ .  I ,  X  2 4 6 ,

24 I  հատորում  քրդական  ձա յնագրութ յո ւններն  են  X  6 ,  1 0 ,  2 0 5 ,  2 1 0 ,  2 2 0 ,  

2 3 3 ,  2 4 1 ,  2 4 6 ,  2 5 6 ,  և 2 5 8 ,  I I  հատորում ' X  2 4 6 ,  2 4 8 ,  2 5 2 ,  և  2 5 3 ,  մ յուսները

հա յ ֊ք ր դա կա ն  երդեր  ենг

25 Սպ. Մելիք յա ն . Բացատրական  խոսք  ունկնդրութ յան  մամին  (մ ի  հողվածի  

առիթ ով ) ,  դրականութ յան  և արվեստի  թանգարան , Սպ . Մելիք  յա ն ի  արխիվ ,  1 9 1 4 ,

մեքենագիր ,  կջ 5 :

26 Կ. Մելյւէ-Օհանջանյսւս, Սասանի  և  Ապարանի  բանահյուսութ յունը  Սպ. 

Մելիք  յա նի  երդերում , գրականութ յան  ե արվեստի  թանգար  ւձն, Սպ . Մելիք յանի  
արխիվ ։
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ուսումնասիրութ յո ւնը  դուրս  է մեր  նպատակից , ուստի  դրանց

վրա  // անդ  շենը  առնում :

Uպ . Ս ե լիք յա նի  քրդա  կ ան ձա յնա  դրո ւթ յո ւններում  ա ո ան  ձին  

հետաքրքրութ յո ւն  է ներկա յա ցնո ւմ  «%ամբի լ  ֆ ը բոՀ »  ( « Զ ա մ -
բ յո ւղա վա ճա ռ » )  վիպերդրւ  Աղքատ  զամբյուղավաճառւր  չի  կարողա -
նում  ազատվե լ  սիրահարված  խանումի  հետապնդո ւմներից ։  Նա 

Իր  ընտանիքի  պատիվը  վւրկեչր/ւ համար  դիմում  է  ինքնասպանու-

թ յա ն ,  բա յց  չի  մա հա նո ւմ ։  Ժողովրդի  մեջ  տարածվա ծ  են  աքս վ ի -
պերգի  ա յլ  տարբերակներ  ես :

Երդն  ունի  պատմողական  բն ո ւ յթ :

J= 80

Ջամ բիլ ֆը-րոշ զամ բի - լա տի-նա սու � կու գը-քան գը -

ժ ե խ

գա-ռի - Gûi, Ի՛ա ՛թուն

=■ К'"1 г 1 է -  г

--------- * ■ -------- ‘-çr---
ժը РСГ'2̂  ̂ 'VC’rh ՜ Gui. b̂u - լա Jn

ST ~հ՜~ — -Д7- —-у—?J-------------- —�

LD Դու

�Ւ �
գը�շ.ի ea; 

----ր՜ T

Բիս - լա-մո |Ո դու գ̂ը - շի -

т----Ь—я---- ,г)т - ft i հ ■ 1

նա. զամ

= Բ 4 = ։
= - N ՜ ՜  ' p՜ ՜ ՜ '  -

1 Ш p " M -i— «է-Լ-}. յ * - .» - - J + J  ֊ձ

A-L

բիլ-ֆրոշ ժը սու - կե սփ - նա բար սա - թե |սա թուն

գր-սակ նի - նա. .յակ գը - լա սե սագ գլ»-քսս-քփ - նա:

Մեղեդին  իր  ռիթմ  ա ֊  ինտոնացիոն  շարադրանքով  ընդհանուր  

աոմա մբ  հարազատ  կ քրդական  երգա րվեստին ։  Թերևս  միա յն  
կադանսները ' մեղեդիի  վերընթաց  և  վարընթաց  սահուն  քա յլերի  

պատճառով  բնորոշ  չեն ։

Ուշադրութ յան  արժանի  են  նաև  քրդական  հինդ  պարերդերի՜ 
և  երկու  ղուռնի  նվաղների27 28 ձա յնա գրո ւթ յո ւնները ,  ընդ  որում  ղուռ-

27 Սպ. Մելիք  յա ն , հատ .  I ,  N 1 0 ,  2 0 5 ,  2 4 1 ,  2 5 8 ,  հատ .  I I ,  N  2 5 3 ,

2» Հատ .  I ,  N  2 1 9 ,  և  2 2 0 ,
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նի  նվագները  ևս  պարերգերի  մեղեդիների  տարր  երակներ  ե ն v 
հտրված  ային  գործիքի  ն վա դա կցո լթ յա մ ր :

Սպ •  Մե լի ք յա նր է ի  տարբերութ յո ւն  Q. Цш  քար  յա ն  ի . 

ձևով  է մեկնաբանե լ  քրդական  պարերդևրը :  Դրանք  առանց  «զա ր -
դարանքների » ,  պարդ  և հստակ  մեղեդիներ  են ,  ունեն  ճկուն  ոիթս- 
առանձնահատկութ յո ւններ ,  որոնք  առավել  բնորոշ  են  քր  ղա կան  

սլ արեր  ղերին  ՝.

Քրդակպն ) պարերդերի  աշխույժ  ողին  և կրակոտ  թափն  է 

արտահա յտո ւմ  « Շարե  սինոկե »  (((Եզդու  երդ »)™  պարերդրք որր  

հա յտ նի  է «Շա /րկ  շինոկե »  ( «Կ  ա պույտ  գոգնոցա վոր 9 )  անունով :

* =  \\Ղ

£ r J >  ? J)

Երդի  րնդհանուր  տրամադրութ յո ւնը  ստեղծե լու  մեջ  իրենց  
դերն  ունեն  ինչպես  մեղեդիի  թռի չքները ,  ստակատտո  հն չ յո ւն -  
Նևրր , տակտի  ուժեղ  մասերի  բա ցա կա յո ւթ յո ւն ը ,  ա յնպ ես  էլ 

կրկնվող  հն չ յո ւնները ։  Ամեն  մի  նոր  հն չ յո ւն ,  կարծեք  նախա -

պատրաստվում  է  նախորդ  հա մեմատա բար  Р ПЩ  մետրական  

մա սումէ որտեղ  ա յն  արտաբերվում  է իրեն  նախորդող  հնչյունի  

հետ  մեկ  վա նկով ։  նմա ն  եղանակը  քրդական  երդերի  մեղեդիա -
կան  գծի  կառուցման  առանձնահատկութ յո ւններից  է ։

Ձա յնագրվա ծ  «Հասիկո»™  և «Շվա նո »  («Հ ո վ ի վ » )  գուռն  ի
նվաղները ,  հարվա ծա յին  գործիքի  ռիթմական  ն վա գա կցո ւթ յա մ բ , 

քրդական  երաժշտութ յա ն  ա յ դ  բնա գա վա ռո ւմ  առաջին  հա զվա -

գ յո ւտ  և  հետաքրքիր  գրառումներն  են :
Այ  սպի  սով ,  Սպ իրի  դոն  Մելիք  յա ն  ի  ձա յնագրութ յո ւնները  ար -

ժե  քավոր  ներդրում  են  ինչպես  քրդա կա ն , ա յնպ ես  էլ հա  յ-ք ր դա -  * 30

նու յն  տեղում ,  Л? 2 0 5 г

30 ՀասԷկո'  տղամարդո ւ  անուն :

\
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կան  երգարվեստի  պահպանման  և  հարևան  երկու  ժողովոէրգնե  րի  

երաժշտական  կապերի  բա ցա հա յտ մա ն  գործում ։
Հա  յ ֊  քրդական  երգերի ,  մասնավորապես  պարերգեցի  օրի -

նակներ  կան  նաև  Սրբ . Լիսից յա նի  ((Հայ ժողաԼրդա  կան  հինա - 

հ.ՈԼՐ9 պարերը  և  թատերական  ներկա յա ցումները »  աշխատության  
հավելվածում31ւ Այգ  երդերից  երկուսը  վերցված  են Սպիրիդոն  Մե- 
լի ր  յա ն  ի ((Հայ ժողովրդական  երգեր  և  պարեր »-ի  աոաջին

հատորից , մ յո ւս  երդերի  ձա յնագրութ յո ւնները  պատկանում  են Մ , 

Ադա  յա նին  և  Ա. Քոչար  յա նին :  Մի  բա նի  երգ  մեխանիկական  ձա յ- 

նադրութ յունից  վերծանել  է Ն . Դե րո յա նը ։
Ուշադրության  արժանի  են  նաև  « Ք յա լա շոл>32 և  « Լայչո» պար -

եր  գերը , որոնք  Ս. Դասպարյանի  երգ չախմբա յին  մշա կմամբ  լո ւ յս  
է  ըն ծա յե լ  Հա յպետհրատը '  1 9 3 9  թվականին :  Այս  հրատարակու-

թ յո ւնը ,  ժողովրդական  երգերի  մշակումներ  ներկա յացնե լուց  

բա ց ի , միաժամանակ  ծա ռա յո ւմ  է որպես  ազգագրական  ն յո ւթ , 

քա նի  որ  երգերի  մեղեդիները ,  ինչպես  և խոսքերը  պահպանված  
են  նո ւ յնո ւթ յա մբ33* Արանք իրենց  հերթին  լրացնում  են  քրդական  

երաժշտութ յան  ձա յնագրված  պարևրգա յին  բաժինը՝.
Սովետական  Հա յաստանում  ապրող  բրդերի  երաժշտական  

կ յա նքո ւմ  նոր  երևու յթ  էր  քուրդ  ե բա  ժ իշտ  - ր  ան  ահ  ա վաքն  ե ր  ի  հան -

գես  գալր  ժողովրդական  երգերի  ժողովածուներով ։  Հրապարակ -
վել  են քրդական  ժողովրդական  երգերի  չորս  ժողովածու ,  երկուսը  

կազմվե լ  է Ջ • Տա լիքի '  ((Քրդական  Ժողովրդական  երգեր » ,  իսկ  մյուս  

երկուսը  մեր  կողմից '  «Քրդական  ժողովրդական  պարերգեր »  խ ո -

րագրով ։
Ջ .  Ջ  ալի  լի  առաջին  ժողովածուն  ամփոփում  է 7 5 ,  իսկ  երկ- 

րորդըճ 1 0 0  երգ3* ։  Երկրորդ  ժողովածուի  2 7  երգը  վերահրատա -

րակված  են առաջին  ժողովածուից35 */ Երկու ժողովածուներում

3J С . Лисициан, Старинные пляски и театральные представления ар-
мянского народа, том I, АН Лрм. ССР, Ереван, 1958 г.

32 ք լա լա շո '  տղամարդու  անուն։
33 «Հ  յալաշոօ և «Լա աո й երդերը ե. Цш քար յան ի վերոհիշյա/ ժողովածուում 

զետեղված гЛа\^ЬКО П'ьрС MeKOfxtttj երիտասարդ, կամուրջ սարքիր», է,ջ 40) և 
. Л Э И Л О *  ( «Լայլո» ,  Լջ 75) երդերի տարբերակներն են։

34 Ջ .  Ջա լի յի  աոաջին  ժողովածուն  հրատարակվե լ  է  1 9 6 4  թ . ,  Երևանում ,  երկ-

րորդը '  1 9 6 5  թ .  Մոսկվա յո ւմ ։
35 Երկրորդ  ժողովածուում  աոաջինից  կրկնվող  երդերի  համարներն  են՝ 5 ,  7 ,

8 ,  9 ,  1 0 ,  1 2 ,  1 4 ,  1 6 ,  2 2 ,  2 3 ,  2 5 ,  3 0 ,  3 1 ,  3 4 ,  4 5 ,  5 6 ,  6 6 ,  7 0 ,  7 7 ,  8 8 ,  9 4 ,  9ֆ , 

9 6 ,  9 7 ,  9 8 ,  9 9 ,  1 0 0 ։
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Հ/ հիմն  ական  ում  տեղ  են  գտել  պարերդ  երլ։ , որպիսի  հա ն դա ֊ 

մա նրը  պատճառա բանվա ծ  Ւ, հեղինակի  հետև յա լ  տողերում ' 
<րՀերոսական  երգերի  մեղեդիները  բա րդ  են  և  նոտա յին  ձա յնա -  
գրրման  համար ' դժվար :  Դժվարութ յո ւնը  կա յա նո ւմ  է նրա նո ւմ , 

որ  երգիչը  երգի  ընթա ցքո ւմ  ազատութ յո ւն  է տալիս  իր  ոգու 

խ ռով քի ն , ա յնպիսի  բա րդ  նախադասութ յո ւններ  և համ  եմ  ա տ ո լ ֊ 

թ յո ւևներ  է  ստ եղծո ւմ , որոնք  չնա յա ծ  հաջորդ  տողերի  հետ  ունեն  
նո ւ յն  շեշտադրութ յո ւնը , բ ա յց  չունեն  իրենց  կա յուն  չափը))**:

ԱՏ Դ Ժողովածուները  կա զմվա ծ  են  երաժշտասեր  հա  սա րա ֊
կութ  յա ն  ը քրդական  ժողովրդական  երդերին  մոտիկից  ծա նոթա -

ց ն ե լո ւ  նպատակով :  Դրանցում  ընդգրկվա ծ  են  Սովետական  

Հ  ա  յա  ստ  ան  ի տարբեր  շրջաններում  կատարվա ծ  ձա յնա գրո ւթ յո ւն -

ն ե ր ը , որոնք  պատկերա ցում  են  տալիս  հանրապետութ յո ւնում  

ապրող ,  քրդերի  պարերգերի  մաս  Ւն - ա

Նշենք , որ Ջ • Ջ  ալի  լի ն  հիմն  ակ  անում  հաջողվել  է գտնել  ք ր դ ա ֊ 

կժւն  երգարվեստին  բնորոշ  օրինակներ : Հա ջողվա ծ  է ,  օրինակ ,  

«Ь а -б Э рД Э ^Р ш ^  թ ո ղ » )  երգր67:

M o d ep ato  J =  T2

;11
Ьа Озр дг, бгр - да, бар - дэ, ла\к -ко зан-յ.: jap  бар • да

аз lia - гьм^-тэ бь-ни-ньм.  Ма бэр*да. бар - да бар - да

Ա յս  երգում  ևս առկա  են  ա յն  կրկնվող  հնչ յո ւնները f որոնց  

մ  ա и ի ն  ակնարկվեց  U պ . Մ  ե լիք յա նի  ձա յնա գրա ծ  «Շա րե  սինոկեւ՛ 

երգի  կապա կցո ւթ յա մբ ։

Ձա յնա  գրված  պարերգերո լմ  կան  օրինակներ , որոնց  մեղեդի -
ները  կատարվում  են  նաև  որպես  պարեղանակներ ։  Դր  անցից  են

„ Д э л е .  д э л е “ («Դա լե , դա լե »)**է «  Д о  бЬМЗШ . бьМЯЦГ  

(«Դ ե  պարիր , պարիր»)**, ( гШ аЛ Ь К  ПЛИНОКС Д> ( « Կապույտ  * 38

^ա լի լ , *Աոաջին  ժողովա ծո ւ ,  աոաջաբան ,  էջ  5 — 6:

^  Սույն տեղում ,  էջ  5 5 ,  երկրորդ  ժողովածո ւ ,  էջ  4 2 :

38 Դա լե '  բա ցա կա ն չո ւթ յո ւն :  Եբղա յի ն  օրինակ / :  տե 'ս  աոաջին  ժողովածո ւ ,  էջ 
4 9 ,  երկրորդ  ժողովածու ,  էջ  3 7 :

38 Երկրորդ  ժողովածու ,  էջ  3 1 1
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գոգն  ոցավո  ր  »  / °  երգերը  և ա յլն ։  Սրանց  համեմատաբար  ճկուն՛ 

ոիթմա -ինտոնացիան  պա յմանավորվա ծ  է ղործիքա  յի ն  պարեղա -

նակի  հետ  ունեցած  փոխազդեցո ւթ յա մբ '
Լաջողված  ձա յնագրութ յունների  կողքին  կան  ա  յն  պի սին  երբ  

որոնք  որսլես  գեղարվեստական  ստեղծագործություն /  սյտկաս  
հետաքրքրական  են  կամ  ունեն  մեկնաբանման  թերութ յուններ : 

Այսպիսին  է (гИОЛИЛё л ( «Հո լի լե » ) Al երդը ։

Ьо-лн-ЛР шу ~ М О . шу • МО. 6̂ 0 ч։л\| М ivt ль чу-чо

Պ ար երգերի  ռիթմը ,  ինչս /ես  հա յտ նի  է ,  պարի  շարժումների  

հետ  սերտ  հար  արեր  ութ  յա ն  մեջ  է գտնվո ւմ : Այն  իր  հա մա  չափ  

ընթա ցքով  է , որ կարո  ղանում  է համաձա յնեցնե լ  շուրջպարի  

մասնակիցների  շարժումներըг Ուստի  նրանցում  մետրի  միանվագ  
փոփոխութ յունը  բա ցա ռվո ւմ  է :  Մինչդեռ  վերոհիշյա լ  երգում  չափը  

փոփոխված  է ,  որր չի  համոզում :  Ս ակ ա յն , ընդհանուր  ւսոմամբ ,

Л . $ ալիւի  ձա յնագրութ յուններն  ու  տեքստերի  գրառումները  
մ  ա  սնաղի  տա  էլան ուսումնասիրութ յան  համար  բավարար  ն յո ւթ  են. 
պարունակում :

Մեր  երկու  ժողովածուները '  «Քրդական  ժողովրդական  պար -
երգեր »  խորագրով  հրատ  արակել  է «Հա յա ստա ն »  հրատարակչու-

թ յո ւնը  1 9 6 0  և 1 9 6 4 -ին :  Առաջին  ժողովածուն  /գարունակում  է 3 3 ,
երկրորդը ' 6 0  պարերգեր ։

Քուրդ  հասարակութ յանը  ա յժ մ  հա յտնի  են  նաև  երկու  այլ  

երաժիշտներ ,  որոնք  զբաղվում  են  ժողովրդական  երգեր  ձա յնա -
գրելով :  Ղրանք  են  կոմպողիտոր  Ասյա  Սուլթանովան *2 ե ժողովըդա -  40 * 42

40 Աոաջին  ժողովածու ,  էջ 4 5 ,  երկրորդ  ժողովածու ,  էջ 1 0 3 /

4* Հո լի լԼ '  րացականչո ւթ յո ւն :  Երդը աե  и աոաջին  ժողովածու ,  էջ 2 5 ,  երկրորդ  

ժողովածու , էջ 6 6 :

42 Ա . I Iուլթանովան  հա յտ նի  է իր  մա սսա յա կա ն  երգերով ,  որոնք  առանձին  

ժողովածուներով  հրատարակվել  են  Մոսկվա յո ւմ г Ա յժ մ  նա  քրդական  երդերի

մեխանիկական  ձա յնագրութ յո ւններից  վերծանումներ  է կատարումւ
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կան  երաժիշտ  Ագիտե  Ջ մ ո ն ' ' :  Առա յժմ  հրատարակվել  են  միա յն  

Ա .  Ջ մ ո յի  մի  քանի  ձա յնադրութ յո ւնները  և մշակումները  «Մ  յա  

թա ղա »  թերթի  էջերում ։

Քրդական  երա ժշտութ յա ն  գրառումներո ւմ  իր ե ն ց  պատվավոր  
տեղն՛  ունեն  ևոսիտասի  ձա յնա գրո ւթ յո ւնները ,  որոնք  ներկա յա ցնո ւմ  

են  քրդա  կ ան երգարվեստի  հա մեմատա բար  բա րդ  ու հարուստ '  

վիպերգեր  ի  բնա գա վա ռը :  Ձա յնա գրո ւթ յո ւնները  հավե լվա ծ  են

Լազարչան  ճեմ  արանի  հրատ  արա  կած  «  է մ ի ն յա ն  ազգագրական  

ժողովածուի ))  Ե հատորին ,  կա զմվա ծ  Ս. Հա յկո ւնո ւ  կողմից ,  որ 

կրում  է « Հ ա յ ֊ք ր դ ա կա ն  վե ,  կ) ։ խորագիրը43 441 Ժողովածուն  ընդգրկում  

Հ* Վասպուրականի  հա յերի ց  դրի  առնված  2 8  քրդական  վեպ  ե 

որպես  բա նա հ յո ւսո ւթ յա ն  աղբ յո ւր  մեծ  արժեք  է ներկա յա  ը ն ո ւմ : 

Աոմիտասի  ձա յնա գրո ւթ յո ւնները , լի ն ե լո վ  քրդական  վիպերդա  յի ն  

ժանրի  լա վա գո ւ յն  նմո ւշներ , զգա լիորեն  բարձրա  ցնո ւմ  են  ժողո -

վածուի  ինչպես  դիտական ,  ա յնպ ես  էլ գեղարվեստական  արժեքը г

Քրդական  ժողովրդական  վեպերն  իրենց  բ ո  վան  դա  կութ  յա ն  

հ ա ր  и տ ո ւ թ  յ  ա մ  բ , գ գ  ա g i f  ունքն  ե /1 ի  արտ  ա հ ա յ  տ մ  ա ն ի/ ո ր  ո ւթ  յ  ա մ բ  և 

վա ռ  երան  գավ՛։  րութ  յա մ բ  արևե լ յա ն  վիպական  и տ ե ղծա  գործ  ութ  յա՛/.- 

արժեքավոր  նմուշներից  են :

Ինչս /ես  մի  շա րք  ժողովո ւրդների , ա յնպ ես  էլ քրդերի  մոտ

վեսքերի  որոշ  հատվա ծներ  կատարվում  են  երգե լով :  Պատմիշր  

ընդհատ ում  է իր  պատմութ յո ւնը  և սկսում  երգե լ :  Ա յսպ իսով ,  մի  

է /եպում  հանդես  են  գալիս  մի  քա նի  երգվող  հատվա ծներ ։

«Է մին յա ն  աղգա  գրական  ժողովածուում ))  տեղ  գտա ծ  2 8  վե  էդե-

ր ի ց  մ իա յն  .11 ֊ ի  մեկա կա ն  երգերն  են  ձա յնա գրվա ծ ,  b h  

«Քո ւ լ լը դ  Պ՚յարո)) ( «  Կյս , ռ  ու  Ք յո ւ լը գ »  J 45 վեպ ից  երկու  երգ ։  

Վեպերի  տեքստերից  դատ ե լով , 2 8 ֊ն  էլ ունեն  երգվող  հատվածներ ։  

Քացի  գրա նցիր , մեկ  հատ վա ծով  չի  սա հմա նափակվո ւմ  վեպի  

երաժշտական  մա սը :  Մեգ  համար  դժվար  է ասե լ , արդ յո ՞ք  երգի չ- 
ները  մ յո ւս  երգերը  շեն  ի մա ցե լ ,  թե  նրանց  ի մա ցա ծը  չի  բա  վարար  ե  լ 

Աոմիտասի  պահանջներին :  Հա յտ նի  է ,  սա կա յն ,  որ Կ ոմիտասը  

նպատակադրվա ծ  չի  եղել  ամբող ջո ւթ յա մ բ  գրի  առնե լո ւ  վեպերի

43 Ա '  Ջ մ ո ն  Նոր  Արեշի  կու լտուրա յի  տան  ե ր դ ի ֊պ ա ր ի  անսամի լի  դեղսւ  րվԼս  - 

տա  կան  ղեկավարն  է ։

44 «ք ր դա կա ն  եղանակներՕ ,  ձա յնա գր ե ց  Ն ոմ  իա  աս  վա րդապետ ը ,  « է մ ի ն յա ն  

ազգագրա կան  ժողովա ծոս * ,  հատ .  Ե ,  Մոսկվա -Վ  աղարշապատ , 1 9 0 4 :

45 Կյառ  ու  Ք յո ւ լը դ  վեպի  հերոսների  անունները ։
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երաժշտական  մա սը ։  Այդ  մասին  կարդում  ենք  ժողովածուի  

« Խմբագրութ յան  կողմիդ )) բա ժնո ւմ ,  որտեղ  Գ. Խալաթյանը  դրում  է_ 
« է  մին  յա ն  ազգագրական  ժողովածուի  խմբա գրո ւթ յո ւնը ' քրդական  
երդերի  եղանակների  մասին  որոջ մ|ւ գաղափար տսւ|ու ղ|աս1 uill յ» 
հ անձն  արարեր  ժողովրդական  երգի  մասնագետ  Արժ .  Հ .  Կոմիտաւր 

վարդապետին  ձա յնա գրե լո ւ  ա յդ  եղանակները  եվրոպական  
երաժշտական  խա զերով  ( ընդգծումը  մերն  է — Ն. Ջ - ) » ։  Հնարավոր՛  

էէ որ ձա յնագրութ յո ւնների  բանակի  սահմանափակումը  կապվա ծ  է 

եղել  հրատարակչական  պա յմանների  հետ ։
Կոմի  տա  սի  ձա յնագրութ յո ւնները  վեպերից  հատվածներ  ներ -

կա յացնելո ւ / ,  միաժամանակ  ամբողջական  ստեղծագործութ յո ւններ  

են :  Բոլոր  երգերն  էլ վիպական  բնո ւ յթ ի  են ' [ա յն  շն չով  և մեծ  
հ ն չո ւնա ծա վա լո վ :  նրա նցո ւմ  աոաջին  տեգր  պա  ականում  է խոս  

Չ նա յա ծ  դրան ,  մ  եղեղիներր  խիստ  արտահա յտիչ  են ,  վեր  արտա -
գրում  են  բա նա ստեղծա կան  խոսքի  բովանդակութ յո ւնը  և  տրամա -

դրութ յան  երանգները :

Մ  եղեգին  երի  արտահա յտ չականութ յո ւնը  իրա կա նացվո ւմ  է 
բրդական  վիպերգերին  բնորոշ  մի  շարը  առանձնահատկութ յո ւն -

ներով :  Ղրանը  են՝ մեղեդիական  գծի  զա րգա ցման  ոչ  ս լարբերա -  
կս)ն ո ւթ յո ւն , լա դա յին  գունեղութ յո ւն ,  ե լևէջա յին  բա զմա զա նո ւ -

թ յո ւն ,  ռիթմական  պատկերների  հարստութ յուն ,  մ  եղեգի  ական  

զարդարանքների  և  ասերգա յին  տարրերի  առկա յո ւթ յո ւն , կաոուց -

վածքի  ակնառու  թա րմո ւթ յո ւն  և ա յլն :
Անդրադառնանք  երգերից  մի  քա նիսին г Ձա յնա գրվա ծ  լա վա գու յն  

հատվածներից  են  «-Рուլլըգ  Գ յարո »  ( « Կյառ  ու  հԲյո ւ լը գ » )  հերոսա -

կան  ֊ս ի ր ա յի ն  վեպի  երկու  երգերը :  Այս  վեսլի  կապա կցո ւթ յա մբ  

հետաքրքրական  է Ս. Հա յկո ւնո լ  դիտողութ յո ւնը ,  որից  երևում  է, 

թե  երբեմն  որ  բան  մ ե ծ  նշանակութ յո ւն  ունի  երաժշտութ յունը  
վեպում :  «Վեպը  и տարա ծվա ծ  է Ս ուրմ  ալոլ ,  Կուլաբ  հա յ  գ յո ւղի  
մեջ ,  ամբողջական երգ է և քրդերեն  շատ  խրոխտ  կերգվի * *  ( ը ն դ ֊
դծոևմը  մերն  է — Ն . Ջ  . ) » ւ

Ըստ  պատմական  հետազոտութ յո ւնների ,  « Կյաո  ու  Բ  յո ւ լը գ »  

վեպը  ստեղծվե լ  է  վաղ  միջնադարում :  Գեղեցկուհի  Փարիշանի  
հա յրը ' Ամար  աղան  որպես  իը  աղջկա  գ լխագին  պահանջում  է 

արաբական  Մ  իրի  հռչակավոր  Բեջան  զա մբիկը ։  Այս  պա յմա նն  
ընդունում  է Կյաո  ի եղ բա յր  Ք յո ւ լը գը ։  թամրիկին  տիրանալու  նպա -

տակով  եղբա յրները  մեկնո ւմ  են  Մ  իրի  երկիրը  և մարտի  մեջ  46

46 ffէ մ ի ն յա ն  ազգագրական  ժողովա ծո ւ » ,  էջ 131 .
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մտ նո ւմ  իրենց  յ ո թ  քեռիների  հետ ։  Զոհվո ւմ  են  վեց  քեռիները  և 

եղբա յրներից  մեկը ' ^ յ ո զ ր գ ր ։  Կյառը  վերցնո ւմ  է  եղբոր  դիակը  ու 

J  եջան  զա մբիկը  և  վերադառնում  հա յրենիք :  Զանի  որ Զ յս ւ լրգր  

մահացե լ  էր ,  Ամար  աղան  դրժում  է իր  խոստումը  և աղջկան  չի 

տալիս  Բեջան  զա մբիկը  բեր ողին * ^ է(ոլ1Ըզի  եղբորը ։  Հոդեկան  
•ծանր  կաղութ յա ն  մեջ  եղբա յրների  մա յր ը ' Վարդակը , հերոսական  

շա նք  է գործադրում  զսպելու  իր  խոր  վիջաը  և ստիս /ում  Ամար  

աղային  կատարել  իր  խոստումը :

Աոմիտասի  ձա յնա  դրա  ծ  առաջին  հատվածը  մոր  ողբն  է ,  իսկ  
երկրորդը '  մոր  անեծքը ' ուղղված  Ամար  ադա յին :

Առաջին  երգի  մեղեդին  ունկնդրելիս  դժվար  չէ  վշ ,ոՒ

տրամադրութ յո ւնը ,  որ  հենց  սկ զբի ց  շեշտ վո ւմ  է  հառաչանքի  ե լ ե ֊ 
վէջներովւ  Այս  ելևէջներն  ավելի  արտահա յտիչ  են  դառնում  շ ն ո ր ֊ 

հիվ  այն  բա նի ,  որ երգն  ընթանում  է  փրոլգիստկան լադում :

м. м. J=  ւօ4

p.1 г г im 1 г՜՛ рJ-g г*
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Երգի  հիմնական  ֆրազն  անընդհատ  կրկնվում  է ,  արտահա յտե լով  
մոր  անէ,լա  Սելի վի  ճակը ։  Չն  ա յա  ծ  ա յդ  կրկնո ւթ յո ւններին , մեղեդին  

ընկա լվում  է  ա յնպ ես ,  որ  կարծես  թե  անընդհատ  զարգանում  է,

որովհետև  կրկնվող  ֆրազը  հանդես  է  դալիս  մետրական  տարբեր  
դիրքերում , ստ եղծե լով  ռիթմական  տարբեր  պատկերների  հա ջ ո ր ֊ 
դա  կ ա ն ո ւթ  չո ւն : Հեն ց  այս  ոչ սլարրերական  կրկնութ յուններն  էլ 

նպաստում  են  երգի  ներքին  շարժողԽկանութ յանլւ :  Այստեղ  էլարելի է 

ասել  նաև  վոկա լի  և գործիքա յինի  փոխա զդեցո ւթ յա ն  մասին :  

Կրկնվող  ֆրազը  հիշեցնում  է քրդական  ժողովրդական  շատ  սիր- 
ված  փողա յին  գործիքներից  մեկի ' րլուրի  ( բ լո ւ լ )  հնշողութ յո ւնը t 

Այդ  ֆրազը , շատ  հաճախ  է  հանդիպում  բ լուլի  նվա գներո ւմ , կա - 
րելի  է ասել  բլուլի  նվաղի  կարևոր  արտահա յտիչ  տարրն  է հան -

դիսանում  և  ա յս  դեպքում  էլ իր  հերթին  ավե լա ցնո ւմ  է երգի  ար - 
տ ա հ ա յ  տչ ական  ութ  յո ւն ը ։

«Կ յա ռ  ու  Ք յո ւ լր գ »  վեպի  երկրորդ  ձա յնա գրվա ծ  հատվածը  ըն -
կա լվում  է որպես  ա  ռաշին  ի  տարբերակ ,  որի  հետ  մի  քանի  ht u j l j^ i i  

ընդհանրութ յո ւններ  ունի : Դրանք  ե ն Հ ի մ  պրովիզա  ցիոն  կառուց -

վածքը ,  ինտոնացիոն  հարազատութ յունը ,  հիմնական  ֆրազի  մի  
քանի  կրկնութ յունների  առկա յո ւթ յո ւնը ։  Այս  ընդհանրութ յո ւնների  
կողքին  Երկրորդ  մեղեդին  ունի  և իր  յո ւրահատկութ յո ւնները ,  ո- 
րոնցով  տարբերվո ւմ  է նախորդից ։  Դա  լա դա յին  նոր  ոլորտն  է 

ղորիական  մինոր  ցա ծ  հինգերորդ  աստիճանով ,  և հա մեմատա -
բար  հանդարտ  տեմպը ։

ևոմիտասի  ձա յնագրութ յո ւնների  մեջ  ծա վա լով  ամենա մեծ  և 

Iա յն  զա րգա ցում  ունեցող  երդը  «Դարվիշե  Ավդի » (((Դավրեշե  Ավ- 
դի »  ) -ն  է ։  Դավրեշե  Ավդին  քրդական  վիպերգերում  հաճախ  հան -
դիպող  կերս /արներից  է ' օժտ վա ծ  գերբնական  ուժով ,  խելքով  և 

գեղե ցկո ւթ յա մ բ :  Հերոսն  ընկնում  է արաբ  զինվորների  դեմ  մղվող  

անհավասար  կռվո ւմ ։  Եոմիտասի  ձա յն  ա գրութ յուն  ում  արտահա յտ -
ված  է Դավրեշե  Ավդի  ի  սիրած  աղջկա  բողոքը  դաժան  Ճակատա -
գրի  դեմ  (տ ե ՜ս  օր . 1 3 2 ) :  Սկզբում  ձևակերսլվում  են  հիմնական  

Ելևէջները , որոնցից  բխ ո ւմ ,  զա  ր գան  ում  ու ծա վա լվո ւմ  է  ամբողջ  

երդը՝  մասերի  տարբեր  հարաբերո ւթ յո ւններով ' հակադրութ յո ւն -

ներով  ու համադրութ յո ւններով ։

Երգի  զա րգա ցման  մեջ  որոշակի  դեր  է հատ կա ցվա ծ  լա դա -
յի ն  կառուցվա ծքին ։  Երգն  րնթանում  է  անսովոր  լա յն  և հարուստ  

հնչ յո լնա շար  ունեցող  ղորիական  լա դո ւմ ' Q, f is , g ,  Զ, 1ն  C is’ ’ cl\ 
( Г , որը  բա ղկա ցա ծ  է երեք  օղակներից ' մ ի մ յա ն ց  կցվա ծ  մինոր



�Л մա ժոր  տետրախորդերից  և  մինոր  արիխորդից ,  Այս  երեր  տար -

րեր  օղակների  առկա յո ւթ յո ւնը  յա վա գո ւ յն  ձևով  նպաստ ս ,մ  է երգի  
լա դա յին  լա րվա ծո ւթ յա նը  և  նրան  դին ։

Բացառապես  սիրա յին  թեմա  ունի  «Ղան  դի  լի  Սիափոլշ»  երդը .
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որի  /и ո սրա յին  բնա գրո ւմ  հանդիպում  են  նաև  ֆանտաստիկ  կ եր -
պարներ ։

« Ղ,անդիլի II իափուշը »  նույնպես  պատմողական  բնո ւ յթ ի  էր 

Մեղեդին  առանձնապես  հարուստ  է մաժոր  և մինոր  լա դերի  տար -

բեր  երանգավորո ւմներով , մեղեդիական  զարդարանքներով , եր -  

գա յին  և ասերղա յին  դարձվածքների  փ ոխհ  աջոր  դա  կան  ո ւթ յա  մ  բ  , 
1ա յ ն  թռի չքներով , որոնք  երգին  էպիկական  շունչ  են  հաղորդում  ։  

Արտ  ահա  յտ չտ կա ն  միջոցների  հարստութ յան  շնորհիվ  ա յս  վի -  

“ /երգն  ևս պատկան  ո ւմ  է բրդական  հազվագ յուտ  երգերի  թ վի ն :
Սու) իտ  ասի  ձա յն /и գրած  1 3  երդերն  էլ բարձրարժեք  են ։

Սրանց  կանդրադառնանք  նաև  քրդական  երաժշտութ յան  առանձին  

•՝արցերի  վեր  լո ւծման  ընթա ցքո ւմ ։  Ա յժմ  նշենք  ուշադրութ յան  ար -

ժանի  մի  քանի  մասնավոր  երևույթներ  ևս ։  Օրինակ ,  հա զվադեպ  և  
ուշագրավ  է « Հա սա մ  աղա »  երգի  վերջավորութ յո ւնը , ուր խոսքի  

մեկ  վանկին  ընկնում  են  տարբեր  տևողութ յուն  ունեցող  բ ա ղ մ ա ֊ 

թ  ի ։ !  հնչյուններ  ( չորս  տակտի  սահմանում )  և  ե դրա  փակող  տոնի - 
կան  հանդես  է գալիս  մեկ  ամբողջական  տակտ  ընդմիջու  միլյ  

հետո :

Մ բղա  կան  երգարվեստում  նման  վերջավոր  ութ  քան հանդիպում  ենք՝ 
հիմնականում  լա յնա շո ւն չ , ափսոսանք  կամ  հառա չանք  արտա -
հա յտ ող  երդերում , որոնք  ավարտվում  են  սահուն  կադանսներով ։

Կոմիս։ ասի  ա յս  ձա յնագրութ յո ւններում  ևս  կան  ա յնպ իսի  

նմուշներ , որոնց  պարզապես  կարելի  է անվանել  հ ա յ-ք ր դա  կան  
երգեր :  Դրանք  հավասարապես  հարազատ  են  և '  քրդական ,  և 
հա յկական  երգա րվեստին ։  Դրան  ց ի ց  են  « է ե յ լո լ  Մեջնուն»  և  «Հա մ ե  

II ուսե ;)47 երդերը :  Առա  ջին  ր  իր  ինտոնացիոն  կառուցվա ծքով  հ ի .  
շեցնում  է  Սպ . Մելիք  յա ն ի  ձա յնա գրա ծ  « Զողորմին »  ( ((Սասունցի  

Դավիթն վ ի ՚դ ե ր զ ի ց ) ,  իսկ  երկրորդը ' Կոմիտասի  նույն  տաըինե -  
, ,Ին ձա յնա գրա ծ  ((Աս/արանի  հորովե լըЯг

Հնարավոր  է, որ հա յկական  երաժշտութ յա ն  ազդեց  ութ  յա ն  

տակ  եղած  լինի  ա յն  անձնա վորո ւթ յա նը , որ  երգել  է Կոմիտասի  *

* 7 Հա մե  Ս  ասե՝  տղամարդո ւ  անուն։
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համար :  Առավել  հավանական  յր, սակա յն ,  ա յն  է ,  որ  երկու  հարեան  

J  ողովուրգների  մ շա կու յթ ները  փոխազդել  են  մ ի մ յա ն ց  և  նրան -  
0 ում  ստեղծվե լ  են  ընդհանրութ յո ւններ , որոնք  U,J 4  Ժողովուրդների  
դարավոր  հա մա կեցո ւթ յա ն  և բա րեկա մո ւթ յա ն  արտահայտում  
թ  յո ւններից  են ։

թացի  քննա րկվա ծ  ձա յնա գրութ յո ւններից ,  արվեստի  և  դ ր ա ֊ 
էլան ութ  յա ն  թանգարանի  Կոմիտասի  արխիվում  կա ) ։ հիմնականում  

հա յկական  ձա յնա նիշերով  գրված  քրդական  մի  քանի  նմո ւշ - 

ներ  ևս ,  Սր անցից  ուշադրութ յան  են  արմանի  քրդական  �Ս-օ
երգերի  կադանսները , որոնք  Հեղինակն  առանձնացրե լ  է,

հավանա բար ,  համեմատութ յո ւններ  կատարելու  և ո ւսումնասիրե -
լու  նպատակով *8, «Քրդա կա ն  մեղեդին »  սրնգի  համար ,  որը  հ ով -
վական  նվա գ  է48 49 .• Անավարտ  ւ[իճ տկում  են  Կ ու)’ի տա  и ի երկու  ա ն -

վերնագիր  երգերի  ձա յնագրութ յո ւնները :  Աոաջինը '° խոսքեր  չունի ,  
երդի  ինտո ) յա ցիոն  կմախքն  է  մ իա յն , իսկ  երկրորդի * '  խոսքերը  

հա յատառ  քրդերեն  է ։  Երկրորդը  սիրա յին  լա յնա ծա վա լ  երդ  է ,  և 
մ ե ծ  ղ աբզա ցո ւմ  է պարունակում :  Կառուցվածքը  եր  կմ  ասանի  է , 

ունի  մ ի մ յա ն ց  հակադրվող  իմ  պրովիղա  ցիոն  և պա  բ եր դա յի ն  հատ - 

վ ա ծներ :
Կոմիտասի  քրդական  երգերի  ձա յնա գրութ յո ւնները  վկա յո ւմ  

են նրա  գեղարվեստական  բարձր  ճաշակի ,  երաժշտական  նուրբ  

զգա ցողո ւթ յա ն  և քրդական  երաժշտութ յա ն  առանձնահատկու-

թ յո ւնների  խոր  ընկա լման  մա սին :  Ա յդ  ձա յնա գրութ յո ւններն  ար -
ժեքավոր  ն յո ւթ  են  քրդական  երգերի  գիտական  հետազոտու-
թ յո ւնների  համարւ  Դրանդից  մի  քանիսում  յո ւրա քանչ յո ւր  ուսում - 
նա  սիրող  կարող  է գտնել  ա յնքա ն  ն յո ւթ ,  որրան  մի  քանի  տաս -

ն յա կ  ա  ա ձա յնա գրո ւթ յո ւններո ւմ ,  քանի  որ Կոմիտասի  գրի  առած  

ամեն  մի  երգը ,  լինի  հա յկա կա ն  թե  քրդա կա ն , քրտնաջան  որո-
նումների  ու. գեղարվեստական  ընտրութ յան  արդյունք  է ;  Կ ո մ ի ֊ 

տաս  յա ն  ձա յնա գրո ւթ յո ւնները ,  միա ժամանակ , յո ւրաքանչյո ւր
սկսնակ  երաժիշտ  բա նահավաքի  համար  վստահելի  ո ւղեցո ւ յց  են ,  

մ  ա սնավորա  պես  լա յնա շո ւն չ  երգերի  ձա յնա գրմա ն  սկզբունքներն  
ու տեխնիկան  յո ւրա ցնե լո ւ  համար :  Եվ ,  ին չպ ես  Կոմիտասի  ձա յ -

48 ՀՍՍՀ  արվեստի  և գրա կանութ յա ն  թանգարան , Կոմ /ւաասի  արխիվ ,  №  3 4 ! ) ,

Էջ 3 ։
նո ւ յն  տեղում ,  Л* О2 6 ։

^  Նույն  տեղում ,  А* 3 4 9 ,  էջ  3 :  

տ* Նույն  տեղում ,  Л* 3 1 5 ,  էջ  1 2 ։
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նա գրա ծ  հա յկական  ժողովրդական  երգերը  օտար  ազդեցութ յուն -  

ներիր  մա քրվա ծ , անաղարտ  ատաղձ  են  դարձել  հա յ  դասական  
երաժշտական  ստեղծս ։գործութ յո ւնների  համար ,  ա յնպ ես  էլ քրդա -
կան  երդերի  նրա  կատարած  ձա յնագրութ յո ւնները  կարող  են հիմք  

•դառնա լ  քրդական  ազգա յին  պրոֆեսիոնա լ  երաժշտութ յան  ստ ե ղ ծ ֊ 
ր) ան  ու  զարդարման  համար։

А• *  *

Վերը  մենք  տեսանք ,  որ  բ արի  Կոմիտասի  ձա յնա գրո ւթ յո ւն ֊
ներիր ,  քրդական  մ յո ւս  ձա յնագրութ յո ւնների  հիմնական  մասը  

պայւերդեր  են ,  որոնք ,  չնա յա ծ  իրենց  արժանիքներին ,  ա յդ  երա -  
ժըշտո լթ յո լնը  ներկա յա ցնո ւմ  են  միակողմա նի :  Աչս հանգամանքը  

նկատի  ունենա  լով ,  նոր  ձա յնագրութ յո ւնների  ընթա ցքո ւմ  մենք  
�աշխա տե  լ ենք  փնտրել  ու գտնել  աշխատանքա յին ,  պատմական ,  
կեն  ց  աղա  յի ն  երդեր ,  վիպերդեր  և ա յլն ,  որոնք  մասամբ  ներկա - 

չա րվա ծ  են  ներկա  ուսումնասիրութ յան  մեջ '  թվով  6 0  նմուշ°2:
Մ եր ձա յնագրութ յո ւնների  հիմնական  մասը ,  տեքստով  և 

երա ժշտ ո ւթ յա մբ ,  ծավալուն  երդեր  են :  Երբեմն  բա նաստեղծո ւ-

թ յո ւններն  ունեն  տաղաչափական  բարդ  կաոո ւցվա ծք : Յուրա -
քանչյո ւր  նոր  տուն ,  չնա յա ծ  նախորդի  հետ  համաձա յնե  րվա  ծո  լ ֊  
թ  յա ն , ներկա յա ցնո ւմ  է նոր  -պատկեր ,  ավելի  ընդա րձա կ , զարգա -

ցա ծ ,  քան  նախորդը ,  կամ  հակառակը :  №այր ա յդ  անհամաչափ  

հաջորդականութ յունը  երդի  տարբեր  տների  միջև  մ ե ծ  մասամբ  
երաժշտական  նոր  որակ  չի  ստեղծում :  Այս  հանգամանքը  նկատի  
ունենա լով ,  ձա յնա գրե լ  ենք  ամեն  մի  երգի  աոաջին  տունը  միա յն :  

Փ  ոքրածավա լ  երգերում  ( պարերգեր , կատակա յին ,  ծաղրական )
մեղեդիի  տնից  տուն  փոփոխութ յունները  զարդարանքի  բն ո ւ յթ  ու-

նեն ,  և հնարավորութ յան  սահմաններում  դրանք  նշել  ենք  նոտա -
ներում ։

Նոտա  դրութ յան  մեջ  ձգտել  ենք  պահպանել  երդչի  ձա յնի  

բարձրո ւթ յո ւնը ։  Միա յն  որոշ դեպքերում ,  ընթերցա նութ յա ն  հար -
մարութ յա ն  համար ,  երգերը  նոտագրել  ենք  օկտավա  վեր :

Մեր  ձա յնագրութ յո ւններում  առանձին  բա ժին  են  կազմում  
գործիքա յին  նվագները ' հովվական , հարսանեկան ,  ծրագրա յին  

քնարական  եղան  ակներ  և պարեղանակներ :  Թեև  մեր  նպատակից

^  Ուսումնասքրութ յան  մեջ  մեր  դրի  առա ծ  երդերը  բեր վա ծ  են  աոււնյյ  ձւսյնա -  

դրողի  անունը  հիշատակելու :
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դուրս  է  եղել  գործիքա յին  նվաղների  ընդգրկո ւմ  ը } ա յ ն  ո լա  մ  են  ա յ  -  

Նիվ  անհրաժեշտ  ենք  համարում  նրանը  մասին  մի  քանի  դ ի տ ո ֊
ղութ  շունն  Լ ր  անել։

Հովվական  նվաղները  երաժշտական  առանձնահատկութ յո ւն -

ներով  մոտ  են  քրդական  լա յնա շուն չ  երդերին , միաժամանակ  
ին բնուրույն  են  գործիքների  կատարողական  հնարավորո ւթ յո ւննե -

րի  շնորհիվ ,  որոնց  օգտագործման  միջոցով  դրանք  հաճախ  ունեն  

ավելի  քան  մ ե ծ  հն չ յո ւնա ծա վա լք լա դա յին  ավելի  հարուստ  հա մա -

կարգ  և ավելի  լա յն  դարդարում : Ptugji կիրառական  նշանակու-

թ յո ւնի ց ,  հովվական  նվաղներն  անեն  նաև  համերգա յին  նշանա - 

կ ռ թ ,  քուն, քանդի  ներկա յա նա մ  են  որպես  գեղարվեստական

p արձրարժեք ,  ինքնուրո ւ յն  ստեղծա գործութ յո ւններ :  Դրանց  մեջ  

իրենք  արտահա յտութ յո ւնն  են  գտել  բնո ւթ յո ւնն  իր  կախարդիչ  
պատկերներով , հովվի  զգա ցմունքներն  ու մ  տորումներր , որոնք  

անցնե լով  բն ո ւթ յա ն  անկաշկանդ  պա յմա ններո ւմ  զարգացող  հով - 

‘1Ւ ս տ եղծ  ա դո րծա  կան  ունակութ յունների  պ րի  զ մ  ա յ  ով ,  վեր  են  ա ծ ֊ 

վեչ  քնարական  ամբողջական  ոլոեմնեյւի :

ձա յնա գրվ ե լ  են  հարսանեկան  երկու  եղանա  կ '  “М Ц ам е  д э ’ -  
U'.'HTie.- ( «Հա րսա նիքի  ե ղա նա կ » )  և «Ա \եՀ)Ա . ՚Հ»! « Տ ի ք ի դ » ) :  « Հա րսս ։-
նիքի  եղ  անակլւ)> աղատ  իմպ րովիզա ցիա յի  ե. պարեղանակի  միա ս -

նութ յուն  /;։ Ա յն  կատարվում  է հարսանիքի  ժա մա նակ ՝ հյուրերին  
դիմավորելու  և դեպի  հարսանքատուն  ուղեկցելու  ը նթա ցքո ւմ ,  ուր 

հասնելուն  պես  իմպ րովիզա ցիա ն  վեր  է ածվո ւմ  ուրախ  պարեղա -
նակի :  «Ջ իրիդը »  կատարվում  է ձիավորների  մր ցո ւ յթ ի  ժամանակ ,  

որը  հարսանիքի  ամ  են  ա  զվարճա լի  մասն  է կա զմո ւմ ։  «Ջ իրիդը »  
մեղեդիի  զա րգա ցումով  և կատարման  կրակոտ  թափով  գործիքա -

յ ի ն  եղանակների  մեջ  ունի  իր  յո ւրահատուկ  տեղը :

ե՛ն արա  կան  եղանակները  հիմնականում  ծրա գրա յին  են  г Հա -

ճախ  կատարողը , նա  /и քան  նվաղը  սկսելը ,  ունկնդիրներին  պատ -
մո ւմ  է նվաղի  բովա նդա կութ յո ւնը  կամ  ասում  արդեն  հա յտնի  

պատմութ յա ն  մ իա յն  վերնադիրը ,  և •ապա  սկսում  նվաղելը :  

նվագների  հետ  ասվող  պատմութ յո ւնները  վերցվա ծ  ե)ւ ժողովրդա -

կան  վեպ երից ,  ժողովրդի  իրական  ա ն ց յա լի ց ։  Արանք  ևս ,  երա - 

ժրշտական  առանձնահատկութ յո ւններով  մոտ  են  քրդական  լա յն ա -

շունչ  երդերին :
ինչ  վերա բերո ւմ  է  պարեղանակներին ,  կամ  ինքնուրու յն ,  կամ  

պսւրեոդերի  եղանակներ  են :  Գործիքա յին  երա ժշտութ յա ն  այս  

բա ժինը ,  բնա կա նա բա ր , շատ  ընդհանրո ւթ յո ւններ  ունի  պարեր -
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•գերի  ժանրի  հետ ,  միա յն  ա յն  տարբերո ւթ յա մբ , որ ա յս  ե ղա նա կ ֊ 

ներր  ևս ,  գործիքների  կատարողական  հնարավորութ յո ւնների  օ դ ֊ 
տադործման  շնորհիվ ,  հաճախ  ունենում  են  համեմատաբար  լա յն  
ղ իա  պ աղոն  և դարդարում ։  Պարեղանակների  ձա յնա գրո ւթ յա ն  

ընթա ցքո ւմ  դրի  է  աոնվեէ  նաև  հարվածա յին  գործիքների  ռ ի թ մ ա ֊ 

կան  նվա  դա  կզո ւթ յո ւնը ։
Չ նա յա ծ  կատարված  աշխատանքներին ,  քրդական  ժ ո ղ ո վ ր դա ֊ 

�կան երդերն  ու  գործիքա յին  եղանակները  դեռևս  շարունակում  են 
մնալ  որս/ես  քուրդ  ժողովրդի  ֆոլկլորի  քիչ  գրառված  բնա  գավառը :  

Մեր  գրառումներր  մին չև  ա յժ մ  եղած  ձա յնագրութ յո ւնները  լրա յյ-  

֊ն ե /ո լ  մի  համեստ  ւհորձ են  մհա ւն :

#
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ՔՈ ԻՐԴ ԺՈՂՈՎՐԴԻ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ԿԵՆՑԱՂԸ

Յուրաքանչյո ւր  ժողովրդի  երաժշտական  կենցաղի  ուս  ում  նա — 

սիրում  ր ծա ռա յո ւմ  է բա ցա հա յտ  ելո լ  ու ավելի  հանգամանորեն • 
պարզաբանելո ւ  տվ յա լ  ժողովրդի  ո ւնեցա ծ  կապր  երաժշտութ յա ն  

ու նրա  տարբեր  ճ յո ւղերի  հետ :  Երաժշտութ յունը  ժողովրդի  կ յա ն -
քի  հետ  սերտ  կապի  մեջ  ուսումնասիրելն  անհրաժեշտ  է  ա յն  ճիշտ՜ 

րմբռնե լո ւ  և  լիա րժեք  գնահատելու  համար ։

•P ր  դա  կան  ժողովրդական  մշակույթի  մեջ  երգարվեստն  ուրույն  
տեղ  է գրավում ։  Ա յն , ին չպ ես  ժողովրդական  բա նահ յո ւսո ւթ յո ւնը  

ունի  տարբեր  ճ յո ւղեր :  Երգարվեստում  հաջողվել  է նկատել  հետև -
յա լ  ճ յուղերը ' զեւյչկւսկսւն, աշուղական, finqLnr և քաղաքային : 
Ա յդ  ճ յուղերը  ժողովրդի  կենցաղո ւմ  տարբեր  նշանակութ յուն  ու-

նեն :  Գրանցի  ց  հիմնական  ր ' որպես  ժողովրդական  լա յն  մա սսա -
ների  սեփականութ յո ւն ' գեղջկականն  է :  Մ  յո ւս  ճ յուղերը  տարբեր -
վո ւմ  են  գեղջկականից  մ ի  շարք  առանձնահատկութ յո ւններով ,  ո - 

րոնք  կապված  են  դրանց  բովա նդա կո ւթ յա ն , ստեղծման  ու կա -

տարման  պա յմանների  հետ :
Հա վա քվա ծ  ն յո ւթ  երի  հիման  ւ[րա, հնարավորութ յան  սահ -

մա ններո ւմ ,  ձգտել  ենք  ներկա  յա  ցնե լ  քուրդ  ժողովրդի '  մա սնա -
վորապես  Ս ո վետ  ական  Հա յա ստանո ւմ  բնակվող  բրդերի  երա ժըշ -  

տական  կենցա ղը , որպես  երգարվեստ  ի տարբեր  ճ յուղերի  կենցա -  
ղ ա վարմա  ն հի  մ ք :

Գեղջկական  երաժշտական  կենցաղին  կանդրադառնանք  վ ե ր -
ջո ւմ , քանի  որ ն յո ւթերի  հիմնական  մասը  վերաբերո ւմ  է  ա յդ  

*՝ յո ւղին :

քրդա կա ն  աշուղական արվեստի  մասին  մեղ  սակավ  տեղե -

կութ յո ւններ1 են  հա յտ նի ,  ձա յնա գրվա ծ  են  աշուղական  մի  քանի

1 Տ ե 'ս  Հ .  Ջնզի , Քուրդ  աշուղների  մաււին ,  а Գրական  թ ե րթ » ,  1 8  փետրվարի ,
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ներդեր միա յն 2։  Այն  ուհանդերձ  եղածը  հնարավորութ յուն  է տայիս  
որոշակի  պատկերածում  կա զմե լո ւ  քրդական  աշուղական  արվես - 

տ ի  և երաժշտական  կենցաղի  մա  и ին ։
Քրդական  աշուղական  արվեստը ,  Իր  աոանձնահատկութ /:ч'- 

ների  ընդհանրութ յուններով , Արևե լքի  աշուղական  արվեստի  բա ղ - 
կա  ցո ւցի չ  մասն  է ։

Си։յանի  Լ, որ  մեծահարհւստ  բրդերն  իրենց  կալվածքներում  
պահել  են ա շո ւղ ֊ երգիչներ '  սե փական  մարտական  սխրագոր -

ծութ յունները  գով  երգելու ,  տ ոներին , ծեսերին  երգելու  համարг

Պետք  է ենթադրել ,  որ  նրանք  ժողովրդական  երգիչներից  տարրեր - 
վել  են իրենց  վարպետութ յա մբ ,  մանավանդ  երգացանկով ։

Վարպետ  աշուղները  կազմակերպել  են  մրցու յթներ :  Աշուղա-
կան  երգերի  խոսքերից  կարելի  է  դատել ,  որ մրցու յթները  ընթա -

ցե լ  են հարց  ու. պատասխանի  սկզբունքով ։  Հա յտնի  է նաև ,  որ 

գո յո ւթ յո ւն  են ունեցել  աշուղական  դպրոցներ , որտեղ  շնորհալի  

երգիչները  աշուղի  մասնագիտութ  քուն են ձեոբ  բերե լ :  Հավանա -

բար  ա յդ  է նկատի  ունեցել  արևելագետ  Օսկար Մաննր ,  երբ  գրել 
է, « Ք  ոլրդիստ  անում  եղել  են  և  հավանաբար  դեոևս  գո յութ յուն  

ունեն  դպրոցներ ,  ուր ուսանում  են  ապագա  ժողովրդական  երգիչ-
ներ  ր ։  Լավ ձա յն  ունեցող  պատանիները  գնացել  են ուսուցչի  մոտ ' 
նրա  վարպետութ յունը  ընդօրինակելու  համարг թնդ  որում ,  ուսու- 
ցի չր  իր  երգաշար  ր  հա զոր  դել է միա յն  բանավոր ,  քանի  որ գրել ,  

կարդալ  իմա ցող  երգիչները  սակավաթիվ  են եղե լ ։  Մեծ  ընդու-

նակութ յուններով  օժտված  պատանիները  շարունակել  են  իրենց  
ուսումը ,  փոխադրվելով  մեկ  ուսուցչից  մ յուսի  մոտ ,  դաոնալու/ նոր 

ուսուցչի  շագրտներր  (աշակերտները  у » ։

Հա յտ նի  է  նաև ,  որ թուրդ  աշուղները  երգել  են  մի  քանի  լե -

զուներով  և երգը  նվագս։  կցել  լար  ափ ն  գործիքներով :  Այդ  մաս  ին  

հետաքրքրական  տեղեկութ յո ւններ  ենք  գտնում  նաև  «Փորձ »  ամ -

1 9 3 8  թ . :  Նույնի ' Սովետական  Հա յա ստանի  քրդական  դրականութ յո ւնր , Երևաս ,

1 9 5 4 ,  էջ  2 1 — 2 6 ,
2 Ինչպես  աշուղական ,  այնպես  էլ երգարվեստի  մ յուս  ճ յո ւղերի  երդերի  ա- 

ոանձնահատկութ յունների  մասին  կխոսվի  հաջորդ  բաժնում :

3 տե ՚„  „Фолклора кдрманща", Ереван 1936, էջ 475—489, „Фслклора 
кбрманщие., Ереван, 1957, էջ 197.

4 О. Мапп , Kurdisch-Persisclie Forschungen, Erlebnisse einer von 
1901 bis 1903 und 1906 bîs 1907 in Pcrsfen und der asiatischen 'lurkei aus- 
geffthrten Forschungsrelse, АЫ. I!!, Bd. 1. Die SudUurdischen .Mundarten, 
Berlin-Leipzlg, 1926, S. XXVIII—XXIX.
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սադրում :  «ճա շի  ժամանակ  մի  ծեր  երգիչ ,  որ յո ւր  ցեղի  բ ա նա ս ֊ 

էոեղծն ու կախարդն  1;ր, միա նգա մա յն  երգում  էր  ա բ  դո  լռահ  ման  ֊  
լիների  երգը  երեք  լե զո ւներով ' քրդերեն ,  թուրքերեն  և պարսկե -

րեն :  Հոմերոսի  պես  դա  էլ կույր  էր  և ձեոքումն  ուներ  երեք  լա րա - ֊ 
նի  մի  գործիր ,  լարերր  մետաղի  у  էին  և պինդ  քա շա ծ  մի  փա յտե  

տախտակի  վրա ։  Հե լլենական  բա նա ստ եղծո ւթ յա ն  Հա յր  թա փ ա -  
ռա  շրջիկ  երգիչների  քնարները  սրան  իր  ավելի  բաղդ .ա  դրվա ծ  և  ավելի  

գաշնակավոր  եղած  պիտի  չ լինեին0» ։

Մեկ  ւսյլ քուրդ  աշուղի ,  նրա  գործիքի  ու երգի  մասին  է ա կ - ֊ 
ն  արկում  Րաֆֆին  իր  «Կա յծե ր »  վեպ ում :  « Ընթրի  բիր  հետո  բեկը- 

կա մեցա վ  մեղ  զվա րճա ցնե լ  և կանչել  ավեր  մի  երգի չ ։  նա  մի՛  

փոքր  մարգ  էր ,  ոտքերով  կաղ ,  որ  շատ  նման  էր  մեր  աշուղներին ,% 

որոնք  հա զիվ  ագատ  են  լի նո ւմ  մի  որևիցե  մ  արմն  ա կան  արատիրո  
երգիչն  ածում  էր  ջութակի  վ րա . . .  Քուրդ  աշուղի  երգա ծները  հա -

սարակ  տաղեր  չէին ,  նա  երգում  էր  մի  ամբողջ  վեպ ,  որ  ժողո -

վրդական  պոետը  առել  էր  կենդանի  ա նցքիցЛ
Մեզ  հա յտ նի  քուրդ  աշուղներից  հատկապես  մ ե ծ  ժողովրդա -

կանութ յուն  է վա յե ւե լ  Ավդա լե  թա յն  են  ( X I X  դա ր ) ,  որի  ե ր գ ե ֊ 
րը  ինչպես  գրավոր  (մ իա յն  խոսքերը ) ,  ա յնպ ես  էլ բա նա վոր  
պահպանվել  և հասել  են  մեր  օրերը :  Երգերի  խոսքերից  տեղե -

կանում  ենք ,  որ նա  եղե լ  է Մ  ուշի  կո  ղմերի  Մ  ամադ  Ռ  զա յի  ա ֊  

շուղը :  Շատ  հաճախ  մրցո ւմների  է մա սնա կցե լ :  Երեք  օր  ու  գիշեր  

մրցե լ  է մեկ  ա յլ  քուրդ  Շեխ  Սլե աշուղի  և  հա յ  կին  աշուղ  խ ,ա- 

մուրցի  Գյուլեի  հետ ' ։  Ավդա լե  թա յն են  իր  կ յա նքի  վերջին  շրջա~ 
ն ո լմ  կուրացել  է :  Ա յդ  շրջանի  երգերը  հատկապես  հետաքրքրա -

կան  են  կ յա նքի  ու մարդկանց  սոցիա լական  հարաբերութ յունների  

մասին  փիլիսոփա յական  խոհերով8: 5 6 7

5 Ալրեր Ա յնո . Քուրդի  լևա ոն ,  « Փորձа ,  1 8 7 6 ,  А՜ 2 ,  էջ  3 2 4 — 3 2 5 :

6 Րաֆֆի , Երկերի  ժողովածո ւ ,  հատ .  4 ,  «Կ ա յծ ե ր » ,  Երևան ,  1 9 6 3 ,  էջ  4 9 9 — ՅՕՕհ-

7 Տե 'ո  „Фолклора кбрманщие" 1957. էջ Ю7:
տ Պատմում  են ,  որ  Ավդալե  ՀԼայնեն հասել  է  մին չև  Աւադյադի  լա նջերին  ըն -

կա ծ  Միրաք  գ^^1̂ Ղի ևեխ ե  Ռաշի  սուրբ  օջախը ,  բո ւժե լ  աչքերը  և վերադարձե լ  տուն:- 

Հետաքրքիր  է  Աշտարակի  շրջանի  А՞ 3 8  սովխոզի  բնա կի չ ,  9 0 -ա մ յա  երգիչ  Մորոֆե  

Մ  ա հ մուգի  պատմութ յո ւնը  Ավդալե  Աայնեիւ մասին :  Էսս։  նրա ,  աշուղը  եղել  I; թուխ՛, 

միջահասակ :  Երբ  նա  չսե լ  Հ Տա հա ր ֊խ ա ն  Ալիի  աշուղ  Շեխ  Սլնի  հա մ  բա վ ը , որոշել 

է անպա յմա ն  հանդիպել  նրան :  Ավդալե  թա յն ե ն  մեկնե լ  է 'Հայած/է, ուր և 

կա յա ցե լ  է  երկու  մ ե ծ  աշուղների  մ ր ցո ւ յթ ը :  Ավդալե  Հա յն  են  կուրացել  է Խ ո զա ն ֊ 

դաղ  դաշտում '  Մամադ  փաշա յի  կռիվներից  մեկի  ընթա ցքո ւմ  բա րձրա ցվա ծ  փոշու  

ամպից :



Ավդւսլե  թա յն եի  երդերն  իրենց  տաղա չափութ յա մբ  և  կա ռո ւց -

վա ծ ք ո վ  մոտ  են  գեղջկական  լա յնա շո ւն չ  երգերին ։  Իսկ  մ ե ղ ե դ ի ֊ 

ները ,  ի  տարբերո ւթ յո ւն  լա յնա շո ւն չ  երգերի  մ եղեդիների , ավելի  

րնդարձակ  են  է ^ յ ն  զա րգա ցո ւմ  ով  ու մ  եղեգիական  զա րդարանք -
ներով ։

Աշուղ  (յ եխ  Սլեն ապրել  ու ստ եղծա դործե լ  է Թուրքիա յի  Ղա -

լանի  գ յո ւղո ւմ ,  եղե լ  Լ Տա հա ր ֊խ ա ն  Ալիի  աշուղր °; Շեխ  Սլեի եր -

դերը  դե  ո ևս անհա յտ  են  քրդական  իրա կա նո ւթ յա նը :

Մեր  օրերում  Իրաք յան  Քուրդիս  տանում  Լայն  ժողովրդա կա - 

նո ւթ յո ւն  են  վա յե լո ւմ  աշուղներ  Ահմադ  Արրֆ  Զզրա յին  և Ս ՛ա ֊ 

սուլ Բեգար  Գ յարդին :  Վերջինիս  երդերր  Հրատարկվել  են  1 9 6 0  թ .  

Բաղդադում ' «4*ո  լա  մե  լա  կա  յ  Բուրգիս  տ անա »  ( «Մտորո ւմներ

Քուրդիստանի  մա ս ի ն » )  խորա գրով ,  ուր  զետ եղվե լ  են  հեղինակի  

հա յրենասիրական  բն ո ւ յթ ի  ստ եղծա գործո ւթ յո ւնները :  Իրանական  
•Քուրդիստանում  մ ե ծ  ճանա չում  է գտել  աշուղ  Հա սա ն  թիրակը :

Քուրդ  աշուղների  արվեստը  մեծ  ո ւշադրութ յան  է ա ր մա նա ֊ 

ց ե լ  հատկապես  Սովետական  Միութ յո ւնո ւմ :  Ա յդ  շրջանի  հա յտ նի  
քուրդ  աշուղներն  են  Ահմե  Չո լոն ,  նազուկը  (Քա մը լե  Բա քո )  և  Ա հ ֊ 

մազե  Միրաղին 'գ:

* Տե՛ս  „э'вдале Зойне у Сьлои երգը, „Фолклора кормаища". 1936, էջ
7 0 :

^  Ահմե  Չ ո լո ն  ծնվեք  կ 1 8 6 8  թ-  Օսէյաղետի  գավառի  Ա յն  [1 ար  ի շրջանի  

Հոխան  գյու  ղո ւմ : 1 9 1 8  թ .  աղատվե լով  թուրքական  վայրագւոթփյուններից , բնա կո ւ -

թ յո ւն  է  հաստատել  Ապարանի  շրջանի  Ալագլաղ  գ յո ւղ ո ւմ , ուր  և  ապրել  կ մին չև  իր 

կ յա նքի  վերջը :  Երգեք կ քրդերեն ,  հա յե ր ե ն ,  ադրբեջաներեն :  Նվաղել  կ թա ռ ,  փա յտ յա  
փողա յին  ժողովրդական  գործիքներ :  Օրդեր  /; Հորինել  նվիրվա ծ  հա յր ե ն ի ք ի ն , կո -

մունիստական  կո ւսա կցո ւթ յա նը , կո լտնտեսա  /ին  շինարարո ւթ յա նը :  1 9 3 9  թ .  քուրդ  

բա նա ստ եղ ծ  Ջա լի լե  Ռաշո յի  հետ  ընդո ւնվե լ  կ Հա յա ստա նի  սովետական  գրողների  

միո ւթ յա ն  անդամ ,  մա հա ցե լ  է  խոր  ծերո ւթ յա ն  հասակում  ( 1 9 4 6 ) :

Աշուղ նա զուկը  ( Ըամր /ե  ք ՚ա ք ո ն ) ծնվե լ  կ 1 9 0 0  թ .  Ղարսի  նահանգի  Ղողլջա  

գ յո ւղո ւմ г 1 9 1 8  թ .  գաղթե լ  և բնա կո ւթ յո ւն  կ հաստատել  Թալինի  շրջանի  %աբադ-  

թափա  գ յո ւղո ւմ :  Սույր  կ ե ղ ե ր  Նվաղել  կ թաո :  f/ւնի  երդեր  նվիրվա ծ  Հա յրենիքին ,  

հա յրենական  պատ երա զմ  ի  հերոսներին , ինչպես  նա և  բա զմա թ ի վ  սիրա յին  երգեր ։  

հա յր ե նա կա ն  պատերա զմի  շրջանում  աշուղական  արվեստի  ղա րդա ցմ  ան  ասպս /րե-  

.զում  ձեռ ք  բ ե րա ծ  հա ջողութ յո ւնների  և կատարողական  վա րպետութ յա ն  համար  

աշուղ  Նազուկը  1 9 4 1  թ .  պարգևատրվե լ  է  ՀՍՍՀ  Գերագու յն  Սովետի  պատվո  գրով :  

.Մահացե լ  է  1 9 5 8  թ . :

Ահմադե  Մի  բա զի ն  ծնվե լ  կ 1 8 9 9  թ .  Դիադինի  շրջանի  Բ՛ութակ  գ յո ւղ ո ւմ , ըս -  

կըզբնա կա ն  կրթո ւթ յո ւնը  ստացե լ  կ գ յո ւղ ո ւմ ՝ մ  ո րա յի  մոտ  և ա յնուհետև  սովորեք  

կ Դիադինի  դպ րոցո ւմ :  Մ եծ  եղեռնի  տարիներին  Մ  իր  ազին  մտ նո ւմ  կ  թուրքական  

կառավար  ութ  յա ն  ռեպրեսիաների  դ ե մ  պա յքարող  եզիդի  քո ւրդ  աշխարհազորա -

կանների  շա րքերը , որոն ց  դեկավա  ր ում  կր ժողովրդական  հերոս  Չա ն  դիր  աղան
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Ահմե  Չո լո յի  և  Կապուկի երգերը  ԼոԱս են  տեսել  1 9 3 6  թ .  

Հրատարակված  «ք ր դա կա ն  ֆո լկ լորո ւմ »  և  1 9 4 2  թ .  Հա յկա կա ն  ՍՍՀ 

Կուլտուրայի  մինիստրութ յան  ժողստ եղծա գործո ւթ յա ն  տան  է րա ֊ 
տարակած  ((Վաթան)) ապակետիպ  ժողովա ծո ւո ւմ  (բրդերեն ,  կ ա ս ֊ 

մ  ել են  Հ .  Ջնդին  և  11. Գա  սպար յան  ր  ) ս ։  Նազուկի  կատարողական  
արվեստի  մասին  գովեստ ով  է խոսե լ  Հ ր .  Կուշնտրյանր  1 9 4 4  թ .  

տպագրվա ծ  իր  մի  հողված  ում '2:
Ժողովրդի  մեջ  լա յն  ճանա չում  կ գտել  Ահ մ  աղե  Միրաղին ,  որ 

մ  իա ժա մ  անա  կ արձակագիր  է և  բա նա ստ եղ ծ :  1 9 6 6  թ .  Հա յս /ետ - 
՚  րսրտր քրդերեն  հրաւոարակել  կ նրա  պատմվա ծքների  ժ ո ղ ո վա ֊ 
ծ  ո լն '  ((Իմ հուշերը » խորա գրով :  Ա. Մ  իրազիի  երդերը  իրեն  у  ոճով  

ու կաոուցվա ծքով  հարում  են  Ավգտ լԼ  Զա յն եի  երդերին , այն  

տա րբերո ւթ յա մբ ,  որ  Մ  իր  ա ղիի  երգերում  ավելի  է շե շտ վա ծ  վ ե .  

բա  մ  բարձ ,  վեհ  տրամադրութ յո ւնը :

Ներկա յումս  Հո կտ եմ բեր յա նի  շրջանի  Եղեգնուտ  սովխոզում ,  
ուր  ապրում  են  Ս իրազիի  հար  աղա  աները ,  կան  երդի  շներ ,  որոնք  

հանդիսանում  են  նրա  արվեստի  շարունակողները1յ;
•Ի ր  դա կան  աշուղական  արվեստը  ա յժ մ  էլ ,  ին չպ ես  Ս ով ետ ա ֊ 

կան  Միութ յո ւնո ւմ , ա յնպ ես  Էլ արտասահմանո ւմ ,  շա  բունակում  է 
մնա լ  որպես  ժողովրդի  երաժշտական  կենցաղի  կարևոր  և հարգված  

բնա գա վա ռ  :
Քրդական  ժողովրդական  երգա րվեստի  աոավել  պա հո /ա նո ֊ 

ղական  ճ յուղը  finijUnr երգարվեստն  է ,  հատկապես  եզիդի  հոգևո -

րական  ո լթ  յա ն  երգարվեստը :
Ըստ  մա հմեդականների  ավա նդո ւթ յա ն ,  ի ն քր '  մարգարեն  ե ր ա ֊ 

ժրշտութ յո լնր  դասել  կ ((արգելված ))  զբաղմո ւնքների  թ վ ի ն :  Գո- 

յ  ութ  յա ն  իրավունք  են  ստացել  մ իա յն  ազանները  (ա ղոթ քի  կա նչ ) ,  * **

և  դաոնում  նրա  սխրադորձո ւթ  յո ւնների  դովե  րդոդր :  Սովետ  ա կան  կար  դեր  ի օրոր  

Մ  իր  աղին  հաստատվում  կ Թրիլիսիում ,  ապա  1 /ովետական  Հա յա ստանի  Հ ոկտ եմ  - 

րեր յա ն ի  շրջանի  Ö ովև  տաշեն  դ յո ւզո ւմ :  Ունի  տարբեր  բն ո ւ յթ ի  երդեր ,  ին չպ ես  և 

դրական  ստեղձադ  որձութ յո ւններ :  Մահացեք  կ 1 9 6 1  թ . :

** Ահմե  Չ ո լո յի ,  նազուկի  և նրանց  երդերի  մասին  տե 'ս  Լ .  Սովետական  ,

Հա յա ստանի  քրդական  գրականութ յո ւնը ,  Էջ 21 —  2 6 :

,2 А՞. С. Кушнарев, Народные таланты, «Коммунист», !4 мая, 1944 г.
Ահմե  Չ ո լո յի ,  Նազուկի ,  Ահմադև  Միրազիի  կ  ատարմա մբ  մ ի  քանի  երդերի  

մեխանիկա կա ն  ձա յնագրո ւթ յո ւնները  պահվում  են  ՀՍՍՀ  ԳԱ արվեստի  ինստիտուտի  

ժողովրդական  երաժշտութ յան  բա ժնի  և  ՀՍՍՀ  Ռադիո յի  և հ եոուստատես  ութ  յա ն  

Պետական  կոմիտեի  քրդերեն  հաղորդումների  խմբա գրո ւթ յա ն  ձա յնադարաններո ւմ :
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որոնք  կ սյ տարվում  են  մեջետի  աշտարակից  և տիլյա վանե  րր  

(ղորանի  աս երգա յին  ը նթ ե ր ցո ւմ ) ։  Պետք  է նշել ,  որ երաժշտու-

թ յո ւնը  մեծ  դեր  ունի  միա յն  մ  ահ  մ  եդակս։) ։  միստիկների ' սուֆիների  

արարողութ յան  ժա մա նա կ ,  որր  ( (օժանդակում  է ճշմարտութ յա նը ,  
ա յսինքն ' աստծուն  մ  տ ահ  ա յե լո ւն  » ՀՀ t Քրդագետ  Ք երիմ  կ յո ւրին  

վկա յո ւմ  է ,  որ  Երանի  քրդերի  մեջ  տ ա րա ծվտ ծ  են  սուֆիական  ե ր -
դերը ,  որոնց  անվանում  են  <րգորանի  սո ւֆիա նա » :

Ի տարբերս ։  թ յո ւն  մահմեդական  քրդերի ,  եզիդի  քրդերի  

հոգևոր  աշխարհում  երդ ) ։  ու նվագը  համարվե լ  են  կրոնական  գա -

ղափարները  ժողովրդին  հտղոր  դելու  կարևոր  մ ի ջո ց : Եղի  դին  երի  

հոգևոր  երաժշտութ յո ւնն  իր  գո յո ւթ յա ն  ընթա ցքո ւմ  երբևէ  չի  հա -
կադրվել  ժողովրդական  երաժշտութ յա ն  ա յլ  ճ յո ւղերին , ավե լինՀ 

նրանց  հետ  մշտապես  գտնվել  է մոտիկ  հարաբերո ւթ յա ն  մ ե ջ : 

Ղ րա  հիմնական  պատճառը  այդ  արվեստի  տեղա յին ,  ժողովրդա -

կան  լինե լն  է :  Ա յն  ձևավորվե լ  և  ինքն  ուրույն  ութ  յո ւն  է  ձեռք  բերե լ  

քրդական  միջա վա յրո ւմ ,  հ իմ ն վա ծ  քրդերի  հին  հեթանոսական  

կրոնի  վ րա ։  Եվ  ((այն  մի ջա վա յրո ւմ , ուր հեթանոսութ յո ւնը  համառ  
կերպով  դիմա նում  է ,  ա յնտ եղ  է՜լ  ավելի  բարձր  է կանգնած  եղել  

ե ր գ ը . . . ,  քրդերի  երդերն  իրեն ց  հիմնական  նորմա ներով  և մ ոտ իվ -
ներով  մի  հարստութ յո ւն  են ,  որ  նրանք  ժա ռանգե լ  են  հեթա նոսա -

կան  կրոնից , ա յն  հեթանոսական  կրոնից ,  որն  իր  մեջ  մ իա ժա մա -

նակ  ներաոնոլյմ  էր  բա զմա թիվ  քրդական  ց ե ղ ե ր » 1**։

Հա յտ նի  է ,  որ  եզիդի  քուրդ  հոգևորականներն  ունեն  իրենց  
դպրոցները ։ Դրանք  ժողովրդական  ա յլ  դպրոցներից  տարբերվո ւմ  

են  իրենց  պահպանողական  բ ն ո ւ յթ ո վ :  Հոգևոր  դպրոցներում  իրա -
վունք  անեն  սովորելու  մ իա յն  հոգևորականների ' շեխերի  և ւիիրե- 

րի  ժա ռանգները : Նրանք  շատ  հաճախ  նաև  գեղջկական  երդերի  

հմուտ  կատարողներ  են ։
Մինչ  ա յժ մ  էլ ժողովրդի  մեջ  պահպանվում  են  որոշակի  նշա -

նակութ յուն  ունեցող  բա զմա թիվ  հոգևոր  տոներ  ու ծեսեր ,  որոնց  
պարտադիր  կարգով  մասն  տկզո ւմ  են  եզիդի  հոգևորականները :

Դրանք  են  Р 'оЖИе  СЗЛИД (Ե զիդ ի  ծ ո մ ) ,  Р ’ОЖИб LUÇXCbMC 
(Ն եխ ս մ ի  ծ ո մ ) ,  Р  ож н е  X ЬДЬрПЭбН (Խդրնավի  ծ ո մ ) ,  э 'ЙДЗ  ЧЬЛв 
МерЗ (Տղա մա րդկա նց  քա ռա ս ո ւն ք ի  տ ոն ) ,  Р ’ОЖИО МЭЛЭК^ЗЭИ- 
ДИНе (Մա լա քղա յդ ին ի  ծ ո մ ) ,  э 'ЙДЗ ИМЯНе ( Հավատի  տոն ) ,  э'ЙДЭ 14 15
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Ш ихал е  Ш омса  (Շիխա լե  Շամսի  տոն ) ,  э 'й д а  Л \эм е  ш ван  ( Մ ա ֊ 
4 ե  հովվի  տոն ) ,  э 'й д а  пира  Ф ат  (Պառավ  Ֆատևի  տոն )  э'иДП
С. 1эйлас]эдрс  ( Լալյակագրի  տոն )  և ա յլն ,  որոնք  ո ւղեկցվո ւմ  են  
համապատասխան  արարողո ւթ լո ւններով  և հոգևոր  երդերի  ո ր ո շտ ֊ 
կի  երգացանկով :  Աչդ  երդերը  կատտրւյում  են  մ ե ծ  հանդիսավորում  
ի}լա  մ բ :

Հոգևորականները  ևս ,  հատկապես  տոն  օրերին ,  իրենց  ա ր ֊ 

վեստր  ցու ցսւ գրելու  համար  կազմակերպում  են  մր ցո ւ յթ ներ , 
որոնք  կոչվում  են „ ИЭЙЛСМвН “ (Հա յ լե մա ն ) ,  որի  ընթա ցքո ւմ  ե ր ֊  

զում  են  կենսուրախ  բնո ւ յթ ի  երգեր1б 17 18:
Հոգևոր  երգերը  կատարվում  են  առանց  նվա գա կցո ւթ յա ն : 

Երգում  են  սեկ  կամ  երկու  հոգևորական ՝ վախհաջորդաբար :  Այդ  
երգերի  կատարման  կերպի  հազվադեպ  օրինակ  է “ ШЭрфдДИHÇn 
( ոՇ  արֆսւդինե »)  ղավ լիՆ կատարում  ր :  Ժողովուրդը  կիսաշրջան  է 
կա զմո ւմ  դեմքով  դեպի  ներս : Աոջևում  կանգնած  շեխը  սկսում  
է երգե լ , բոլորը  ծափ  են  տալիս  և քա յլո ւմ  դեպի  աջ '  շ ր ջա ֊ 
նի  ո ւղղո ւթ յա մբ ։  Այս  երևույթը  մա սամբ  հիշեցնում  է  հ ա յկ ա ֊ 

կան  իրականութ յան  մեջ  կենցազա  վարած  թաղման  հին  հ ե թ ա ֊ 

ն ո սա կան  ծեսը ,  որի  ընթա ցքո ւմ  ծափ  են  տվեւ  և տարբեր  գոր ֊  
ծիքների  նվա գա կցո ւթ յա մբ  ս/արեք ° ։

Բացի  հոգևոր  տոներից  ու ծեսերից , հոգևորականներն  իրենց  
երդերով  լրա ցնում  են  նաև  ժողովրդական  տոներն  ու  ծեսերը :  

Ամենուրեք  մեծ  ընդունե լո ւթ յա ն  է արժանանում  նրանց  արվեստը :
Քրդական  երաժշտութ յան  մեջ  նոր  բնա գա վա ռ  է քաղաք ա- 

ljlfi երաժշտութ յո ւնը , որ  Քուրդիиտ  ա՚նու մ  սկսել  է զարգանա լ  ք ա ֊ 

ղա  քների  ձևավորման , մտավորականութ յա ն  հանդես  գալու  և 

հատկապես  Ժողովրդի  ազգա յին  ինքնա գիտակցո ւթ յա ն  զարթոնքի  

հետ г
Քաղաքա յին  երաժշտութ յո ւնը  ստ  եղծվում  է ինչպես  ժ ո ղ ո ֊ 

վրրդական , ա յնպես  էլ պրոֆեսիոնա լ  բանաստեղծների  խոսքերով ։ 
Ա յդ  երգերը  հնչում  են  հավաքո ւ յթ ներո ւմ , « քաղաքա յին  ս ր ճա րա ն ֊ 

ներում , ուր մարդիկ  հաճախակի  հավարվում  են որևէ  երգ  լսելու

Հոգևոր տոների, ձեսևրի և մրցույթի մասին մեզ տեղեկություններ Լ 
հայտնել հանգուցյալ շեխ Դավրեշր (Աշտարակի շրջան, Օամիրամ գյուղ):

17 Ղավլը հոգևոր երգի մանր է։
18 Տե'ս X. С. Кушнарев . Вопросы истории и теории армянской моноди- 

ческой музыки, Л., 1958, стр. 60.
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մեծ  ձգտ ումով »  91 և անհրաժեշտութ յուն  դառնում  քաղաքա յին  քուրդ  

հա и ար  տ կ nt թ  յա ն  երաժշտական  կեն  գա  ղո ւմ :
Վ երջին  տարիներին  քա ղա քա յին  երդերի  աճ  կ նկատվում  

նաև  Սովետական  Միութ յո ւնում  ապրող  քրդերի  շրջանում ։  Քաղա -

քա յին  քուրդ  հասարակութ յան  մեջ  մե ծ  սեր  են վա յե լո ւմ  Ֆ .  

Սարվի ,  Մ . Ռաշիտի  և հատկապես  հա յրենադարձ  երգիչ  Արամ  
I! եչիք յասի  երդերը :  Դրանչյ եդանա  կնԼրը  հաճ  աիէ и տ  եղծ  ում  են 

իրենք '  տեքստերի  հեղինակները :
Երաժշտական  սովորո ւ յթներով  հատկապես  հարուստ  է 

^զ^կական  երաժշտական  կենը  աղը ,  որը  մշակվել  կ ժողովրդի  
չա յն  զա նգվա ծների  կողմից  և ունի  դարավոր  պատմութ յուն :

Դարեր  շարունակ  երդն  ու նվագը  'աղեկցել  են  քուրդ  գեղջու-
կին ,  որպես  նրա  խոհ  երի  ու ձգտումների  արտահայտութ յունն  

երդր  օգնե լ  կ նրան  աշխատանքում ,  կամք  ու հավատ  ներշնչել  
դժբախտութ յա ն  и/ահին ,  ուժ  ու  թափ  հաղորդել  կռիվների  ժամա ՛- 
Նակ, վա ռ  պահել  նրա  ոգու  սլ ա յ ծ  ա ռո ւթ  յո ւնր  ։  «նրա նք  (քրդեըը  — 
Ն. Ջ-) շատ  պարդ  ու անպաճույճ  երգում  են  իրենց  հովիտները  > 
չեռներր ,  ջրվեժները , աղբ յո ւրները , ծաղիկները ,  զենքերը ,  նժո ւ յգ - 
ներր ,  զինվորական  քաջա  գործութ յո ւնները , իրենց  գեղեցկուհինե -
րին  և նրանց  հրապույրները » ,  դրանք  « զարդարում  են  հա մեմա -

տութ յո ւններով  և ճգնում  են  ավելի  ևս  կենդանի  ներկա յացնե լո ւ  

ա յդ  F n[ nPV քաղցրա նվագ  երգերով » ՜ ' :
Երգն  ու նվագը  քուրդ  գեղջուկի  կ յա նքո ւմ  կենցաղավարում  

են  ինչւգես  անհատական , ա յնպես  կլ կոլեկտիվ  ձևով :
Անհատական  երգեցողո ւթ յա մբ  ու նվագով  են  արտահա յտ -

վում  գեղջուկի  ամ  ենանվիրական  զգա ցմո ւնքն  երբ ,  հու յգերն  ու 
մտորումները :  Այդ  երգերն  ո։ նվս ։  գները  հնչում  են  հ  իմն  ական  ում  

անկաշկանդ  պա յմաններում '  տանը  կամ  բնո ւթ յա ն  գրկում ,  աղատ  

ժամանակ  կամ  աշխ  սւտանքի  պահին :
Երգը ,  աշխատավորի  զգա ցմունքների  արտահա յտիչը  լինելո ւց  

բա ցի ,  անհրաժեշտ  ութ  չոլն  կ աշխատանքը  թեթևացնե լո ւ  և այն  
ղեկավարելու  համար :  Ականատեսը  նկարագրում  կ հովվական

աշխսոոանքր  երգով  ղեկավարելու  պրոցեսը :  «Ես  հաճախ  եմ  զա ր -
մա ցե լ  քուրդ  հովիվների - չո բանների  արվեստով :  Կանգնած  որևէ  19 20

19 О. Мапп, Ц  XXVIII—XXIX.
20 1м. 1Լբււվյան. 'Բրդեր և եղիդիներ, Երկերի լիակատար ժողովածու, հատ. 8,

Երևան, 1958, կջ 246:
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Щեղ  ժսրյոքր վրա  կամ  զա ռիթափին , նրանք  ղեկավարում  օն  ց ա -
ծում ,  սարերի  լանջին  արածող  անասունների  հոտր ։  Ենթարկվե -  
]ո վ  հուիիվների  ձա յնին ,  ոչխարներր  շա րժվո ւմ  են աոաջ ,  ետ , 

շա րժվո ւմ  են  աջ , ձախ ,  հատակ  ազդանշանով  վա յրկ յա նապես  

հավաքվում  են  հովվի  շուրջը  և կամ  ցրվո ւմ  են  տարբեր  ուղղոլ- 
/ / յա  ններով ))21:

Կոլեկտիվ  աշխ  ատանքի  դեպքում  երդն  ու նվւսգր  կատար -
վում  են  աշխատանքի  տարբեր  մասնակիցների  կողմից  ւիոխհա- 

չո  րդաբա  ր :  երդի  և  նվազի  այսպիսի  կոլեկտ  ի վ  կենցադավա  րում  ր 

բնորոշ  է նաև  ժողուէրդական  հավաքու  յթ նե  րի ն , տոնախ մբո ւ -

թ յո ւններին  և ծեսերին ։
Մինչ  ա յժմ  էլ բրդերի  կենցաղո ւմ  պահպանվում  են  երգ  ու 

նվա գով  ուղեկցվող  ավանդական  բա զմա թիվ  սովորո ւ յթներ ։  նմա ն  

սովորո ւ յթներից  են  ձմռան  երկար  գիշերներին  օդաներում  հ ա ֊ 

'1աքվ^1Ը> պատմելն  ու երդելր ։  Ա յդ  մասին  հիշատակում  է  անցյա լ  
դարի  քուրդ  ա զգա  դիր  Մ  ելա  Մահմոլդ  Բայտ  զիզին ՝  (('Բրդերի  կ ե ն ֊ 
ցաղր  և սովորույթն  ե ր բ »  աշխ  աս։ ութ  յա ն  մեջ :  ((•Բրդերի մոտ  կա 

սովորու յթ  ձմռանր  հավաքվե լ ,  կազմակերպել  դե րե լա վեժ ։  Գերե -
րով  եժր  կա  յա ն  ո ւմ  է նրանում ,  որ բո լոր  ներկաները , փոքրից  մինչև  
մեծը  (րո լորր  հերթով J  պետք  է երգեն ։  Սկսում  են  աոաջին  

նստածից  մին չև  վերջինը ։  Եթե  հավաքվածների  մեջ  հյուր  կա ,  
ասրս նա  էլ պետք  է  երգի ,  չերգել  ոչ մի  կերպ  չի  կա րե լի »22: Այս  

յո ւրատեսակ  մրցո ւթ յա ն  սովորույթ  ր  անուղղակի  կերպով  պ ա ր ֊ 
տադրել  է յո ւրա քանչ յո ւրին ' ուշադիր  լսե լո ւ ,  սովորելու  լսա ծ  եր-
դերը ,  որպեսզի  նման  գե  ւգքերում  կա ր ո ղան  ա ետ  չմնա լ  մ յո ւսներից ; 
H  պատահական  չէ ,  որ բո լոր  քուրդ  ընտանիքներո ւմ  կան  երգի չ-
ներ  ( թեկուզ  փոքր  ձա յն  ունեցող ) ,  որոնք  օդաներում  երգելու  և 

հատկապես  հ յո ւր  երին  սլատւԼԼլու հաւեար ունեն  սիրված  երգերի  

ցա նկ :

Մեկ  այլ  տեղ  Բա յա  գիդին  գրում  է .  ( (Պատանիներն  ու  աղջիկ -

ները ,  երիտասարդ  կանա յք  ձւք ռան  գիշերներին  հաւէաքվոււք են  
տներում  և կաղմակերւզում  են  յա խ նախ  (ե ր ե կ ո ւ յթ  — Ն. Նվա -
գում  են  ստգ :  Եթե  սագ  չկա ,  ապա  պատանի  դանգբեժներր  ( ե ր ֊

2 В. И. Массальский. Очерк пограничном части Карсской области, 
«Известия императорского русского географического общества», т. XXIII. 
СПб.. 1888, стр. 29.

22 М. М. Баязиди . էջ 60:



դիշներր ) ,  երիտասարդ  կա նա յք  ու աղջիկները  միասին  երգում  են  

պարերգեր  ( րրիտ ե ) ,  բռ ն ո ւմ  են  շուրջպար  և  պարում  մին չև  առա - 
վոտ . . .  երկու  կամ  երեք  օրր  մեկ  անգա մ  քրդական  դ յո ւզերո ւմ  

կազմակերպվում  է նման  յա խ նա խ » 23 24 25:

Գարնան  գա լստ յա ն  հետ  քուրդ  ժողովուրդը  տոնո ւմ  է  նոր 
տ արին '  նավրոդր  ւ Ա յն  սովորաբար  տոնու  մ  են  մարտի  2 1  -ի ն ,  երբ  

սկսվում  է հովիվների ,  երկրագործների  աշխատանքի  եոուն  շրր - 
ջանր։

Նավրոզը  իրանական  ժ  ողովուրդն  երի  ընդհանուր  տոնն  է ։ 

4՝ բդերն  ա յդ  տոնակատարութ յո ւնը  նշո ւմ  են  իրենց  սովորո ւ յթ նե -

րով :  Ինչպես  վկա յո ւմ  է քրդագետ  Ք .  է յո ւ բ ի ն ' բրդերի  մոտ ,  ի 
տարբերութ յո ւն  իրանական  մ յո ւս  ժողովուրդների , ա յդ  տոնա -

կատարութ յո ւնն  ավելի  լա վ  է պահպանվել  և քուրդ  ժողովուրդն  
այդ  սանր  համ  արու մ  է  իր  ազգա յին  տոնր2Հ:

Նավրողի  ժա մ  անակ  կատարվում  են  տարբեր  բն ո ւ յթ ի  պա -

րեր , խաղեր :  Զուռնաչիները  նվա գո ւմ  են  ջիրիդի  և  նետաձգութ յա ն  

եղանակներ ։  Գափն  ու զուռնան  հատկապես  ուղեկցում  են  ընտըր-  

յա լ  « է մ ի ր ի ն » ,  որը  «մ ի ր մ ի ր ե ն »  ժողովրդական  խաղի  ներկա յա ց -

ման  գ լխավոր  դերակատարն  է2* :  նավրողի  ժամանակ  իրենց  եր-

գելու ,  արտասանելու  և պարելու  շնորքն  են  ցո ւցա դրո ւմ  նաև  

պատանիներն  ու աղջիկները26 27;
Իսկ  ամռանը  « պետք  է  լինել  յո ւրթերո ւմ , որպեսզի  տեսնե լ ,  թե  

ինչպես  ա յդ  նահապետական  ժողովուրդը  սարերում ,  ազատու-

թ յա ն  մեջ  հրճվում  է  իր  յո ւրատեսակ  կ յա նքով :  Վաղ  առավոտից  
մինչև  մթնշաղ  լորս  կողմից  լս վ  ում  է  հովվական  սրնգի  դա յլա յլը ,  

լուսնակ  դի լերին  երիտասարդները  բռ ն ո ւմ  են  շուրջպար  և զուռ -
նա յի  նվագի  տակ  պարում  մինչև  ուշ գիշեր »" ՛ :

Ամեն  գ յուղ  ամռան  ամիսներին  ունի  ЧуИНП СОр МОЗОЛЯ 
(մ ե ռ ե լո ց ի )  Ар ' оЖЯ  ЗЙЯрОТе (ո ւխտա գնա ցո ւթ յա ն )  որոշակի  օ-

23 М .  М. Б а я з и д и , է յ  21:
24 К. Р. Эйюби. И. А. Смирнова. Курдский диалект мукри, Л . 19G8. 

стр 212.
25 К. Р . Эйюби. Էյ 218:
2fi Իրար  լա ն  րո ւրգիստա նո ւմ  նավրողի  տոնակատարութ յան  մասին  ահ и ,Ւ10֊

уроз праздник весны , „Правда* 23 марта 1970 г.
27 С. А. Егиазаров. Краткий этнографический очерк курдов Эрнванской 

губернии. «Записки кав. отд. нмп. русск. геогр. общества», кн. ХП1, выл. 2, 
Тифлис. 1892. стр. .26.



ր եր ։  Մեռելոցի  օրը  հարազատների  գերեզմանների  է[րա սկսում  

են  լա ցն  ու  երգ -ողբերը :  Հիմնա կա նո ւմ  կա նա յք  կատարում  են  
երդեր ,  որոնք  կոչվո ւմ  են ДИрОК (դ ի ր ոկ)> հիշում  են  իրենց  հ ա ֊ 
րաղատին ,  նրա  բարեմասնո ւթ յո ւնները ,  ժառանգներին  և  ա յլն :  
Իսկ  հոգևորականները  ննջեց յա լների  գերեզմա ններին  ղավլեր  են  

երգում :
Սրբավա յրերում  հնչում  են  ուրախ  երգեր  և  հատկապես  պար -

եր  գեր ,  ի սկ հոգևորականները  կատարում  են  .,Q m v;ie q ö p 6 a n e „
( « Մատաղի  ղա վ լե ր » ) ։

Ամռանը  բրդերի  և լեռնա բնակ  հա յերի  մեջ  ընդո ւնվա ծ  է 

„ Г о л ь ’он р аи 44 ( «Վա րդա վա ոի » )  հեթանոսո ւթ յո ւնից  եկող  տո -
նակատարութ յո ւնը ։  Լույս  լե ռը ,  որը  գտնվո ւմ  կ 'Pդիի  գավառում ,  
հա յ  և քուրդ  ժողովուրդն  երի  ամեն  անվիրական  վա յրերից  ւէեկն է ։  

e Մեծ  պատրաստութ յո ւններով  կին  ու  տղամարդկանց  ահագին  

բա զմո ւթ յո ւն , հա յ  և քուրդ ,  վաըդավաոին  ուխտ  են  գնում  ա յդ  

լե ռը ,  տոնում  են  մե ծ  շուքով  վարդավաոը , կեր  ու խ ո ւմ  անում  և 
նույն  հանդիսավորո ւթ յա մբ  տուն  դաոնո ւմ » * 28: Ըստ  մեծա հասակ -
ների  վկա յո ւթ յա ն ,  դեռևս  պահպանվում  են  վարգավառին  նվիրվա ծ  

երգեր ։
Գարնան  և հատկապես  ամռան  պա յծա ռ  օրերին ,  քրդական  

գ յուղերի  երիտասարդները ' պատանիներն  ու աղջիկները  կա զմա -

կերպում  են  «БьНДаруК » (((Ծառերի  տա կ » )  կոչվող  ցերեկո ւ յթ ը 291 

նշա նակվա ծ  օրը  երիտասարդները  հագնում  են  տոնական  շորեր ,  

վերցնո ւմ  ուտելիք ,  հավաքվո ւմ  գ յո ւղից  հեռու ,  բնո ւթ յա ն  գեղեցիկ  
անկ յո ւններից  մեկո ւմ ,  ու սկսում  երգն  ու ուրախութ յունը  Մի  

երգին  հաջորդում  է  մ յո ւսը ,  ավելի  եռանդուն  ու  կրակոտ  և ա յս -
պես  մին չև  մթնշաղ :  Ուրախութ յան ,  պարի ,  ծիծաղի  ներքո  ծնվում  

են  նոր  երգեր ,  նոր  պարեր :  Ցերեկույթ  ի  ժամա նակ  հատկապես  

զարգանում  է  .երգերի  երկխոսական  ձևը ,  երբ  պատանիներն  ու 
աղջիկները  հարց  ու պատասխանի  ձևով  կատակում , ծաղրու  il են 

մ ի մ յա ն ց ,  սիրո  խոստովանութ յո ւն  անում ։
Աշնանը ,  բերքահավաքից  հետո ,  քրգերի  մոտ  սկսվում  Լ հար-

սանիքների  ու նշանդրեքների  շրջանը :  Հա րսա նիքից  կամ  նշան - 

գրեքից  մի  քանի  օր  առաջ ,  հարսանքավորների  տանն  արդեն  
ծա յր  են  առնում  երգն  ու երաժշտութ յո ւնը ,  որ  գա լիք  մ ե ծ  ուրա - 

խ  ո ւթ յա ն  մի  տեսակ  երաժշտական  նախապատրաստութ յո ւն  Է:

28 Վանի , Յիթ լիսի  և էրզրո ւմի  վիէա  յե թ ն ե ր ր ,  Երևան , 1 9 1 2 ,  էջ  2 7 8 ։
28 Տ ե 'ս  նաև  Ա . Շսոքիլով , Բախտի  ճանապարհ , Երևան , 1 9 6 1 ,  էջ  9 :
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Բրդերի  մոտ  հարսանիքի  ծեսր  նախկինում  տևել  է մինչև  

յո թ  օր ,  կատարվել  հարսի  և  փեսա յի  ծնողների  տանը ։  Անցյա լո ւմ  
եղել  է ,  մինչև  հիմա  էլ ս/ահս /ս /նվել  է մի  սովորո ւ յթ , երբ  որևէ 

մոտ  բա րեկա մ  ի նշանակել  են  հարսանիքի  ղեկավար  CwpJ.OWtfTii 
(քա վ ո ր ) ,  որր պատասխանատու  է հարսանիքի  ընթա ցքի ,  ծիսա -

կատարութ յան  բո լոր  կանոնների  պահպանման  համար ։ Լար  սա - 
նիքի  ընթա ցքո ւմ  հնչե լ  են  տարրեր  նշանակութ յա ն  երդեր  ու 
նվագներ :  Գ^րղական հարսանիքը ,  ի րա վա մ բ , եղել  է յո ւրատեսակ  

երամշտական  փառատոն ,  որին  իրենց  արվեստով  մասնակցե լ  են  
նաև  տարբեր  վա յր երի ց  եկած  հյուրեր  ° :

Սինչև  ա յժ մ  էլ մ ե ծ  հանդիսավորո ւթ յա մբ  է կատարվում  

թա ղմա ն  ծեսր ,  հատկապես  երր  մահացածը  տղամարդ  է :  Լան - 
դոլց յա լի  հագուստը  դնում  են  ձիու  թա մբի  վրա ,  հարազատներից  

որևէ  մեկը  բռնո ւմ  է  ձիու սանձր ,  դանդաղ  քա ղո ւմ  տան  շուրջը  
և սկսում  իր  ասերգր :  երգի  ամեն  մի  տունր  ավարտվելուց  հետո  

հավաքվա ծ  ամբոխը ,  որր  դանդաղ  հետևում  է  հանգո ւց յա լի  հա - 
րա զատին ,  մի  թանի  անդամ  բա ցա կա նչո ւմ  է ՝ б р З О ,  ՕՕՁՕ , ( ե ղ -

բա յր ,  ե ղ բա յր ) ։  Այդ  տիպի  երգ  - ասերգն  երր  կոչվում  են  „К 'ьЛйМе 
К ’ОТОЛО1' ( «Ս  դո երգ )))  և կամ  « С II3 р  0 »  ( «Ձ իա վոր ) ) ) ։  Ա յդ  ե ր -
գերը  հիմնականում  վիպական ,  հերոսական  բնո ւ յթ ի  են ։  Իսկ 

հանգուց յա լի  շուրջը  նստած  կանա յք  երգո ւմ  են  երդ  ողբեր ,  որոնք  

կոչվում  են  «Н В СЖ О К »  ( «Ողբն  ) ։  Ծ L սերին  ներկա  հոգևորական -
ները  կատարում  են  ղավլեր  ու րա յթ ե ր '  : Թաղման  ծեսին  երա -  

ժրշտական  ոչ մի  գործ  իք  չի  մա սնակցո ւմ  г
թացի  այս  տոներից  ու  ծ ես  երից  քրղերր  մինչև  ա յժ մ  պահ -

պանում  են  նաև  անասնապահութ յան  հետ  կապված  բա զ մ  աթ  իվ  
տոներ ' „БОрО  ДЭ’ н** ( «Դա ռներին  մարիների  մոտ  բա ց  թ ո ղ - 

ն ե լը » ) ,  „БэраН  ООрДПН* ( «Ո չխարներին  և  խո յերին  իրար  հետ  
խառնե լը ) ) )  и ա յլն , որոնց  լրա ցնո ւմ  են  ուրախ  ե րա ժշտ ո ւթ յա մբ '2;

Այս  ւգիսով , ամբողջ  տարվա  ընթա ցքո ւմ  իրար  են  հաջորդում  
հավաքույթները ,  տոներն  ու  ծևսերր ,  որոնք  միաժամանակ  երգե -

ցո ղո ւթ յա ն ,  երդի  ուսուցման , ազգա յին  երաժշտութ յան  առանձ -
նահատկութ յունների  յո ւրտ  ց մ  ան  յո ւրատեսակ  դպրոցներ  են :  30 31

30 երգա կա ն  հարսանիթի  ձիսակասւարաք )յա ն  մա սին  և Հարսին  հա գցնե լո ւ  մեկ

երգի  խ ոսքերը  տ ե 'и В .  H u K U ttU lH . КурДЫ, M., 19Г)4. СТО. 17N Дм).
31 Բա չթր  երգի  ւոեսակ  է :

82 Տ ե 'ս  նաև  В. Никитин. Էջ 99— 100. 109:
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Ժողովրդի  կենցա ղո ւմ  սովորույթ  է  եղել  հաճախ  կա ղմա - 

կհրպվող  գ յո ւղական  հրդիչների  մր ցո ւ յթ ներր ։  նախ  սկսում  է մեկը ։  
երկրրրդր ,  եթե  հավան  է իր  մրցա կցի  կատարմանը , երգի  որևէ  
տունը  ավարտվելուց  հետո  շարունակում  է ա յծ : Իսկ եթե  հո՛վան  

չ է ,  երգի  ավարտից  հետո  սկսում  է  նու յն  երգի  իր  տարբերակը ' 
իր  խո  и բերով  ու եղանակով  և ա յսպես  շարունակ։  Հաղթող  է ճա -

նա չվում  ա յն  երգիչը ,  որր  ա  ՚Լ ւ ւԻ շատ  երդեր  գիտեէ ավելի  ճիշտ  

Հ երգում  (ըստ  ունկնդրոց  ժողովրդի  գնահատման )  և  ս /վելի  « լա վ  
I  դիմա նում » մի  բա նի  մա մ  տևող  մրցմա նը :

•մուրդ ժողովրդի  երաժշտական  կենցաղի  մասն  է  կա զմո ւմ  
նաև  թափաոական  երաժիշտների ' մրտվների  արվեստը ,  որն իր  
մեջ  է միավորո ւմ  պատմելո ւ ,  երգե լու ,  պարելու ,  նվազելու  տար -

րերը- Մրտվների  մասին  հիշատակել  է նաև  Մ . Բա յա զիդին . « Ա - 
մեն  մի  բրդական  տոհմ  ում  ապրում  են  թափառաշրջիկ  մրտվների  

մը  քանի  ընտանիը . . . ։  Ա յդ  մրտվները  աղքատ  են ։  նրանը  եըա -  

ժիշ  տներ  են ,  զբա ղվո ւմ  են  սաղ  ու դսւֆ  նվա զե լով ,  նվա գո ւմ  են  

> արոս, նիքներին  և տոնախմբո ւթ յո ւններին » *  :

Թավւաոական  երաժիշտների  մասին  հիշատակութ յուններ  կան  

միջնադարի  քուրդ  բա նա ստեղծների  երկերում , ինչպես  նաև  ք ր ր ֊ 
դական  մողաէրդական  բա նա հ յո ւսո ւթ յա ն  շատ  նմուշներում ։

Դատելով  նրանց  գործունեութ յան  շրջանակներից , պետք  է 
ենթադրե լ ,  որ մրտվների  արվեստը  մոտ  է եղել գեղջկական  ի ն :

Ինչպես  ասվեց ,  քրդական  գեղջկական  երգերս  ունեն  կատար -

ման  ինչպես  անհատական , ա յնպ ես  էլ կո լեկտիվ ' անսա մբ լա յին  
ձևեր :

Անհաս։ական  ձևով  կատարվում  են  կենցա ղա յին  մանր  հար -
ցերի  հետ  կապված  և « հա մերգա յին » նշան  ակութ  յա ն  ունեցող  

լա յնա շուն չ  երգերը :  Հատկապես  հետաքրքրական  է  վիպ երգեցի , 
պատմական  և սիրա յին  երգերի  կատարումը :  երգիչը  երգում  է 

ձախ  կամ  աջ  ձե /լքը  ականջին  դրած ,  րնդ  որում ,  հաճախ  ականջը  

փակած , որը  սեփական  լսողութ յունը  լեռնցո ւն  հատուկ  ուժեղ  
ձա յնի  ազդեցութ յո ւնից  պաշտպանե լո լ  նպատակ  ունի :

Քրդական  լա յնա շուն չ  երդերում  սովորաբար  անհամա չափ  
մասեր  են  մ ի մ յա ն ց  հաջորդում ։  Ամբողջականութ յուն  ստեղծե լո ւ  

նպատակով ,  կատարման  ընթա ցքո ւմ  երգիչները  «հա վա սա րա -

կշռութ յուն »  են  մտ ցնո ւմ  երգի  մասերի  միջև ,  շնորհիվ  TllbatO

3? М. М. Баязиди , էջ 64:
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կատարման  կերպի ։  Ւնշպես  նկատում  է  0 .  Մաննը ,  «երկա ր  տո -

ղերի  կատարման  ժամա նակ  երգիչը  կատարմտն  տեմպը  արա -
գացնո ւմ  է '  շեջտ ե լով  միա յն  նախավերջին  վանկը  և րնդհակա -  

ռակը ' տեմպը  դան  գաղե  ընո ւմ  է  կարճ  տողերի  դեպքում  այն
հաշվով ,  որ ֆերմատան  համընկնի  նախավերջին ' շեշտված  

վանկի  հետ ,  և  մարող  արտաշնչման  հետ  արտաբերվի  վերջին  
վանկը )Բ ] г Նման  կա  տ  ա րում  ը  երգին  ճկունութ յուն  և  գունեղութ յուն  

է  հաղորդում ։
Անհատ  ական  կատարման  ընթա ցքո ւմ  պատահում  է ,  որ  եր -

գիչը  մ ե կ ֊ե ր կ  ու  բա ցա կա նչա կան  բա ռով  կամ  նախադասո ւթ յա մբ  

անսպասելի  ընդհատում  է երգը ' ներկաների  ուշադրութ յունը

գրավելու  և  կա մ  երգո ւմ  անպատեհ  խոսքերի  օգտագործմա ն  հա -

մար  ներկաներից  ներողութ յուն  խնդրե լո ւ  նպատակով ։
Ա նսամբ լա յին  ձևով  երգվում  են  կարճ , ռիթմիկ  երգեր ' պար -

երգեր ,  կատակա յին  երգեր  և ա յլն ,  որոնք  կատարվում  են  շուրջ- 

պտրի  ժամանակ ,  պարի  շարժումների  հետ  ղու գորգվա ծ ։
Անհատ  ական  և  անսամբ լա յին  կատարումները  բնորոշ  էն  

նաև  գործիքա յին  երա ժշտ ո ւթ յա նը ։  Անհատական  ձևը  կիրառվում  

կ նեղ ,  իսկ  անսա մբ լա յի նը '  լա յն  շրջապատում ։  Ժողովրդի  մեջ ,  
անշուշտ  > կենցաղավարում  են  կատարման  ա յլ  ձևեր  ևս։

•Բուրդ ժողովրդի  երաժշտական  կ յա նքո ւմ  ղգալի  փոփոխու-
թ յո ւն ներ  են  տեղի  ունեցել  Սովետական  իշխանութ յա ն  տարիներին ։  

Ինչպես  ա յլ  ժողովո  ւրդների ,  ա յնպես  էլ քուրդ  ժողովրդի  երգար -
վեստում  նկատելի  են  դաոնում  ավանդական  երգարվեստի  տար - 

բեր  ճ յուղերի  մ երձ եցո ւմ , թեմաների  ու ժանրերի  փոփոխո ւթ յո ւն -
ներ ,  նոր  ժանրերի  ծնունդ ,  երաժշտական  պարդ  ու հստակ  ար -

տահա յտ չական  միջոցներով  ստեղծվա ծ  երգերի  գերակշռութ յո ւն ։

Ինչ  պ ե и Սովե  տ ա կ ա ն Մ ի ռ թ յ  ան  այլ  Ժողով  ուրդների , ա յնպ ես  

էլ  բրդերի  կենցա ղո ւմ  մե ծ  թափով  զարգանում  է  գեղա րվեստա -
կան  ինքնա գործո ւնեո ւթ յո ւնը ։  Բրդական  և  քրդաբնակ  գ յո  լղերում  
ակումբներին  կից  գործում  են  երգի -  ո/արի  ինքնագործ  խ մ բ ե ր , 
որոնք  հա ջողո ւթ յա մբ  ե լո ւ յթներ  են  ունենում  շրջաններում  և հան-

րապետութ յո ւնո ւմ  կազմակերպվող  ստուգատեսներում ,  հաճախ  

արժանանա  էով  խրախուսանքի  և մամուլի  գովասանքին ։
1 9 3 7  թ .  էջմիա ծնի  Ա յա ռ լո լ  գ յո ւղո ւմ  կա  գմ  ակեր  սլվել  է  քրդա -

կան  երգի -պարի  անսամբ լ ,  որը  եւույթներ  է  ունեցե լ  հանրապե - 34

34 О. М апп. Էջ  X X I X — X X X :
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սրության  շրջաններում : Նույն  թվա կա նին , Հոկտ եմբեր յա ն  տոնա -

կատարութ յան  օրերին ,  անսամբլը  հա ջողութ յա մբ  ե լո ւ յթներ  է 

ունեցել  նա և  Ս ո սկվտ յո ւմ3,’ւ
/  9 3 8  թ . քրդական  անսամբլ  է  ստ եղծվե լ  Ապարանի  շրջանի  

Ա լագ յազ  գ յո ւղո ւմ ,  որր  մինչև  1 9 4 0  թ .  տվել  է  մոտ  2 0 0  հա -
մերգ } * ;

Վերջին  տարիներին  է  կա զմակերպվե լ  Երևանի  Նոր-Արեշի
կուլտուրա յի  տան  քրդական  երգի -պարի  անսամբ լը ։  1իյն իր  գոր -

ծունեութ յան  մի  քանի  տարվա  ընթա ցքո ւմ  լա յն  ճանա չում  է 
ձեռք  բ եր ե լ ։  Անսա՛մբլը  մ ե ծ  հա ջողո ւթ յա մբ  ե լո ւ յթներ  է ունենում  

նաև  ինքնա գործ  արվեստի  համա քաղաքա յին  ստուգատեսներում35 36 37 * ։
Ս ո վետ  ակտն  Հա  յա  ստ  անում  ապրող  քրդերի  կուլտուրական  

կ յա նքո ւմ  նշանակա լից  երևու յթ  էին  քուրդ  դպրոցականների  հ ա ֊ 

սար  3 0 - ական  թվականներին  հրատարակված  երգերի  երկու  փ ո ք ֊ 

ւ ՚Ւ ՚ւ  մողովածուներր :  թուրդ  դպրոցականները  հնարավորութ յուն  
ստացան  մա յր ե նի  լ ե զ վ ո վ  երգելու  ժամանակակից  երգեր *5։  Կարևոր  

նորութ յուն  էր  նաև  քուրդ  պրոֆեսիոնա լ  երաժիշտների  հանդես  

գա[ր  Ժողովրդական  երգերի  տ  պա  գրվա ծ  ժողովածուներով ,  որոնց  
մասին  խմւսվեց  աշխատութ յան  ներա ծութ յո ւնում :

Այսօր  քրդական  ժողովրդական  երաժշտութ յո ւնը  հնչո ւմ  է 
նաև  եթերում ' Երևանից , Րաղդադից ,  թերմանշա հից  տրվող  քրր~ 

գերեն  ռադիոհաղորդումների  ընթա ցքո ւմ з

У  ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ  ԳՈՐԾԻՔՆԵՐ

Քրդական  երաժշտութ յա ն  անբաժանե լի  մասնիկն  է  ժողո -

վրդական  գործիքը ։  «Ա յն  ինչ  որ  նրա  ( երգչի  — Ն. Ջ *) լեզուն  ան -

35 «Курдский ансамбль песни и пляски вернулся из Москвы», «Комму-
нист». Ереван, 21 декабря 1937 г. «Курдский ансамбль», «Коммунист», Ере-
ван, 4 ноября 1938 г.

36 «Курдский ансамбль», «Коммунист». Ереван. 13 декабря 1940 г.
3 7  Տե 'ս  "Երևա ն յա ն  փառատոնը  շարունակվում  է » ,  «Ա վա նգա րդ » ,  Երևան ,

2 1  մարտի  1 9 6 7  թ . ։

3 3  Աոաջին  ժողովածո ւն '  « 1 2  երդ  քրդական  դպ րոցների  հա մա ր »  կա զմե լ  է  II. 

Դասպարւանր , հրատարակե լ  է  Պետհրատը  1 9 3 2  f l . i  Երկրորդ  ժողոված՛ուն '  « £ ք ր -

դական  դպրոցական  երդեր »  (ապա կետ իպ )  կազմեք  Հ  Մ .  Ավետիս  յա ն  ր ,  հրատարա -  

կեք I. ԷԺԿ Կենտրոնական  ծ րա  ղ րա -մ  Լթ  ոդա  կան  կա բինետ ը ՝  1 9 3 6  թ . :  Ժողովածու -

ներո ւմ  տ  եղ  են  զտե լ  հեղափոխական , ինչպես  նա և  ռուս ,  հա յ  սովետական  կ ո մ -

պոզիտորների  մի  շարբ  երդեր '  քրդերեն  թա րգմա նվա ծ  տեքստերով :
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կարող  է արտահա յտե լ ,  սրնգի . . .  մերթ  կարկաչն  ու մեղեդին , մերթ  

հառաչանքն  ու հեկեկանքը ,  մերթ  ոգևորութ յո ւնը , մերթ  կակղու-
թ յո ւնը  պարզ  պատկերա ցնո ւմ  էին  թե  զգա ցմա նը  ի նշ и ո и կալի  

հրաբուխ  է պատսպարած  քուրդ  հովվիս  նիհար  ու լերկ  կրծքի  

մե ջ » 39։
Քրդական  ժողովրդական  գործիքները , ինչպես  շատ  ա յլ  ժո -

ղովուրդն  երինը  բա ժա նվո ւմ  են  երեք  խ մ բ ի ' փողային, լարային և 

հարվածային:
Քբդերի  ամենասիրե լի  գործիքներն  են  փա յտ յա  փողային 

б л у р ֊£  ( բ լ ո ղ ) ։  МЭЙа-Ь (դո ւդո ւկ ) ,  фИЦЭ -ն  ( շ վ ի ) ,  ЗОр’НЭ-Ь 
( զուռնա ) ,  որոնցով  կատարում  են  երաժշտական  տարբեր  բ ն ո ւ յթ  ի 

ստեղ  ծա  գործ  ու թ յ  ուններ ։
Բլուլր  քուրդ  հովվի  անբաժան  ուղեկիցն  է :  Հա յտ նի  են  շատ  

օրինակներ , երր  քուրդ  հովիվը  բլուլի  նվա զով  կարողացե լ  է հափրշ-  

տակված  ոչխարի  հոտը  ետ  բ ե ր ե լ , դեպի  ջուրը  վազող  ոշխարնե - 

րին  ետ  կանչե լ ,  և կամ  ((կախարդելով )) հոտը  բա րձրա ցնե լ  անսո -

վոր  փա յտե  աստիճաններով  դեպի  վեր ,  ինչպես  հանրահ  այտ  

« էուր-դա -լուր )) ավանդական  զրո ւ յցո ւմ  է  նկարագրվա ծ ։
Դուդուկը  օգտագործվո ւմ  է հիմնականում  քնարական  նվա զ -

ների  համար : Շվին  և  հատկապես  զուռնան  սովորաբար  հանդես  են  

զալիս  հարվա ծա յին  դափի  հետ  տոն  օրերին ,  հարսանիքի  ծեսե -  

րին  և  ա յլն :  Փողա յին  գործիքներ  են  նաև  ДОЗдЛд -ն  (կրկնակի  
ղո լոնա )  և Т ОЛОМ - ը կամ  ЧАЛЭМ^ШK-հ» (պարկապ զո ւկ ) ,  որոնք  
կատարման  պակաս  հնարավորութ յուններ  ունենալու  և նվազելու ,  

անհարմարութ յան  պատճառով  ներկա յումս  քիչ  գործածական  են:
Հա յտ նի  են  երկու  փողա յին  այլ  գործիքներ  ևս ,  որոնք  տա -

րա ծվա ծ  են  արտասահմանի  բրդերի  մեջ :  Դրանք  են ' Իրար  յա ն  

Քուրդի  ստանում  տարա ծվա ծ  ШМШЗЛ-/» (շՒ ^ 2 ' " 1 )հ0 ^  երանական
Ք  ուրդիստանում  ШВИВИ-Ь (շ ՚ԼՒՀՒ ) * ՝*  Հնարավոր  է ,  որ շիմշալր  
լինի  ինքնուրույն  գործիք  կամ  մեր  հի շատակած  գործ  ի  քների  տա -
րա  տեսա  կր :  Իսկ շվիվիի  մասին  հա յտնի  է ,  որ ա յն  թմբո ւկի  հետ  
հանդես  է  եկել  եզիդի  հոգևորականների  որոշակի  ծեսի  ժա մա նա կ ,

39 Ա. հրիցյսւն, Ուղևորություն ի Տաճկահայաստան , «Արձագանք», 1801, М3,
և  39:

49 ՏԼ'ս Ихсан  Мустафа ,  Исповедь мертвой. «Двенадцать всадников ме-
ри ва на» (новеллы курдских писателей). М . 1968. стр. 49.

Ը::տ քրդագետ I; յուրի ի վկայության•
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«գափ  ու շվ ի կի »  ընդհանուր  անվանումովս^ ։ Ենթադրվում  է ,  որ 

այն  եղել  կ փո4?1' ծավա լի  «հո  բ ո յա ն  մա ն » *Դ գործիք ։
Բրդերի  մոտ  հա մեմատաբար  քի չ  են  հանդիւդում  լարային 

դործիքներ :  Դրանդ  ւ[րա նվագում  են  աշուղներն  ու թափառական  

երա  ժիշտները :
Եղած  աղբ յո ւրն  երիդ  տեղեկանում  ենք ,  որ  բրդերի  մեջ  յա  բ ա -

յի ն  գործիքներիդ  տարա ծվա ծ  են  եղել  քնարը ** ,  չունգուրը *5, թա ռը ,  
սաղր ,  քա մա նը  և քամանչան *5։ Լարային  գործիք  (թ ա ռ )  նվաղել  

են  նաև  մեր  ժամանս ։  կա  կից  քուրդ  աշուղները՝  Ահմե  Չոլոն  և  նա -

ղոլկր ’-՜:
-  արվանային գործիքներից  հա յտ նի  են Дд({) -ր  ( դ ափ ) >  ДдфьК - 

( ծնծղա  շալi թ մ բո ւկ )  և ДушбЭК ՛-/! (դ ո ,շ բաք ) '  Դափր  մ ե ծ  ծա -
վա լի ,  երկկողմ  անի  թմ բո ւկ  է ,  հարվածում  են  փա յտ երով ։ Ա յն ,  
ինչպես  վերը  նշվեց ,  հանդես  է ղալիս  զո ւռնա յի  հետ  միասին :  

Դափր  որոշակի  դեր  է խաղո ւմ  նաև  ջիրիդի  ձիավորների  մրցմա ն  

ժամանակ :  Այս  պարա գա յո ւմ  զուռնա  յի ն  կամ  շվիին  հավասար  
դափր  ոգևորում  է ոչ միա յն  ձիավորներին ,  ա յլև  ձիերին ,  որոնք  

դափի  ռիթմին  ենթարկվե լով ,  սկսում  են  արա  դավա  դել։

Հա յտ նի  է  նաև ,  որ  քրդերր ,  հնա դույն  ժամանակներից  սկը -  
սա ծ , տարբեր  մեծո ւթ յա ն  դափեր  օգտագործե լ  են  նաև  որպես  ժո ՚ղո -  

վբրդին  հավաքելու  միջո ց ,  օգնութ յուն  կանչե լու  կա մ  կք՛վի նա /սա -  

սլատրաստելու  համար *5։  Դրանք  կոչվում  են ДЭфЯ h9W 8p6 ( օգ -
նութ յան  գափ եր ) ։  Շարաֆ  խանի  վկա յո ւթ յա մ բ  քրդական  ամեն  մի  

ցեղ  ունեցել  է իր  դափր *9:

Ծնծղա  շար  թմբո ւկը  ավելի  վ ՚ո ք ր  ծավա լ  ունի ,  միա յն  մեկ  
կողմից  կաշվով  պատա ծ ։  Թմբուկի  ներսի  պատերի  մեխ երից  ա մ -

րա ցվա ծ  են  երեքական  բո ժո ժն եր ,  որոնք  հարվածի  դեպքում  հա -

42 Տե՛ս  9 . э ’илал, ho.ioqoîneA пьзмамтие паи кордада, Ереван. 1965, 
էջ 144— 14»։

43 Т. Ф .  Аристова, Курды Закавказья, М., 1966. стр. 202.
44 Տե՛ս  Шараф -хан ,  էջ և 448,
45 М, М. Баязиди, էջ 28,
46 К. К. Курдоев. Курды (этнографический очерк). «Народы передней 

Азии», М., 1957. стр 256.
47 Լարային պորֆիրների о գտա գործման մասին հիշատակվում Լ նաև Հարիս 

Տիիլիսիի ^Լեյչի Մևջնուն» պոեմում և «Փորձ» ամսագրի մեր ակն արկս, ծ հոդվա-
ծում, ուր ծեր ունի երգիչը նվաղում էր երեր լարանի գործիր:

48 9 . э 'в д а я .  Լջ 142—143:
49 Шараф -хан , էջ 330 և 372:

45



ճելի  խշշում  են :  Դուշբաքը  սովորական  թմ բո ւկ ի ց  տարբերվում  է 

կավից  պատրաստված  ավելի  բա րձր * բա  ծակի  նման  բա ցվող  

կորպուսով ,  որի  վրա  կաշի  է քա շվա ծ :  Հա րվա ծո ւմ  են  մա տ ն ե ֊ 
բ ո վ :  Դուշբաքը  լա յն  կիրառում  է ստացել  Իրաք յան  Բ  ո ւրդիստա ֊ 

նում '**:
Բացի  հիշյա լ  գործիքներից , քրդական  գրականութ յան  և բ ա ֊  

նա հ յո ւսո ւթ յա ն  մեջ  հանդիպում  ենք  երաժշտական  այլ  գ ո ր ծ ի ք ֊ 

ների  ևս ,  որոնց  տեսակները  տարածվա ծ  են  հեռու  ապրող  ժողո *  
վուրդների  մեջ  և կամ  մեգ  հա յտնի  շեն :  Օրինակ ,  Շ  ա րա ֆ ֊խ ա ն ի  

մոտ  հանդիպում  ենք  ա յսպիսի  արտահա յտ ո ւթ յա ն .  «Չա ն գ ի  ու 
n u i p u i p j i ,  սրնգի  ու քեթարի  ձա յնով  նա  ամեն  երիտասարդի  ու 

տարիքով  մարդկանց  սրտից  հեռա ցնո ւմ  էր  թա խ ի ծ ը » * ՝ ։ Ս ովետա ֊ 
կան  Միութ յո ւնում  ա յս  գործիքները  կիրառվո ւմ  են  հ իմն  ական  ում  

ուզբեկների  ու  տաջիկների  մոտ :

Իսկ  ժողովրդական  բա յթ ե ր ի ց  մեկո ւմ  երդվում  է.

Դաֆ  ու շվա վ .

Տ իպ  ու  զվսւվ .

Սազ  ու թա մ  բո ւր ,
Իիւնի ,  մո ւխ նար :

Շվա վը ,  հնարավոր  է ,  որ  լինի  նու յն  շվիվին :  Տիպ ը ,  ըստ  շեխ  

Դավրեշի  վկա յո ւթ յա ն  (Աշտարակի  շրջան ,  Շա միրա մ  գ յո ւղ )  հ ա ր ֊ 

մ  ոնանման  գործիք  է եղե լ :  թվա վ ,  իխնի ,  մուխնար  անուն  ֊  գործիք -
ներ  ր  ա ռա յժ մ  մեղ  անծանոթ  են :

Հա վա նա բա ր , ժամանակի  ընթա ցքո ւմ  ի հա յտ  կգան  նոր  տ ե -
ղեկութ յո ւններ  բրդերի  մեջ  տարածված  երաժշտական  գործիքների ,  

նրա նց  կատարողական  հնարավորո ւթ յո ւնների , կաոուցվա ծքի , հ ր ն ֊ 
շողո ւթ յա ն  որակի  և այլ  առանձնահատկութ յո ւնների  մասին ,  որոնք  

կօժանդակեն  քրդական  ժողովրդական  գործիքա յին  երաժշտու-

թ յա ն  ուսումնասիրման  գործին :

50 Դոլշբաբ /ւ  մա սին  տեղեկութ յո ւններ  է  հա ղորղել իրա քցի  նկա րի չ  Մ . Սիա - 

մա նսո ւրին ։

51 Шараф-хан ,  էջ 252:
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ՔՐԴԱԿԱՆ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐԻ ՃՅՈԻՂԵՐՆ ՈԻ ԺԱՆՐԵՐԸ

Երգարվեստի  ճ յո ւղերի  ու  ժանրերի  ուսումնասիրումը  ժողո -  

վըրղական  երաժշտադիտո  ւթ չան  կարևոր  հար  у  երիր  է ։  Այն  ծա ռա -

յո ւ մ  կ երգարվեստի  տեսակների ,  դրա նց  ոճական  աո /սնձնահա  տ կու- 

թ յո ւն ների  բա ցա հա յտ մա նը :  9ա ցի  ճանա չողական  նշանակութ յո ւն  

Ունենալուց ,  ա յն  կո չվա ծ  է  նաև  օժա նդակե լո ւ  ձա յնա գրութ յո ւններ  

կատարելու  նպատակով  համապատասխան  պրպտումներ  ձեռնար -  

կելու  գործին :
•Р ր  դա  կան  ժողովրդական  երդերի  ժանրերի  հարցին  իրեն ց  

աշխատութ յո ւններո ւմ  մասնակիորեն  անդրադարձել  են  Կ. Զ ա ֊ 

քա ր յա նը 1, Ս. Գասպարյանր2, . Ջա լի լը3 և  իրս,ք ց ի  քրդա գետ  

Մ .  Խազնադարը * :

Այդ  երգերի  ժանրերի  ուսումնասիրման  առաջին  փորձն  ա՛-
րե լ  է  Կ. Զա քա ր յա նը ։  Նա նշել  կ «դ յո ւցա զն եր գա կա ն , սիրա յի ն , 

կրոնա կան , ողբերգա կա ն ,  աշխատանքա յին ,  պարերգերի  և  նոր  

կենցաղի  երգերի  բա ժինները ,  որոնց  ներկա յա ցրե լ  է չորս  խ ը մ -  
բ ո վ :  Աոաջին  խ մ բո ւմ  .ամփոփել  է դ յո ւցա զներգա կա ն ,  սիրա յինդ  

կրոնա կան , ողբերգական  երգերը ,  նկատի  ունենա լով  դրանց  մե -  

էո դի  կա յի  տեսակը ,  երկրորդ  խ մ բ ո ւմ ' աշխատանքա յին ,  երրոր -
դում '  պարերգերը ,  իսկ  չորրորդ  խ մ բ ո ւմ  զետեղե լ  է  նոր  կեն ցա ղի  

երգերը ,  որոնք ,  անշուշտ , տարբեր  ժանրերի  կարող  են  լի ն ե լ ։
Չ նա յա ծ  Կ. Զս,ք ար յ սյնի  խմբա վորո ւմը  մեկ  միասնական  ր ս ֊  

կրզ բո լն ք  ով  չի  արված  և  նրա  թվա րկո ւթ յա ն  մեջ  նկատելի  են  

որոշ  թերո ւթ յո ւն ներ , F w j g  որպես  քրդական  ժողովրդական  եր -

1 К 'ьламе щьмаэ’та корманща, бэрэнкьр у нвиси композитор К. 
Зак 'арйан , текст бэровкьр у чекьр h’ Щьиди, P’owan, 1936, р ’у 13— 14.

2 Ս. Դասպարյան , Կոմիտաս ,  Երևան , 1 9 5 1 ,  էջ  1 7 7 — 1 7 9 :

3 Д .  Джалил ,  Курдские народные песни, М., 1965, стр. 4.
4 М. Хазнадар ,  Очерк истории современной курдской литературы, М„ 

1967, стр. 15—20.
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էյերի ժանրա յին  բնո ւթա գրմա ն  փորձ ,  անշուշտ , արժանի  է ոլշա -  
դրո ւթ յա ն :

Ս. 9՝ասպսւր  յա նի  Ա Ջ • ՛Տա  չի  լի  աշխատութ յո ւններում  նո ւ յն - 

պես  թվա րկվա ծ  են  ժողովրդական  երդերի  որոշ  ժա նրեր , բ ա յց ,  

ըստ  ե րևո ւ յթ ին , նրանք  նպատակ  չեն  ունեցել  րնդգրկելո ւ  քրդա -  
կան  երդերի  ժանրա յին  լրիվ  կադմր ,  գրանցում  րա ցա կա յո ւմ  են  

որոշ  ճ յուղերի  ո լ  ժանրերի  երդեր ' պատմական ,  ծիսա յին  և  ա յլն ։
Առավել  արժեքավոր  են  ժանրերի  վերա բեր յա լ  Մ . Խազնա - 

դարի  դիտողութ յո ւնները ,  որոնք  որոշակի  պատկերացում  են  տա -  
լիս  Իր աքի '  սորանի  բարը  առին  սլա ական  ո ղ բրդերի  երդարվես -  

տի  մասին  և ն յո ւթ  են  տալիս  ա յդ  երգարվեստի  ուսումնասիրման  

հա մա ր ։ -Pանի  որ թվա րկա ծ  ժանրերը  և դրանց  բնութագրումները  
որոշ  տարբերութ յո ւն  ունեն  մեր  ուսումնասիրութ յան  ն յո ւթը  կա զ -
մող  կուրմանջի  բա րբա ռին  պ  ատ  կան  ող  բրդերի  երդերի  ժա ն -

րերից ,  ուստի  ա ռա յժ մ  դրանց  վրա  կանգ  չենք  առնում ։

Մեր  հ իշատ  ակած  հեղինակների  ուսումնասիրութ յունները

չնա յա ծ  որոշ  պատկերա ցում  տալիս  են  երգերի  ժանրերի  մասին ,  

բա յց  դրանք  լր իվ  լե ն ,  ուստի  ա յս  բա ժնո ւմ  փորձել  ենք  հնարա - 

վորին  Լափ  ամբողջա ցվա ծ  ներկա յա ցնե լ  ժանրերի  ուսումն  ա -  
սիրութ  յ ո լ ն ը ։

Ուսումնասիրելով  մինչև  ա յժ մ  եղա ծ  և մեր  ձա  յն  ա դրած  եր- 

նպատակահարմ  ար  գտանք  դրանք  ներկա յա ցնե լ  ըստ  նա -

խորդ  գ լխ ում  նշված  չորս  ճ յուղերի " ։

ԱՇՈՒՂԱԿԱՆ  ԵՐԳԵՐ

Ձա յնա գրվա ծ  աշուղական  երդերը  որոշ  ընդհանրութ յո ւն  ունեն  
գեղջկական  լա յնա շո ւն չ  երգերի  հետ յ  Դա  արտահա յտվում  է  ե ր -

դերի  կա ռո ւցվա ծքո ւմ , խոսքերի  տաղա չափութ յա ն  և մեղեդիի  շա -
րադրանքի  մեջ ։  Իսկ  էական  տարբերութ յո ւնը  երգերի  բովա նդա -

կութ յո ւնն  է ,  խոսքերի  ու  մեղեդիի  առավե յ  հուզական  արտա -

հա յտ չա կանո ւթ յո ւնը ,  որ պա յմա նա վորվա ծ  է  աշուղական  երդերի  
ստ եղծմա ն  ու կատարման  պա յմա ններով ,  դրանց  համերգա յին  

ն շա նա կո ւթ յա մբ  և ,  կարևորն  է ,  խոսքերո ւմ  կ յանքի  երևույթների  

ընկա լմա ն  այլ  ձևով ։
Խոսքերում  մ ե ծ  հո ւզա կա նո ւթ յա մբ ,  չափա զա նցվա ծ  երա նգ -

ներով  են  դրսևորված  անձնական  սիրո ,  դժբախտութ յա ն  մոտ իվ -

5 Դժբախտա բա ր  բո լո ր  ճ յո ւղերո ւմ  շ է ,  որ  եղա ծ  ն յո ւթը  ժա նրերի  т и п ,  մ ն ա ֊ 

սիրմա ն  լիա կատա ր  հիմք  Հ տա լիս ։ Աշխատութ յա ն  մեջ  բե ր վա ծ  տեքստս : յէ ,ն  օր ի -

նա կները  քրդերենի ց  թա րղմա նել  են  բա նա ստ եղծ  Ֆ . Ուսըվը  և Տ .  Ո ՚ա շիտը :

դերը ,
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ները :  Գրանցում  արտահա յտ չական  կարևոր  միջոցներն  են ' ա յ լա ֊ 
րա նո լթ յո ւն ը , համեմատութ յո ւններն  ու էպ իտետները , ալլեգորիկ  
պա  տկերն  երր :

Երպերի մեղեդիները  ևս  արտահա յտիչ  են ,  գունեղ ;  Դրանք  
մեծ  ծավա լի  լա յնա շո ւն չ  երդեր  են ,  ունեն  ծավա լմա ն  վերից  վար  

ավանդական  ձև :  Նկատենք ,  որ ձա յնա գրվա ծ  աշուղական  երգեոր  
զա րգա նում  են  քրդական  լա յնա շուն չ  երդերին  բնորոշ  է ո լա կա ն ֊ 

դորիական  հնչյո ւնաշարի  վրա  ծավա լվող  փոփոխական  լա  դա  յի ն  

կա ռուցվա ծքներո ւմ , որոնք  իրենց  հերթին  հուզականութ յո ւն  և 
ճկունութ յո ւն  են  հաղորդում  երդերին ։

Սիրա յին  բովա նդակութ յո ւն  ունի  Ահ մաղն  Միրաղիի  «БьЛбЬЛ  
OV М ( ‘ ВЯ H f_* ГОЛОЛ  (  Սոխակը  վարգին  հ յո ւր  եղս»,էյ)} Լրդր .
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է ՜  Ժ ՜ > " վ  խենթ ,
Ծաոա  եմ  ա յն  վա յրին ,  ուր  դու  ես ,

Է Հ  հ ե Հ
Դ ե ' , լո  լ ո ՜ , խղճա լի ,

4 Իմ  ա չքով  տեսա ,

Խեղճ  սոխ  ակր  երգում  էր  իր  դԱ1 բ դ ի ց .

Վարդին  հ յո ւր  եղավ ։
Դ ե ' , յա ՜ր ,  յա ՜ր ,  յա ՜ր ,  յա ՜ր ,

Դե  , յա  ր ,  յա ՜ր  դա 'րդ  ու ցա 'վ ։

Ա յս  անխիղճ  հոր  անխիղճ  աղջկա  խ ե թ ֊խ ե թ  նա յե լը

ա յնպ ես  է ,

Ոնց  որ մ լեցի  քուրդ  Մամադ  փաշա յի  մի  ականը  լինի ,  
Որին  մարդ  լա վ  լարի ,

Ականի  փողն  ուղղի  ու 

Կրակի  Մուսրլի  բերդի  բո ւրգին ։

Դ ե ' , յա ՜ր ,  յա ՜ր ,  յա ՜ր ,  յա ՜ր ,

Դ ե ' , յա ՜  ր ,  յա ՜  ր  դա  րդ  ու  ցա '  վ ։

Է ՜ ,  լ ե ՜ ,  ո վ  խ ենթ ,

Թող  քո  խ եթ  ֊խ ե թ  նա յե լը  քարերին  չդիպ չի ,

Ծառերի  արմատներին  շդՒս/չփ>

Ուրիշները  վիրավոր  են թրերից ,
Գուրզերից , գնդակներից ,  դաշու յններից ,

Այս  անխիղճը  ինձ  վերք  է հասցրեւ  
Խ ե թ ֊խ ե թ  նա յե լո վ ,  խոսքերով ,  նախատինքով :

Դ ե ' , յա ՜ր ,  յա ՜ր ,  յա ՜ր ,  յա ՜ր ,  յա ՜ր ,

Դ ե ՜ , յա ՜  ր ,  յա  ր  դա  րդ  ոլ  ցա  վ ։

Երգը ,  ամբող ջո ւթ յա մ բ  վերցրած ,  սիրահար  աշուղի  զ գ ա ց ֊ 

մա նքների  արտահա յտութ յո ւնն  է ։  Այն  սկսվո ւմ  է  փոքր  ի ն չ  վ ե ֊  

րամբարձ  տրամա դրո ւթ յա մբ  հնչյունաշարի  վերին  մա սո ւմ  և 

հետզհետե  իջնում  մին չև  տոնիկա г Երգի  միջին  մա սո ւմ ,  տան  
հիմնական  բովա նդա կո ւթ յա ն  արտահա յտման  հետ ,  ա յն  դառնում  

է հուղված ,  ա լեկոծվա ծ ։  Այդ  հուզականութ յո ւնը  լո ւծվո ւմ  է երգի  
վերջին ,  փոքր '  լրա ցմա ն  մասում ,  որը  կո չվա ծ  է ,  կարծեք ,  հան -

դարտեցնելո ւ  միջին  մասի  հուզականութ յո ւնը ։

Երգի  արտահա յտ չականութ յա նը  մեծապես  նպաստում  է  ա ֊  

ռաջին  մասի  ռ իթ մ  ա  ֊ի նտ ո նա ցի ո ն  գունեղութ յո ւնը ,  շնորհիվ  սին -

կոպա յին  դարձվա ծքների ,  ֆորշ լանգների , առատ  « զարդարանքի ))
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և ,  ա ն շ ո ւ շ տ ,  մ ե կ  վ ա ն կ ո վ  ե ր գ վ ո ղ  լ ա յ ն  ե ր գ ա յ ի ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ի ։  Ա յ ս  

մ ա ս ր  կ ա ր ծ ե ք  ա զ ա տ  ի  մ  պ ր ո  վ ի զ ա  ց  ի  ա - ն  ա խ  ե  ր գ ա ն  ք  է  լ ս ո ղ ն ե ր ի  

Ո ւ շ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը  հ ր ա վ ի ր ե լ ո ւ  և  հ ի մ ն ա կ ա ն  տ ա ն  հ ա ն դ ե ս  գ ա լ ր  ն ա -

խ ա պ ա տ ր ա ս տ ե լ ո ւ  հ ա մ ա ր :  Մ ի ջ ի ն  մ ա ս ր  ա ս ե ր  գ ա յ ի ն  բ ն ո ւ յ թ ի  է ։  

Ա յ ն  ա վ ա ր տ վ ո ւ մ  է  կ վ ի ն տ ա յ ի ն  հ ն չ յ ո ւ ն ի դ  տ ո ն ի կ ա  ս ա հ ո ւ ն ,  գ ե ղ ե -  

o l - կ  վ  ա ր ր ն թ ա ց  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ո վ ։  ե ր գ ի  լ ր ա ց ո ւ մ ր  ս տ ե ղ ծ ո ւ մ  է  ա ր դ ե ն  

հ ն չ ա ծ  տ ո ն ի կ ա կ ա ն  ո լ ո ր տ ի  կ ր կ ն ո ղ ո ւ թ յ ա ն  թ ո ւ յ լ  ա ր ձ ա գ ա ն ք ի  զ գ ա -

ց ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ։

Չ ն ա յ ա ծ  տ ա ր բ ե ր  հ ե ղ ի ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր խ  ն ո ւ յ ն  լ ա դ ա յ ի ն  հ ի մ ք ը ,  

տ ր ա մ ա բ ա ն ա կ ա ն  զ ա ր գ ա ց ո ւ մ  ր ,  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ն  ո ւ ն ի  « Ա վ դ ա լ ե  Չ , ա յ ֊  

ն ե »  ե ր գ ը ,  ա յ ն  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ա մ բ ,  ո ր  ե ր դ ի  վ ե ր ջ ի ն  մ ա ս ն  ա վ ե լ ի  

ծ ա վ ա լ ո ւ ն  և  ի ն ք ն ո ւ ր ո ւ յ ն  է ։  Հ ե տ ա ք ր ք ի ր  է ,  ո ր  Ա վ դ ա լ ե  թ ա յ ն  Լ ի  

ե ր գ ե ր ր  կ ո չ վ ո ւ մ  ե ն  հ ե ն ց  ա շ ո ւ ղ ի  ա ն ո ւ ն ո վ :  Հ ա վ ա ն ա բ ա ր ,  ժ ո ղ ո -  

վ ո ւ ր դ ր  ա յ դ  ձ և ո վ  ց ա ն կ ա ց ե լ  է  շ ե շ տ ե լ  ն ր ա  հ ե ղ ի ն ա կ  լ ի ն ե լ ը :

Ա յ ս  ե ր գ ն  ա ն ձ ն ա կ ա ն  ո ղ բ  է  ա յ ն  մ ա ս ի ն ,  թ ե  ի ն չ պ ե ս  կ յ ա ն ք ի  

վ ե ր ջ ի ն  շ ր ջ ա ն ո ւ մ  ն ա  կ ո ւ ր ա ց ե լ  է ,  մ ն ա ց ե լ  է  ա ն տ ե ր  և  ա ն օ գ ն ա -

կ ա ն :

Ա վ դ ա լ ե  թ ա յ ն  ե ն  ա ս ո ւ մ  է .

—  Թ ա մ ո  լ ա ' ո Շ,  կ ռ ո ւ ն կ ն ե ր ը  գ ա լ ի ս  ե ն ,  լ ռ ՜ , կ ա ն չ ո ւ մ  ե ն ,  լ ո ՜ ,  

Ի ջ ն ո ւ մ  ե ն  դ ա շ տ ե ր ո ւ մ  ո ւ  յ ա յ լ ա ն ե ր ո ւ մ :

Մ ե կ  բ ա ր ի  մ ա ր դ  չ կ ա  Ա վ դ ա լ ե  թ ա յ ն ե ի ՝

Թ ա մ ո յ ի  հ ո ր ,  Ջ ն դ ի ի  հ ե ծ վ ո ր ի  թ և ի ց  բ ռ ն ի ,

Ե ր կ ր ե - ե ր կ ի ր  հ ե ք ի մ ն ե ր ի  մ ո տ  տ ա ն ի :

Ա խ ' ,  ա շ խ ա ր հ , ա  խ ,  կ ո ւ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ,

Ա խ ' , Թ ա մ ո  լ ս / ո ,  մ ա հ ը  լ ա վ  է  տ կ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց :

Ա վ դ ա լ ե  թ ա յ ն  ե ն  ա ս ո ւ մ  է .

—  Թ ա մ ո  լ ա ' ո ,  կ ռ ո ւ ն կ ն ե ր ր  գ ա լ ի ս  ե ն  ա մ ա ռ ա ն ո ց ն ե ր ի ց ,  

Ձ գ վ ե լ  ե ն  դ ե պ ի  չ ո ր  ա ն ա ՛պ ա տ ն ե ր ը ,

թ ո ւ յ ն  ե ն  դ ր ե լ  ա ր մ ա վ ե ն ի ն ե ր ի  վ ր ա :

Ա խ  , ա շ խ ա ր հ ,  ա խ  ,  կ ո ւ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ,

Ա խ ' , Թ ա մ ո  լ ա  ո ,  մ ա հ ը  լ ա վ  է  տ կ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց :

Ա վ դ ա լ ե  Չ ա յ ն ե ն  ա ս ո ւ մ  է •

—  Թ ա մ ո  լ ա '  ո ,  ե ս  Ա վ դ ա լ ե  Չ ա ՛ յ ն  ե ն  ե մ ,

Ջ ր ե ր ի  շ ա ր ո ւ ր ն  ե մ ,  գ ի շ ե ր վ ա  ս ո խ ա կ ն  ե մ ,

6  է ա ո ՝  ո ր դ ի ։
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Ա շ խ ա ր հ ի  կ ա ր  պա  ս ա ր ն  ո ւ  հ ե ք ի մ ն  ե մ ,

Ս ա ր մ ա լ ո ւ ի  Մ ա մ ա դ  բ ե գ ի  ե ր գ ի չ ն  ե մ ,

է մ ի ր ն ե ր ի  և  ի շ խ ա ն ա վ ո ր ն ե ր ի  մ ո տ  ա ր ժ ա ն ի  մ ի  ՛ տ ղ ա մ ա ր դ ։

* Moderato ( J r  84) w
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Ա ն ց յ ա լ  տ ա ր ի  ա յ ս  ժ ա մ ա ն ա կ  ն ս տ ա ծ  է ի  մ ե ջ լ ի ս ն ե ր ի  հ ա վ ա

ք ո լ յ թ ն ե  ր ո ւ մ  ,

Ա յ ս  տ ա ր ի  ճ ա կ ա տ ա գ ր ի  ք ա մ ի ն  ե ր կ ո ւ  ա չ ք ս  կ ո ւ ր ա ց ր ե ց ,

Խ ե ղ ճ  ո ւ  ա ն ճ ա ր  մ ն ա ց ե լ  ե մ  ա շ խ ա ր հ ո ւ մ ։

Ա խ ՜ ,  ա շ խ ա ր հ ,  ա խ  ,  կ ո ւ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ,

Թ ա մ ո  լ ա ՜ ո ,  մ ա հ ը  լ ա վ  է  տ կ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց ։

Ն կ ա տ ե ն ք ,  ո ր  ե ր կ ո ւ  ե ր դ ե ր ո ւ մ  է լ ,  հ ի մ ն ա կ ա ն  թ ե մ ա յ ի ն  գ ո լ -  

դ ա հ ե ո ,  ր ն թ ա ն ո ւ մ  ե ն  հ ա մ ե մ ա տ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր '  բ ն ո ւ թ յ ա ն  հ ա մ ա ն մ ա ն  

ե ր և ո ւ յ թ ն ե ր ի  հ ե տ ,  ո ր ո ն ք  ի ր ե ն ց  հ ե ր թ ի ն  խ ո ր ա ց ն ո ւ մ  և  ա վ ե լ ի  ա ր -

տ ա հ ա յ տ ի չ  ե ն  դ ա ր ձ ն ո ւ մ  ե ր գ ի  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ր ւ  Ա ո ա ջ ի ն  դ ե պ -

ք ո ւ մ  դ ա  կ ա պ վ ա ծ  է ր  ս ո խ ա կ ի  և  վ ա ր դ ի  ս ի ր ո  հ ե տ ,  ի ս կ  ե ր կ ր ո ր -

դ ո ւ մ '  կ ռ ո ւ ն կ ն ե ր ի  մ ի  ե ր կ ր ի ց  մ յ ո լ ս ր  ա ն հ ո գ  թ ռ ի չ ք ի  հ ե տ ,  ո ր ո ն ք  

ւ պ լ ե գ ո ր ի կ  ձ և ո վ  ն ե ր կ ա յ ա ց ն ո ւ մ  ե ն  ե ր գ չ ի  ձ գ տ ո ւ մ ն ե ր ր ,  ն ր ա  հ ո ւ յ -  

գ ե ր բ ։

Ք ն ա ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա մ բ  է  շ ն չ ո ւ մ  <(Ա վ դ ա լ ե  Զ ա յ ն ե ի »  հ ա ջ ո ր դ

ե ր գ ը ։

M o d e r a t o  ( 9 6 ւ
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Ե ր գ ի  ա ռ ա ջ ի ն  մ ա ս ը  հ ա տ կ ա պ ե ս  ա վ ե լ ի  ա ր տ ա հ ա յ տ ի չ  է ,  շ ն ո ր հ ի վ  

տ ա կ տ ե ր ի  ս կ զ բ ո ւ մ  կ ր կ ն վ ո ղ  հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ի  ս ի ն կ ո պ ա  չ ի ն  հ ա ր ա -

բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի г Ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ը  օ ժ ա ն դ ա -

կ ո ւ մ  ե ն  ն ս ւ և  ե ր գ ա յ ի ն  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ը ,  մ ի ն ո ր  լ ա դ ա յ ի ն  հ ի մ ք ը  և  

կ ա տ ա ր մ ա ն  հ ա ն դ ա ր տ  ա ր ա գ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։  Ի ր  ո ճ ո վ ,  ծ ա վ ա լ մ ա ն  ը ս ~  

կ ր գ ր  ո ւ ն ք ն  ե ր ո վ  ա յ գ  ե ր գ ե ր ի ց  տ ա ր բ ե ր վ ո ւ մ  է  թ ե ր և ս  մ ի ա յ ն  ա շ ո ւ ղ

Ա հ մ ե  Չ ո լ ո յ ի  « Լ ե ն ի ն »  ե ր գ ը  ( օ ր . 4 6 ) ։

Ձ ա յ ն ա գ ր վ ա ծ  ա շ ո ւ ղ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ի  օ ր ի ն ա կ ն ե ր ը  հ ն ա ր ա վ ո ր ո ւ -

թ յ ո ւ ն  չ ե ն  ր ն ձ ե ո ո լ մ  ղ ր ա ն ց  ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  ւ ք ա ս ի ն  

հ ա ն գ ա մ ա ն ո ր ե ն  խ ո ս ե լ ո ւ ,  բ ա յ ց  կ ա ր ե լ ի  է  ն կ ա տ ե լ  դ ր ա ն ց  ի ն ք ն ո ւ -

ր ո ւ յ ն  բ ն ա գ ա վ ա ռ  ն ե ր կ ա յ ա ց ն ե լ ո ւ  հ ա ն գ ա մ ա ն ք ը  և  ա յ լ  ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ -  

ն ե ր ի  ա շ ո ւ ղ ա կ ա ն  ի մ  ւ գ ր ո վ ի զ ա ց ի ա ն ե ր ի  հ ե տ  ո ւ ն ե ց ա ծ  ս ե ր տ  ա զ -

գ ա կ ց ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։

Ի  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն  խ ո ս ք ե ր ի ,  ե ր գ ե ր ի  ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  կ ո ղ մ ը  

թ ե ր և ս  վ ա ռ  ա ր տ ա հ ա յ տ վ ա ծ  ի ն ք ն ո ւ ր ո ւ յ ն ո ւ թ յ ո ւ ն  չ ո ւ ն ի ,  ո ր ո վ հ ե տ և  

ա յ դ  ե ր գ ե ր ը  լ ք ո տ ի կ  ե ն  գ ե ղ ջ կ ւ ս կ ա ն  լ ա յ ն ա շ ո ւ ն չ  ե ր գ ե ր ի ն ։  Ե վ  ե թ ե  

ա յ ս օ ր  ի ն ք ն ա տ ի պ ո ւ թ յ ա ն  ւ ք ա ս ի ն  խ ո ս ե լ ի ս  հ ի մ ն վ ո ւ մ  ե ն ք  հ ի մ ն ա -

կ ա ն ո ւ մ  խ ո ս ք ե ր ի  վ ր ա ,  ա պ ա  ա պ ա գ ա յ ո ւ մ  ա վ ե լ ի  շ ա տ  օ ր ի ն ա կ -

ն ե ր ի  ա ռ կ ա յ ո ւ թ յ ա ն  դ ե պ ք ո ւ մ ,  հ ն ա ր ա վ ո ր  կ լ ի ն ի  խ ո ս ե լ  ն ա և  դ ր ա ն ց  

ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  ւ ք ա ս ի ն ։

Հ Ո Գ Ե Վ Ո Ր  Ե Վ  Գ Ի Տ Ա Բ Ա Ն Ո Ւ Թ Յ Ա Ն  Հ Ե Տ  Կ Ա Պ Վ Ա Ծ  Ե Ր Գ Ե Ր

Ր ր դ ա կ ա ն  բ ա ն ա հ յ ո ւ ս ո ւ թ յ ա ն  ո ւ ս ո ւ մ ն ա ս ի ր մ ա ն  դ ժ վ ա ր ի ն  

բ ն ա գ ա վ ա ռ ն ե ր ի ց  է  հ ո գ և ո ր  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։  Դ ժ վ ա ր ո ւ թ յ ա ն  

ս լ ա  ա ճ ա ռ ն  ե ր ի ց  մ ե կ ն  է լ  ա յ ն  է ,  ո ր  դ ե ռ և ս  բ ա վ ա ր ա ր  չ ա փ ո վ  չ ի  

ո ւ ս ո ւ մ ն ա ս ի ր վ ա ծ  բ ր դ ե ր ի '  հ ա տ կ ա պ ե ս  ե զ ի դ ի  բ ր դ ե ր ի  կ ր ո ն ը :

Մ ե ր  ձ ա յ ն ա գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  թ վ ո ւ մ  կ ա ն  ե ր գ ե ր ,  ո ր ո ն ք  ո ւ ն ե ն  

հ ո գ և ո ր  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն  և  ե ր դ ե ր ,  ո ր  կ ա պ վ ա ծ  ե ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  

դ ի ց ա բ ա ն ո ւ թ յ ա ն  հ ե տ  և  ո ւ ն ե ն  ի ն չ պ ե ս  հ ո գ և ո ր ,  ա յ ն պ ե ս  է լ  ա շ -  

խ ւ ս ր հ  'M  բ ո ւ է ա ն դ ա կ ո ւ թ  յ ո ւ ն ։  Դ ր ա ն ք  ե ն  հ ո գ և ո ր  (|0W  Л - ե ր ը  ( ղ ո ւ վ լ )  

և  դ ի ց ա բ ա ն ո ւ թ յ ա ն  հ ե տ  կ ա պ վ ա ծ  бЭЙ Т *  ֊ ե ր ր  ( բ ա յ թ ) ։  Հ ա շ վ ի  ա ռ -

ն ե լ ո վ  հ ո գ և ո ր  բ ո վ ա ն  դ ա  կ ո ւ թ յ ւ ս ն  գ ե ր ա կ շ ռ ո ւ ւ ք  ը ,  ա ռ ա յ ժ մ  դ ր ա ն ք  

կ ն ե ր կ ա յ ա ց ն ե ն  ք  մ ե կ  ի ւ ւ ք բ ո ւ մ ։

Ե ՜ վ  ղ ա վ լ ե ր ի ,  և '  բ ա յ թ ե ր ի  ձ ա յ ն ա գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը  ի ր ե ն ց  ե ր ա -  

ժ  ր շ տ ա կ ա ն  ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ ,  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  ւ ս ռ մ ա մ բ ,  

մ ո տ  ե ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ա յ լ  ե ր գ ե ր ի ն ,  ս ա կ ա յ ն  տ ա ր բ ե ր վ ո ւ մ  ե ն  

դ ր ա ն  ց ի ց  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն  լ ք ի ջ ո ց ն ե ր ի  զ ո ւ ս պ  կ ի ր ա ռ ւ է ա մ  բ  և  

կ ա տ ա ր մ ա ն  հ ա ն դ ի ս ա վ ո ր ո ւ թ յ ա մ բ :
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Ղ  Ш վ  լ  ը  Լ ղ ի դ ի ն ե ր ի  ա ռ ա ք յ ա լ  շ ե խ  Ա դ ի ի  և  ե ղ ի դ ի ն ե ր ի  կ ր ո -

ն ի  յ ո ւ ր ա տ ե ս ա կ  գ ո վ ք ն  է ւ  Կ ա տ ա ր վ ո ւ մ  է  հ ո գ և ո ր  ծ ե ս ե ր ի  ժ ա մ ա -

ն ա կ ։  Խ ո ս ք ե ր ն  ո ւ ն ե ն  հ ա ն գ ա վ ո ր վ ա ծ  ե ռ ա տ ո ղ  և  ք ա ռ ա տ ո ղ  տ ն ե ր ։ 

Մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ը  տ ա ր բ ե ր  բ ն ո ւ յ թ ի  ե ն .  գ ո ւ ս պ '  խ ո հ ա կ ա ն ,  պ ա յ ծ ա ռ '  պ ա -

ր ա յ ի ն  և  ա յ լ ,  ո ւ  զ ա ր գ ա ն ա մ  ե ն  տ ա ր բ ե ր  լ ա դ ա յ ի ն  հ ի մ ք ե ր ի  վ ր ա ։

„З е р ’е сафн С | 0 р с ь м Ա ( « Մ ա ք ո ւ ր  ո ս կ ի  ե մ » )  ղ ո ւ վ լ ի  խ ո ս ք ե -

ր ո ւ մ  հ ո ւ ր ը  ո ւ  ւ գ ա տ ա ս խ ա ն ի  մ ի ջ ո ց ո վ  շ ե խ  Ա դ ի ի  ա ս մ ո ւ ն ք ի  և  դ ր ա  

ս տ ե ղ ծ մ ա ն  ժ ա մ ա ն ա կ ա շ ր ջ ա ն ի  մ ա ս ի ն  կ  ե ր գ վ ո ւ մ :

Մ  ա ք  ո ւ ր  ո ս կ ի  ե մ ,

Ե կ ե լ  ե մ  շ ե խ  Ա դ ի ի  ո ւ ս մ ո ւ ն ք ի  

Տ  ա ս ն  ե ր կ ո ւ  հ ի մ ո ւ ն ք ն  հ ա ր գ ն  ե մ ։

—  Մ ե ր  կ ր թ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  ա ղ ո թ ա տ ե ղ ո ւ մ  է ,

Ձ ե ր  գ ա լ ո ւ ց  շ ե մ  դ ժ գ ո հ ո ւ մ ,

Հ ա ր յ ո ւ ր  ա ն գ ա մ  բ ա ր ի ն  լ ի ն ի ։

Ո ՜ չ  Ա դ ա մ ը  կ ա ր ,  ո ՜ չ  Ե վ ա ն ,

Ո ՜ չ  ո ս կ ի ն  կ ա ր ,  ո ՜ չ  ք ա մ ի ն »

Ա յ ն  ժ ա մ  ա յ ս  պ ա տ ա ս խ ա ն ը  տ վ ե ց . . .

M o d e r a t o  ( 1 6 0 )

ւ յ  i  i j j j j  J i13

Зе  - p'a- км ca - фи qrtp - сьм ha - ть  - на xwa - да hep-сьм

I  i i i i i  i j i j i  յ յ յ » յ ^
ha<b-va бар  рй а  шех А- ли лон-зааИ  ма • на та  бь-пьр-сьм .

I  } յ ՚յ  1 i J  1}  i i i i - ^ ա
-XwdH- дь  -  на ма де - ра. h a ib -на  wa на - кьм ьн-к  е  -р э

J. \� J J J  l > > - i
гад  ш а -р и  бь xe • ра. на А  -  дам бу, на h e  - wa.и.



Ե ղ ա ն ա կ ը  պ ա տ մ ո ղ ա կ ա ն  բ ն ո ւ յ թ ի  է г ն ր ա ն ո ւ մ  ո ւ շ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն

է  գ ր ա վ ո ւ մ  ն ո ւ յ ն  բ ա ր ձ ր ո ւ թ յ ա ն  հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ա ջ ո ր դ ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը  

կ ա մ  մ ո տ  տ ա ր ա ծ ո ւ թ յ ա ն  վ ր ա  կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  ո ր  ո ր ո շ  հ ա ն դ ի  ս ա ֊  

վ ո ր ո լ թ յ ո ւ ն  է  հ ա ղ ո ր դ ո ւ մ  ե ր գ ի ն : Մ ե ղ ե դ ի ն  մ ա ս ա մ բ  ճ կ ո ւ ն ո ւ թ յ ո ւ ն  

/; ձ ե ո ր  բ ե ր ո ւ մ  շ ն ո ր հ ի վ  կ ա դ ա ն ս ն ե ր ո ւ մ  տ ե ղ ի  ո ւ ն ե ց ո ղ  հ ա մ ե մ ա ֊  

տ ա կ տ ն  ա շ խ ո ւ ժ ա ց մ ա ն :  Հ ա տ կ ա պ ե ս  թ ա ր մ  է  հ ն չ ո ւ մ  տ ո ն ի կ ա յ ի  և  

ց ա ծ ի  մ ե դ ի ա ն տ ա յ ի ն  հ ն չ յ ո ւ ն ի  հ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  ո ր ր  ք ր դ ա կ ա ն  

ե ր դ ե ր ո ւ մ  ր ի չ  հ ա ն դ ի պ ո ղ  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ի ց  է ։

Պ ա ր ա յ ի ն  բ ն ո ւ յ թ ի  է  „  Ш Э рф Э Д И  Н 6 w (  « Շ  ա  ր ֆ ա դ ի ն  ե »  )  ղ ա վ լ ր :  

Ա յ ն  կ ա տ ա ր վ ո ւ մ  է  պ ա ր ի  ո ւ ղ ե կ ց ո ւ թ յ ա մ բ  ւ Գ ր ի  ե ն  ա ռ ն վ ե լ  ղ ա վ լ ի  

ա ռ ա ջ ի ն  տ ա ն  խ ո ս ք ե ր ը  մ ի ա յ ն :

Շ ա ր ֆ ա դ ի ւ յ ե ,  Շ  ա  ր ֆ  ա  դ ի ն  ե , 

Շ ա ր ֆ ա դ ի ն ր  մ ե ր  հ ա վ ա տ ն  է ։

M o d e r a t o  (  J =  6 0 )

Шор- Փ̂ > * ли *  »3, Шор - фо ди - но.

Ulop -фэ - ЛИ - но ли -  не мо - йэ.

Ե ր դ ը  շ ա ր ա դ ր ա ն ք ո վ ,  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ո վ ,  լ ա դ ա յ ի ն  հ ի մ ք ո վ  

մ ո տ  է  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  պ ա ր ե ր դ ե ր ի ն ։  Թ ե ր և ս  տ ա ր բ ե ր վ ո ւ մ  է  մ ի ա յ ն  

կ ա տ ա ր մ  ա ն  հ ա ն դ ի ս ա վ ո ր ո ւ թ յ ա մ բ :

Ա ն հ ա մ  ե մ  ա տ  ճ կ ո ւ ն  ե լ և է ջ ,  լ ա յ ն  հ ն չ յ ո ւ ն  ա շ ա ր  և  բ ա ր դ  կ ա - 

ռ ո լ ց վ ա ծ ք  ո ւ ն ի  „Д ьН И Я С  б у  ДЭНГО * ( « Ա շ խ ա ր հ ը  դ ղ ր դ ա ց » )

ղ ա վ լ ր :  ն ր ա ն ո ւ մ  պ ա տ մ վ ո ւ մ  է  ե ղ ի դ ի ն ե ր ի  ա ռ ա ք յ ա լ ի  հ ա յ տ ն վ ե լ ո ւ  

մ  ա ս ի ն ։

՚  Ա ջ ս  ղ ա վ լ ի  կ ա տ ա ր մ ա ն  կ ե ր պ ի  մ ա ս ի ն  տ ե ' ս  1 - ի ն  բ ա ժ ն ո ւ մ ,  է ջ  3 5 ։
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Comodo ( j ‘=  120)
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............ 1 1. , V к և .

ай, б у  iW-M

^�Ո¥ ֊ - Ի » л : ֊  F тя •» »  ь. : _յ__ г  f  _х  к __-__ յ.2? . N h ;՛> № rv i W K* »/ ч .»  И к) *. 1.та... . . ...չ. fiizzc- ՜~  г ~  ֊֊՜  ֊  ֊  ՚  гг ^  г Ո ГП-  ТГТУ ;.SZ »  '*> _ sr: Ж Ti ..ЛГ < ГТ̂ Zt'ГЗГ «՝ ,47 5 7 1tJ •---  ̂ ^
;.n - li.jp Гчк՝! ц՛ат-աշ мь-ւա ха - сэ л ь  - twp о h'a-зар йгк

Ե ր գ ն  ի ր  մ ե ջ  մ ի ա վ ո ր ո ւ մ  է  պ ա տ մ ո ղ ա կ ա ն  և  պ ա ր ա յ ի ն  բ ն ո ւ յ թ ի  

ա ո ա ն ձ ի ն  կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ն ե ր ,  ո ր բ  հ ի շ ե ց ն ո ւ մ  է  ն մ ա ն  մ ա ս ե ր ի ց  բ ա ղ .  

կ ա ց ա ծ  գ ե ղ ջ կ ա կ ա ն  ե ր դ ե ր ը ։

Ի ն չ պ ե ս  հ ա յ տ ն ի  է ,  р  Ш յ  թ  ե  г  ե ն  ա ն վ ա ն վ ո ւ մ  ա ր ա բ ա կ ա ն ,  

ի ր ա ն ա կ ա ն ,  թ ո ւ ր ք ա կ ա ն  Լ ե զ վ ա խ մ բ ի  ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ն  ե ր ի  ե ր կ ա ո ղ ե ր ը ։  

ք ՛ ր դ ա կ ա ն  մ ի ջ ա վ ա յ ր ո ւ մ  բ ա յ թ  բ ա ռ ը  օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ո ւ մ  է  ն ա և  ա յ լ  

ի մ ա ս տ ո վ , ո ր / գ ե ս  բ ա ն ա հ յ ո ւ ս ո ւ թ յ ա ն  ա ո ա ն ձ ի ն  ժ ա ն ր :

Գ ր ի  ա ռ ն վ ա ծ  բ ա յ թ ե ր ի  մ ի  մ ա ս ի  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  ա ռ ն լ ֊  

վ ո ւ մ  է  մ ա հ մ ե դ ա կ ա ն  հ ա վ ա տ ի  հ ե տ ,  դ ր ա ն ք  ն վ ի ր վ ա ծ  ե ն  մ ա հ մ ե ֊  

զ ա  կ  ա ն ն ե ր ի  ա ռ ա ք յ ա լ ի ն  Ա ս ր բ ե ր ի ն :  Մ  յ ո ւ ս  մ ա ս ի  բ ո վ ա ն  դ ա ֊  

կ ո ւ թ  յ ա ն  ն յ ո ւ թ ը  մ ա ր դ կ ա յ ի ն  ս ե ր ն  ո ւ  հ ա վ ա տ ա ր մ ո ւ թ յ ո ւ ն ն  է :  Դ ր ա ն ք  

ն ե ր կ ա յ ա ց ն ո ւ մ  ե ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  դ ի ց ա բ ա ն ո ւ թ յ ա ն ' ի ր ա կ ա ն  ա շ խ ա ր հ ի  

հ ե տ  կ ա պ վ ա ծ  լ ե գ ե ն դ ն ե ր ը :
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Ա յ դ  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ն  ո ւ ն ե ն  զ ա ր գ ա ց ա ծ  ս յ ո ւ ժ ե ,  ն ո ւ յ -  

ն ա հ ա ն գ  վ ե ր ջ ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն  ո ւ ն ե ց ո ղ  ե ռ ա տ ո ղ  և  ք ա ռ ա տ ո ղ  տ ն ե -

ր ի ց  բ ա ղ կ ա ց ա ծ  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ,  կ ա ն ո ն ա վ ո ր ' վ ա ն  կ ա - շ ե շ տ ա յ ի ն  

տ ա ղ ա չ ա փ ո ւ թ յ ո ւ ն ։  Ա յ ս  հ ա ն գ ա մ ա ն ք ն ե ր ը  ա ռ ի թ  ե ն  տ ա լ ի ս  մ տ ա ֊  

ծ ե լ ո լ  դ ր ա ն ք  մ ի ջ ն ա դ ա ր ո ւ մ  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն  վ ա յ ե լ ա ծ  ք ո ւ ր դ  

հ ե ղ ի ն ա կ ն ե ր ի ն  վ ե ր ա գ ր ե լ ո ւ  մ ա ս ի ն ։  Ե վ  հ ն ա ր ա վ ո ր  է ,  ո ր  ա յ դ  

ս տ ե ղ ծ ա դ ո ր ծ ո ւ թ յ ո լ ն ն ե ր ր  դ ա ր ե ր ի  ը ն թ ա ց ք ո ւ մ  ջ ն ջ վ ե լ  ե ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  

հ ի շ ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց  և  պ ա հ պ ա ն վ ե լ  մ ի ա յ ն  հ ո գ և ո ր ա կ ա ն ն ե ր ի  մ ո տ ,  

ք ա ն ի  ո ր  ն ր ա ն ք ,  հ ա տ կ ա պ ե ս  ե զ ի դ ի  հ ո գ և ո ր ա կ ա ն ն ե ր ը  խ ի ս տ  

պ ա հ պ ա ն ո ղ ա կ ա ն ն ե ր  ե ն ։

Բ ա յ թ ե ր ն  ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն  պ ա տ մ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  ե ն  և  ե ր գ վ ո ւ մ  ե ն  ա մ -

բ ո ղ ջ ո ւ թ յ ա մ բ  ւ Խ ո ս ք ե ր ի  յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր  տ ո ղ  ա ր տ ա հ ա յ տ վ ո ւ մ  է  ե ր ա -  

ժ ր շ տ ա կ ա ն  մ ե կ  կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ո վ ,  ո ր ի  ծ ա ն ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը  ը ն կ ն ո ւ մ  է  

վ ե ր ջ ի ն  բ ա ռ ի  վ ր ա ,  ս տ ե ղ ծ ե լ ո վ  ք ո ր ե ա կ ա ն  վ ե ր ջ ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ։  

„ Б о р е  р  ОШЦ ( ( ( Ս և  ձ ի » )  ր ա յ թ ր  գ ո վ ե ր գ ո ւ մ  է  Մ ո լ հ ա մ ե դ ի  հ ս կ ա -

ն ե ր ի ց  մ ե կ ի ճ Ա մ ա ր ի  ք ա ջ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։

Allegro ( J== 92) w

те ��-�1 ■> J> >  J՜ J I � �) } JrbJ Ш
Мэн-що - до. мэ» • т о  -  ло, Со - ри цэн • щи ба -  лз.

j?՜- �̂� ±±�� �� ./«է՜,Հ -� � ��*: - V::l
кэа-ре  дин б * - т а  - до, бо-ри  п ’ьр* бэ-т ’з  • ро, 1Гаф - та  гьр-тЛэ бо - рз,

4 j v  к  k ֊ : : h  j  ^  Հ  J - ՜ յ

1Гоф -та  г ь р т -н э  со  -  ро. зш  - qa  п е  - хом бэ - рэ,

ptF-i ) J>
М и р  ДЬ - �� д ь  - ЛЭ • 311 - ИЗ, со  - в.:1| л ь  ■ ш ь  - Ш1 - но,

-Ւ--Ւ J> J> J -I " I՜՜ Ji JPJi Щ
к ‘е  бор  м ьн -р а  би  � но, "  шол •  що - л  с  мьп бьс  • ти -

Ս ՛ի ր ը  շ տ ա պ ո ւ մ  է ,  

Հ ս կ ա ն ե ր ի ն  հ ա վ ա ք ո ւ մ  է ,

4  ո ր  գ ն ա  ս և  ձ ի ն  բ ե ր ի ,  

Թ ո ղ  ի ն ձ ա ն ի ց  պ ա ր գ և  ո ւ զ ի ։



Հ ս կ ա ն ե ր ը  շ ա տ  ճ ա ր պ ի կ  ե ն ,

Մ ի մ յ ա ն ց  ա չ ք  ե ն  փ ա կ ո ւ մ ,

Ա մ ա ր ի  մ ա ս ի ն  ե ն  խ ո ր հ ո ւ մ  ։

Ա մ ա ր ն  է  հ ա ր մ ա ր ր ,

Ս պ ա ն ե լ  է  հ ո ր ն  ո ւ  մ ո ր ր ,

Ո ՜ չ  ա հ  ո ւ ն ի ,  ո ՜ չ  է լ  շ ա հ ։

Ե ր գ ի  խ  ո  ս ր ե ր ի  յ ո  ւ ր ա  ք ա ն  չ յ ո ւ ր  տ ո ղ  ա ր տ ա հ ա յ տ վ ա ծ  է  ե  ր ա  ֊  

ժ  ր շ տ ա կ ա ն  մ ե կ  ֆ ր ա զ ո վ ,  ո ր ի  շ ե շ տ ը  ը ն կ ն ո ւ մ  է  ն ա խ ա վ ե ր ջ ի ն  

հ ն չ յ ո ւ ն ի  վ ր ա ։

Ս կ ա տ ե ն ք ,  ո ր  ա յ ս  ե ր դ ն  ո ւ ն ի  պ ս ւ ր ղ ո ւ ն ա կ  լ ա դ ա  ֊ ի ն տ  ո ն ա ց ի ո ն  

հ ի մ ք ,  ի ն չ պ ե ս  ն տ և  օ ս տ ի ն ա տ ա յ ի ն  ռ ի թ մ :  Օ ս տ ի ն ա տ ա յ ի ն  ռ ի թ մ  

ո ւ ն ե ն  ն ա և  մ ի  շ ա ր ք  ա у/ բ ա յ թ ե ր ,  ո ր պ ի ս ի  հ ա ն ղ ա մ ա ն ք ր  կ ա պ վ ա ծ  

է  ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  զ ա ր գ ա ց մ ա ն  վ ա ղ  շ ր ջ ա ն ն ե ր ի  հ ե տ ։

ձ ա յ ն ա գ ր վ ա ծ  բ ա յ թ  ե ր ի  մ ե ջ  հ ո ւ զ ա կ ա ն  հ ա գ ե ց վ ա ծ ո ւ թ յ ա մ բ  

զ ա տ վ ո ւ մ  է  « Г ь л а В Н »  ( « Գ լ ա վ ի » )  բ ա յ թ ը ։  Ա յ ն  գ ե ղ ե ց ի կ  չ ե գ և ն դ  է

ս ի ր ո  մ ա ս ի ն .  Մ ի ը  Ա տ լ ա ս ը  ի ր  կ ն ո ջ ը ' Գ լ ա վ ի ի ն ,  թ ո ղ ն ո ւ մ  է  մ ե ծ  

» ե վ ի ի  ( փ ո խ ն ա կ ի )  մ ո տ  և  մ ե կ ն ո ւ մ  ճ ա ն ա պ ա ր հ ո ր դ ո ւ թ յ ա ն ։  Մ ե ծ  

հ ե ւԱ ւ ն  ա ռ ի թ ի ց  օ գ տ վ ե չ ո վ  թ ո ւ ն ա վ ո ր ո ւ մ  է  Գ լ ա վ ի ի ն ։  Ս ի ր ա ծ  կ ն ո ջ  

գ ե ր ե զ մ ա ն ի ն  ա մ ո ւ ս ն ո ւ  ո զ բ ր  շ ա ր ժ ո ւ մ  է  ա ռ ա ք յ ա լ  շ ե խ  Ա գ ի ի  գ ո ւ թ ը  

և  ն ա  հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն  է  տ ա լ ի ս  Գ լ ա վ ի ի ն :  Գ լ ա վ ի ն  ա մ ո ւ ս ն ո ւ ն  պ ա տ -

մ ո ւ մ  է  ե ղ ե լ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  և  ն ո ր ի ց  ք ն ո ւ մ ,  ա յ ս  ա ն գ ա մ  ա ր դ ե ն  հ ա վ ե ր -

ժ ա կ ա ն  բ ն ո վ ։

Հ ա գ ա " ր  ա փ ս ո ս  ս և  ա չ ք ե ր ի դ ,  ղ ա լ ա մ ք ա շ  դ ե մ ք ի դ ,

Ի ն չ պ ե  и  դ ր ա ն ք  է լ  դ ա ր ձ ա ն  հ ո ղ ի  բ ա ժ ի ն ,

Հ ա գ ա  ր  ա փ ս ո ս  ա չ ք  ո ւ  ո ւ ն ք ի դ ,  վ ա ր դ  ե ր ե ս ի դ ,

Ո ղ ո ւ ն  ա զ ա ր դ  չ ք ն ա ղ  կ ր ծ ք ի դ :

Ա  խ >  թ ո Ղ 7 / , ։  Р  ՈԴՀ  Լ է ^ և ք ,  դ ր ա ն ք  է լ  գ ն ա ց ի ն  մ ո ւ թ  գ ե -

ր ե զ մ ա ն ե ր

дэ - бэр Ла-рэ. ахх.бе а  - рз р с - м* мьр-йа-иа.

Թ ա ր գ մ ա ն վ ե լ  է  ե ր դ ի  մ ի ա յ ն  մ ի ջ ի ն  տ ո ւ ն ը :

59



Ա յ ս  ր ւ ս յ թ ր  հ ո գ և ո ր ա կ ա ն ն ե ր ը  հ ա ճ ա խ  կ ա տ ա ր ո ւ մ  ե ն  կ ի ն  

հ ա ն գ ո ւ ց յ ա լ ի  թ ա ղ մ ա ն  ծ ե ս ի ն ։

Բ ա յ թ ի  մ ե ղ ե դ ի ն  ի  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն  ն ա խ ո ր դ  օ ր ի ն ա կ ն ե ր ի ,  ք ե ր մ  

կ ,  ճ կ ո ւ ն ,  ա ր տ ա հ ա յ տ ի չ ։  Ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը  ձ ե ռ ք  է  բ ե ր ֊  

վ ե լ  շ ն ո ր հ ի վ  մ ո դ ո ւ լ ա ց ի ո ն  լ ա դ ա յ ի ն  հ ի մ ք ի ,  ա ղ ա տ  մ ե տ ր ա կ ա ն  

հ ի մ ք ի  վ ր ա  ղ ա  ր գ ա  ց ո ղ  ե ր գ ա յ ի ն  ս ա հ ո ւ ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ի , ճ կ ո ւ ն  

ռ ի թ մ ի  և  ա յ լ ն :  Ա յ ս  ե ր գ ն  ի ր  գ ո ւ ն ե ղ  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն ո լ թ յ ա մ բ  

ք ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ա ր վ ե ս տ ի  լ ա վ ա  գ ո ւ յ ն  օ ր ի ն ա կ ն ե ր ի ց  է ։

Մ ե ր  ձ ա յ ն ա գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո ւ մ  կ ա  մ ե կ  օ ր ի ն ա կ ,  ո ր ը  կ ո չ վ ո ւ մ  է  

„ J l a W b J K O K ս ( « Լ ա վ ր ժ ո կ » ) * ։  Ե ր գ ն  ո ւ ն ի  ս ի ր ա յ ի ն  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն  

և  հ ո գ և ո ր  ե ր գ ե ր ի ն  մ ո տ  ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  շ ա ր ա դ ր ա ն ք ։  Հ ն ա ր ա վ ո ր  է ,  

ո ր  ա յ ն  ւ ի ե ի  հ ո գ և ո ր ա կ ա ն ն ե ր ի  կ ո ղ մ ի ց  կ ա տ ա ր վ ո ղ  ա շ խ ա ր հ ի կ  

ե ր գ :  Ս ա ն  մ ի ա յ ն  տ ե ղ ե կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  ա յ դ  ե ր գ ի  կ ա տ ա ր մ ա ն  պ ա յ ֊  

մ  ա ն ն ե ր ի  մ ա ս ի ն t

Ը ս տ  ա ղ գ ա գ ի ր  Մ ե  լ ա  Մ ա խ մ ո լ դ  Բ ա  յ ա  զ ի  դ ի  ի ,  լ ա վ ր ժ ո կ ն ե ո ր  

կ ա տ ա ր վ ե լ  ե ն  թ ա ղ մ ա ն  ծ ե ս ի  ժ ա մ ա ն ա կ ս' ;  Շ ե խ  Ղ ա վ ր ե ջ ի  վ կ ա  չ ո ւ - 

թ յ ա մ ր  լ ա վ ր ժ ո կ ն և ր ը ,  ո ր ո ն ք  կ ո չ վ ո ւ մ  ե ն  ն ա և  խ գ ե մ ո կ ,  կ ե ն  и  ո ւ ֊  

ր ա խ  բ ն ո ւ յ թ ի  ե ր գ ե ր  ե ն  և  կ ա տ ա ր վ ո ւ մ  ե ն  ո ւ ր ա խ ո ւ թ յ ա ն  ս ե ղ ա ն ի ն ,  

մ ր ց մ ա ն  ձ և ո վ :  Յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր  հ ո գ և ո ր ա կ ա ն  ե ր գ ո ւ մ  է  ե ր գ ի  հ ա ֊  

շ ո ր դ  մ ե կ  տ ո ւ ն ը ։  Մ ե ր  ձ ա յ ն ա գ ր ա ծ  է ա վ ը մ ո կ ր  կ ա ր ե լ ի  է  կ ա տ ա ր ե լ  

ո ւ ր ա խ ո ւ թ յ ա ն  ս ե ղ ա ն ի ն ։  Ւ ս կ  ե թ ե  ն կ ա տ ի  ո ւ ն ե ն ա ն ք  և  Բ ա յ ա զ ի դ ի ի  

� վ կ ա յ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  լ ա վ ը ժ ո կ ն ե ր ի  մ ա ս ի ն ,  պ ե տ ք  է  ե ն թ ա դ ր ե ն ք ,  ո ր ,  

կ ա մ  գ ո յ ո ւ թ յ ո ւ ն  ե ն  ո ւ ն ե ց ե լ  տ ա ր ր ե ր  ն շ ա ն ա կ ո ւ թ յ ա ն  լ ա վ ը ժ ո կ ն ե ր ,  

կ ա մ  ժ ա մ ա ն ա կ ի  ը ն թ ա ց ք ո ւ մ  տ ե ղ ի  է  ո ւ ն ե ց ե լ  ե ր գ ե ր ի  ա ն վ ա ն  

վ ե ր ա փ ո խ ո ւ մ  է

Տ ո ՜ ւ ն  ի մ ,  տ ո ' ւ ն  ի մ ,  տ ո ՜ ւ ն  Н ,

Մ ի  ս ի ր ո ւ հ ի  ո ւ ն ե մ  ա ն ո ւ ն ը  Ս ա յ ր  է ,  Ս ա յ ր ա ն  է ,  

Մ ի  ս ի ր ո ւ հ ի  ա ն ե մ  ա ն ո ւ ն ը  Ս ա յ ր  է ,  Ս ա յ ր ա ն  է ։  * 10

® Երգը  ձա յն ա գ ր վ ե լ  է  հ ո գև ո ր  չ ե խ ի  կա տ ա րո ւմ f t g :

10 М .  М .  Б а я з и д и ,  /,а 17 և  50:
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Հ ա գ ե լ  ե ս  ո ս կ ե գ ո ւ յ ն  շ ր ջ ա զ գ ե ս տ ,

' Լ ր ա յ ի ց  2 5  ք ս ա կ  ա ր ժ ո ղ ո ւ թ յ ա ն  ս ե ր թ ո ւ կ ,

Ո վ  ա ռ ա վ ո տ յ ա ն  Լ ո ւ ս ա բ ա ց ի ն  շ ո յ ի  ք ո  խ ա լ ո վ  и / ա ր ա -

ն ո ց ր ,

է լ  Ւ  ձ ա { փ ք  կ ո ւ ն ե ն ա

Գ ն ա լ  շ ե խ ե ր ի  ո ւ  փ ի ր ե ր ի  ս ո ւ ր բ  օ ջ ա խ ը ։

Մ  ա դ ա ՜ թ "  ,  հ ե ՜ յ ,  մ  ա դ ա ՜ թ ։

Տ ո  ւ ն  ի մ ,  տ ո  ւ ն  ի մ ,  տ ո ՜ ւ ն  ի մ ։

Հ ո  վ ր ա ն ը  վ ր ա ն ն ե ր ի ց  հ ե ռ ո ւ  է ,

Հ ո  վ ր ա ն ր  վ ր ա ն ն ե ր ի ց  հ ե ռ ո ւ  է ։  

ե ր ե ք  դ ի ց ո ւ հ ի  ա յ ց ե լ ե ց ի ն  ա յ դ  վ ր ա ն ր ։

Ե ր ե ք  դ ի ց ո ւ հ ի  ա յ ց ե լ ե ց ի ն  ա յ դ  վ ր ա ն ը :

Ե ր ե ք  ա ր ծ ի ւ է  ն ր ա ն ց  հ ա մ ա ր  դ ա ր ձ ե լ  ե ն  հ ո վ ա ն ո ց ,

Մ ե կ ը  Է հ ա  ա ր ծ ի ւ է ն  է ,  մ յ ո ւ ս ը  Ս ի մ ո ,  ե ր ր ո ր դ ը  Հ ա մ կ ա ր  ա ր ծ ի վ ը ւ ֊  

Մ  ա դ ա  թ ,  հ ե  յ ,  մ  ա դ ա ՜ թ ։

Մ ե կ ը  Լ հ ա  ա ր ծ ի վ ն  / „  մ յ ո ւ ս ր  Ս ի մ ո ,  ե ր ր ո ր դ ր  Հ ա մ կ ա ր  ա ր ծ ի վ ը  

Դ ժ ո խ ք ի  կ ր ա կ ո վ  ր ո ն վ ի  փ ո ք ր  դ ի ց ո ւ հ ո ւ  տ ո ւ ն ը  ,

U  ա տ ի ն  ե ր ե ք  ա կ ն ա ն ի  մ ա տ ա ն ի  ո ւ ն ի ,

Մ ե կ ը  զ մ ր ո ւ խ տ  է ,  մ յ ո ւ ս ը  փ ի ր ո ւ զ  է ,  ե ր ր ո ր դ ը  ջ ա վ ա հ ի ր ։

Մ  ա դ ա  թ ,  հ ե յ ,  t f  ա  դ ա ՜  թ ։
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ե ր գ ը  ն ո ւ յ ն  բ ա ր ձ ր ո ւ թ յ ա ն ,  կ ա մ  մ ո տ  տ ա ր ա ծ ո ւ թ յ ա ն  վ ր ա  

գ տ ն վ ո ղ  հ ա վ ա ս ա ր  տ և ո ղ ո ւ թ յ ա ն  հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ա ջ ո ր դ ա կ ա ն ո լ -  11

11 Մ  ա դ ա թ '  օ գ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ,  հ ա վ ա ր :



J / է յ ա մ բ ,  լ ա դ ա ֊  ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  կ ա զ մ ո վ  հ ի շ ե ց ն ո ւ մ  է  „ З е р ' е  ՕԸ(|)Ա 

C ]Ö pCbM U ( « Մ ա ք ո ւ ր  ո ս կ ի  ե մ » )  ղ ա վ լ ի ն ,  մ ի ա յ ն  ա յ ն  տ ա ր բ ե ր ո ւ ֊  

թ յ ա մ բ ,  ո ր  ա յ ս  ե ր դ ն  ո ւ ն ի  ա ռ ա վ ե լ  դ ա ր  դ ա  ց ա ծ '  ւ ի ո փ ո խ ա կ ա ն  Լ ա -

դ ա յ ի ն  հ ի մ ք ։

Ի ն չ պ ե ս  տ ե ս ա ն ք ,  ա ռ ա ն ձ ի ն  խ մ բ ե ր ի  պ ա տ կ ա ն ո ղ  վ ե ր ո հ ի շ -

յ ա լ  ե ր դ ե ր ր  տ ա ր բ ե ր  բ ն ո ւ յ թ  ո ւ  շ ա ր ա դ ր ա ն ք  ա ն ե ն ։  Հ ա ր ց  է  ծ ա ֊  

դ ո ւ մ ,  ա ր դ յ ո ՞ ք  դ ա  հ ե տ և ա ն ք  չ է  ա յ դ  բ ն ա դ ա վ ա ո ի  ե ր դ ե ր ի  հ ա ր ր ս -  

տ  ո ւ թ  յ ա ն ։

Ա յ ժ մ ,  ե ր բ  ղ ա վ լ ե ր ի  ո ւ  բ ա յ թ ե ր ի  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց  ե լ ն ե -

լ ո վ ,  կ ա ր ե լ ի  է  ր ն դ ո ւ ն ե լ  հ ո դ և ո ր  ե ր դ ե ր ի  ճ յ ո ւ ղ ի  գ ո յ ո ւ թ յ ո ւ ն ը , կ ա ր ե -  

վ ո ր  է  դ ա ռ ն ո ւ մ  դ ի տ ա կ ա ն ո ր ե ն  պ ա ր զ ա բ ա ն ե լ  ն ա և  բ ա յ թ ե ր ի  

ծ ա դ ո ւ մ ր ,  դ ր ա ն ց  պ ր ո ֆ ե ս ի ո ն ա լ  կ ա մ  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  լ ի ն ե լ ը ։  Հ ե -

տ ա գ ա յ ո ւ մ ,  հ ա ր ո ւ ս տ  ն յ ո ւ թ ե ր  ո ւ ն ե ն ա լ ո ւ  դ ե պ ք ո ւ մ ,  հ ն ա ր ա վ ո ր  կ լ ի - 

ն ի  պ ա տ ա ս խ ա ն ե լ  ո չ  մ ի ա յ ն  ա յ դ  հ ա ր ց ի ն ,  ա յ չ և  լ ի ո վ ի ն  պ ա ր զ ա -  

* ր ա ն ե լ  վ ե ր ո հ ի շ յ ա լ  ե ր դ ե ր ի  տ ե ղ ր  ք ր դ ա կ ա ն  ֆ ո լ կ լ ո ր ո ւ մ ,  ի ն չ պ ե ս  

ն ա և  դ ր ա ն ց  կ ա պ ն  ո ւ  ւ ի ո խ ա զ դ ե ց ո ւ թ յ ո ւ ն ր  տ ա ր բ ե ր  ժ ո ղ ո վ ո ւ ր ղ ն ե ր ի  

ե ր դ ա ր վ ե ս տ ն ե ր ի  հ ա մ ա ն մ ա ն  ե ր և ո ւ յ թ ն ե ր ի  հ ե տ ' 2 ։

Ք Ա Ղ Ա Ք Ա Յ Ի Ն  Ե Ր Գ Ե Ր

Ք ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ա ր վ ե ս տ ո ւ մ  ք ա ղ ա ք ա յ ի ն  ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  

մ յ ո ւ ս  ճ յ ո ւ ղ ե ր ի  հ ե տ  հ ա մ ե մ ա տ ա ծ ,  ն ո ր  բ ն ա գ ա վ ա ռ  է ։  Ա յ ն  ի  տ ա ր -

բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն  գ ե ղ ջ կ ա կ ա ն ,  ա շ ո ւ ղ ա կ ա ն  և  հ ո դ և ո ր  ե ր դ ե ր ի ,  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  

ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  կ ե ն ց ա ղ ո ւ մ  փ ո ք ր  տ ե ղ  է  գ ր ա վ ո ւ մ * 13ք

Զ ա յ ն ա գ ր վ ա ծ  ե ն  մ ի  ք ա ն ի  ք ա ղ ա ք ա յ ի ն  ե ր դ ե ր ,  ո ր ո ն ց ի ց  ե ր ե -  

Հ 'Ւ  հ ա  յ ր ե ն ի ք ր  Ս ի ր ի ա յ ի  Ե ա մ ի շ լ ի  ք ա ղ ա ք ն  է ,  մ ե կ ի ն ը '  Ի ր  ա ր յ ա ն  

Ք ո ւ ր դ ի ս  տ ա ն ը  և  ե ր կ ո ւ  и  ի ն ը  Ե ր և ա ն ը ։  Տ ե ղ ա յ ի ն  ն մ ա ն  պ ա տ կ ա -

ն ե լ ո ւ թ յ ո ւ ն ն  ա ր դ ե ն  խ ո ս ո ւ մ  է  ե ր դ ե ր ի ՝  մ ե ղ ե դ ի ա կ ա ն  ո ճ ո վ  տ ա ր բ ե ր  

ս կ զ բ ն ա ղ բ յ ո ւ ր ն ե ր ի  հ ե տ  կ ա պ  ո ւ ն ե ն ա լ ո ւ  մ ա ս ի ն ։  Օ ր ի ն ա կ ն ե ր ի  ս ա -

կ ա վ  լ ի ն ե լ ո ւ  պ ա տ ճ ա ռ ո վ  թ ե ր և ս  հ ն ա ր ա վ ո ր  չ է  ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  ր ս -  

կ ր ղ բ ն ա ղ բ յ ո ւ ր ն ե ր ի  վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն  կ ա տ ա ր ե լ ։  Ո ւ ս տ ի  կ ա ն դ ր ա -

դ ա ռ ն ա ն ք  մ ի ա յ ն  ա յ ն  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր ի ն ,  ո ր ը  բ ն ո ր ո շ  է  ա յ դ  ե ր դ ե ր ի ն ։

։ 2  Հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն  է  պ ա ր զ ե լ  ն ա և  բ ա յ թ ե ր ի  և  ա ր և ե լ յ ա ն  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա ն  

. ե ր կ  տ ո ղ ե ր  ի  հ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։  Ա յ ն  թ ո ղ ն ո ւ մ  ե ն ք  բ ա ն ա գ ե տ ն ե ր ի  հ ե տ ա զ ո տ մ ա ն ը г

1 3  Ք  ա ղ ա  բ ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ը  հ ա մ ե մ ա տ ա բ ա ր  լ ա յ ն  տ ա ր ա ծ ո ւ մ  ե ն  գ տ ե լ  Ի ր ա ք յ ա ն  

Ք ո ւ ր  ղ ի ս  տ ա ն  ո ւ մ :

Հ 2



ս ա լ ն ա  դ ր վ ա ծ  ե ր գ ե ր ի  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  հ ա  յ ր  ե ն  ա ս  ի ր  ո ւ ֊  

թ յ ո ւ ն ն  է ,  ա ն հ ա տ ի  ս ե ր ը ,  ա պ ր ո ւ մ ն ե ր ր ։  Ա յ դ  ե ր դ ե ր ն  ո ւ ն ե ն  լ ա դ ա -

յ ի ն  պ ա ր դ  հ ի մ ք ,  պ ա ր բ ե ր ա կ ա ն  զ ա ր դ ա ր ո ւ մ 4 ո ի թ /Т ш - ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  

կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ն ե ր ի  օ ր ն ա մ ե ն տ ա լ  կ ա մ  ս ե կ վ ե ն ց ի ո ն  կ ր կ ն ո ղ ո ւ -

թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ ։  Օ ր ի ն ա կ * Ի ր ա ք ի  ք ո ւ ր դ  հ ա ս ա ր ա կ ո ւ թ յ ա ն  մ ե ջ  1 ա յ ն  

տ ա ր ա ծ ո  ւ մ  զ տ ա ծ  (Г-Р ո  ւ ր  դ ի  и  տ  ա ն  »  ե ր դ ը ։

M o d e r a t o  « J =  86*

19 И Д л я  л  ь у  i J i  j .  j_4 j i  ւ  ь к j a  д
Wa - ла-те ма Кор-дьс-га  - на, ши мье-к 'а - не ма кор-дэ -  на.

wa-r ан ма • р  а  p a w  у ша - на, ыь-дат  I։ а-му 6ъ  - ра - на

Մ ե ր  ե ր կ ի ր ը  4 ?  ո ւ ր  դ ի ս  տ ա ն ն  է ,  

Բ ր դ ե ր ի  տ ե ղ ն  ո ւ  ո ս տ ա ն ն  է ,  

Ա յ ն  մ ե ր  ս ի ր տ ն  ո ւ  ո դ ի ն  է ։  

Բ ո լ ո ր  ա զ դ ե ր ը  ե ղ բ ա յ ր  ե ն ։

•Բ ո ւ ր դ ա ս տ ա ն ը  մ ե ր  դ ր ա խ տ  է ,  ^

Ժողովուրդը շատ պատվով է,
Հ յ ո ւ ր ա  и  ե ր  է  ո ւ  հ ա ր գ ո ղ  է ։

Բ ո լ ո ր  ա զ գ ե ր ը  ե ղ բ ա յ ր  ե ն ։

ե ր դ ը  ո ւ ն ի  ք ա ո յ ա  կ ա յ ի ն  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ,  հ ի մ ն վ ա ծ  ֆ ր ա զ ն ե ր ի ՝  

վ ա ր ը ն թ ա ց  ս ե կ վ ե ն ց ի ա յ ի  վ ր ա ։  Բ ա ց ի  ղ ր ա ն ի ց  ն ր ա ն ո ւ մ  ա ռ կ ա  ե ն  

ն ա և  ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  փ ո ք ր  մ ո տ ի վ ի  պ ա ր բ ե ր ա կ ա ն  կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ,  

ո ր ո ն ք  շ ե շ տ վ ա ծ  կ ա տ ա ր մ ա ն  հ ե տ  ք ա յ լ ե ր գ ի  բ ն ո ւ յ թ  ե ն  հ ա ղ ո ր դ ո ւ մ  

ն ր ա ն :  Կ ր կ ն վ ո ղ  ս ե կ վ ե ն ց ի ո ն  օ ղ ա կ ի  հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ի  ի ն տ ե ր վ ա լ ա յ ի ն  

հ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  պ ա հ պ ա ն մ ա ն  ա ր դ յ ո ւ ն ք ն  է  ե ր կ ր ո ր դ  ա ս տ ի -

ճ ա ն ի  ա լ տ ե ր ա ց ի ա ն ,  ո ր ը  ս տ ե ղ ծ ո ւ մ  Է հ ա զ վ ա դ ե պ  տ ր  ի  տ ո ն ա յ ի ն  

հ ն չ ո ղ ս  ւ թ յ  ո  լ ն  .*

„ Ш э н  ч у ո (  « Գ ի շ ե ր ն  ա ն ց ա վ ) ) J  ե ր դ ը ,  ս ի ր ի ա ց ի  ք ո ւ ր դ  բ ա ն ա ս -

տ ե ղ ծ  Զ  ա դ ա ր խ ո ւ ն ի  խ ո ս ք ե ր ո վ ,  ո ւ ն ի  ս ի ր ա յ ի ն  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ։  

Ի  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն  դ ե ղ ջ կ ա կ ա ն  ս ի ր ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ի ,  ա յ ս ,  ի ն չ պ ե ս  և  

մ յ ո ւ ս  ք ա ղ ա ք ա յ ի ն  ե ր դ ե ր ի ն  բ ն ո ր ո շ  է  ա ն հ ա տ ի  զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր ի  ո ւ  

ա պ ր ո ւ մ ն ե ր ի  պ ա ր զ  ո ւ  ա վ ե լ ի  « բ ա ց ) )  ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։
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Գ ի շ ե ր ՛ ն  ա ն ց ա վ ,  ա ն խ ի ղ ճ ,  ղ ո ւ  դ ե ռ  չ ե ս  ղ ա լ ի ս ,  

ե ս  շ ե մ  ք ն ո ւ մ ,  ա ռ ա ն ց  ք ե ղ  ք ա ն  չ ի  գ ա լ ի ս ,  

Ս ե ն յ ա կ ը  բ ա ն տ  է  դ ա ր ձ ե լ ,  չ ե մ  ք ն ո ւ մ ,

Մ ի ն լ  լ  ո ւ ս ա բ ա ց  ս ի ր տ ս  հ ա ն գ ի ս տ  չ ի  տ ա լ ի ս ։

Ս ի ր տ ս  տ ա ր ա ր ,  ո չ  մ ի  ա ն գ ա մ  չ է '  չ ա ս ի ,  

Շ ր թ ո ւ ն ք ն ե ր ս  վ ե ր ք  դ ա ր ձ ր ի ր ,  չ է  չ ա ս ի ,  

Ի ն չ ո ՞ ւ  հ ա մ ա ր  ե ս  ա յ ս օ ր  ն ե ղ ա ց ե լ ,

Ի ն ձ  ա յ ր ե ց ի ր ,  ո չ  մ ի  ա ն գ ա մ  չ է  չ ա ս ի ։

Ա խ ,  ի մ  ս ի ր տ ը  շ ա տ  է  ո ւ զ ո ւ մ  ք ե ղ  տ ե ս ն ե լ ,  

Հ ե ռ ա ց ե լ  ե ս ,  ա չ ք ե ր ս  ք ե զ  շ ե ն  տ ե ս ն ո ւ մ ,

Լ տ վ  օ ր ե ր ը  ի ն շ ո  ւ  ա յ ս պ ե ս  շ ո ւ տ  ա ն ց ա ն ,  

Ս ա կ ա յ ն  ս ր տ ի  ս ո ւ գ ն  է լ  ե ր կ ա ր  չ ի  մ ն ո ւ մ ։

Ս ի  ր տ ,  ա յ ս  գ ի շ ե ր  ի ն չ ո ՞ ւ  թ ո ղ ե ց  ո ւ  գ ն ա ց ,

Ի ն ձ  ս պ ա ն ե ց ,  ի ն չ ո ՞ ւ  թ ո ղ ե ց  ո ւ  գ ն ա ց ,

Վ ե ր  կ ա ց ,  հ ա ս ի ր ,  ս ի  ր տ  ի մ ,  ն ր ա ն  ե տ  կ ա ն չ ի ր ,  

Տ ա ռ ա պ ո ւ մ  ե մ ,  ի ն չ ո ՞ ւ  թ ո ղ ե ց  ո ւ  գ ն ա ց ։

Ի  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն  ն ա խ ո ր դ ի ,  ա յ ս  ե ր գ ն  ո ւ ն ի  ք ն ք ո ւ շ ,  ռ ո մ ա ն - 

ս ա լ ի ն  հ ն չ ո ղ ո  ւ թ յ ո ւ ն ։  Ե ր գ ի  ի ն տ ո ն ա ց ի ա ն ե ր ը ՝ հ ա տ  կ ա պ ե ս  ո ւ թ ե -

ր ո ր դ ա կ ա ն  և  տ ա ս ն վ ե ց ե ր ո ր ղ ա կ ա ն  տ և ո ղ ո ւ թ յ ա ն  հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ  

կ ա զ մ վ ա ծ  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ը  հ ի շ ե ց ն ո ւ մ  ե ն  ք ր դ ա կ ա ն  մ ի ջ ա վ ա յ ր ո ւ մ  

տ ա ր ա ծ ո ւ մ  գ տ ա ծ  ա կ ո ր դ ե ո ն ի  հ ն չ ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն  ր ։
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ք ա ղ ա ք ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ը ,  ի ր ե ն ց  հ ե շ տ  Հ ի շ վ ո Ղ  ! ս ո ս բ և ր ո վ  ո ւ  մ ե ֊  

զ ե դ ի ն  Ь р  ո վ  ա յ ժ մ  ա վ ե լ ի  լ ա յ ն  տ  ա ր ա ծ ո ւ մ  ե ն  ս տ ա ց ե լ  ո չ  մ ի ա յ ն  

ք ա ղ ա ք ա յ ի ն ,  ա յ լ և  գ յ ո ւ ղ ա կ ա ն  մ ի ջ ա վ ա յ ր ո ւ մ ,  դ ա ռ ն ա լ ո վ  ք ա ր դ  

հ ա ս ա ր ա կ ա  յ ն ո ւ թ յ ա ն ,  հ ա տ կ ա պ ե ս  ե ր ի տ ա ս ա ր դ ո ւ թ յ ա ն  ս ի ր վ ա ծ

ե ր գ ե ր ը ։

ԳԵՂՋԿԱԿԱՆ ե ռ ե ր

Գ ե ղ ջ կ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ը  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  ա մ ե ն ի ց  ա վ ե լ ի  լ ա յ ն  գ ա ն գ ֊  

վ ա ծ ն ե ր ի  ս ե փ ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն  ե ն ։  Դ ր ա ն ք  ա ն մ ի ջ ա կ ա ն ո ր ե ն  կ ա պ ֊  

վ ա ծ  ե ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  բ ն ա վ ո ր ո ւ թ յ ա ն ,  կ ե ն ց ա ղ ի ,  ս ո վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ,  

ն ի ս տ ո ւ կ ա ց ի  հ ե տ :  Լ ի ն ե լ ո վ  բ ա ռ ի ս  բ ո ւ ն  ի մ ա ս տ ո վ  կ ո լ ե կ տ ի վ  

ս տ ե ւ լ ծ ա դ ո ր ձ  ո ւ թ  յ ա ն  ա ր դ յ ո ւ ն ք ,  գ ե դ ջ կ ա  կ ա ն  ե ր դ ե ր ն  օ ժ տ վ ա ծ  ե ն  

ժ  ո ղ ո ւ / յ է ղ ա  կ ա ն  ե ր գ ա ր վ ե ս տ ի  ա ռ ա վ ե լ  ա ր ժ ե ք ա վ ո ր  ա ո  ա ն ձ ն  ա հ  ա տ ֊  

ի ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ ։

Գ ե դ ջ կ ա  կ ա ն  ե ր գ ե ր ո ւ մ  հ ա ջ ո ղ վ ե լ  է  ն կ ա տ ե լ  հ ե տ և յ ա լ  ժ ա ն ր ե ր ը ՝ 

ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն ,  ը ն տ ա ն ե կ ա ն  կ ե ն ց ա ղ ի ,  ծ ի ս ա յ ի ն ,  է պ ո ս ի  ե ր գ ե ր ,  

վ ի պ ե ր գ ե ր ,  ս լ  ա տ  մ  ա կ ա ն ,  ս ի ր ա յ ի ն ,  պ ա ր ե ր գ ե ր  և  մ ա ն կ ա կ ա ն  ե ր ֊  

գ ե ր :  Ա յ ս  ժ ա ն ր ե ր ր  տ ա ր բ ե ր  ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ի  ծ ն ո ւ ն դ  ե ն ՝  կ ա  ս լ վ ա ծ  

կ ե ն ց ա ղ ո ւ մ  ե ր դ ի  ո ւ ն ե ց ա ծ  ա յ ս  կ ա մ  ա յ ն  ն շ ա ն ա կ ո ւ թ յ ա ն  հ ե տ ։  

Գ ր ա ն ք  ր ո տ  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  կ ե ն ց ա ղ ի  փ ո փ ո խ մ ա ն ,  գ ա ն  վ ո  ւ մ  ե ն  ա ն ֊  

ը ն դ հ ա տ  ղ ա ր ղ ա ց մ ա ն  մ ե ջ ։

Ա  2  խ  ա  Ш ա  նք  ա  | |ւ ն  ե ր գ ե ր .  Ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ը  

մ յ ո  ւ ս  ժ ա ն ր ե ր ի  հ ա մ ե մ ա տ ո ւ թ յ ա մ բ ,  ա ռ ն չ վ ո ւ մ  ե ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  գ ո ֊  

յ ռ ւ թ յ ա ն  ա ռ ա վ ե լ  վ ա ղ  շ ր ջ ա ն ն  ե ր ի  հ ե տ :  Դ ր ա ն ք  տ ա ր բ ե ր  բ ն ո ւ յ թ ի  

ե ն ՝  կ ա պ վ ա ծ  տ ղ ա մ ա ր դ կ ա ն ց  և  կ ա ն ա ն ց  ա շ խ ա տ ա ն ք ի  հ ե տ ։

f բ դ ե ր ի  մ ե ջ  մ ի ն չ և  ա յ ժ մ  է լ  մ ե ծ  հ ա ր գ ա ն ք  ո ւ ն ե ն  ե ր կ ր ա գ ո ր ծ ֊  

ն ե ր ր  և  ն ր ա ն ց  հ ո գ ս ե ր ը  թ ե թ և ա ց ն ո ղ  ւ ծ Կ ա ն  ե զ ն ե ր  ր ,  ո ր ո ն ց ,  ն ո ւ յ -

ն ի ս կ ,  հ ա մ ա ր ե լ  ե ն  ը ն տ ա ն ի ք ի  ա ն դ ա մ ։  Ր  բ դ ե ր ի  մ ե ջ  ս ո վ ո ր ո ւ յ թ  է  

ե ղ ե լ  ն ո ր  տ ա ր վ ա  ծ ի ս ա կ ա տ ա ր ո ւ թ յ ա ն  ժ ա մ ա ն ա կ  թ խ վ ա ծ  ք ա ղ ց ր  

բ լ ի թ ՛ ն ե ր ի ց  ա ռ ա ն ձ ն ա ց ն ե լ  ե զ ն ե ր ի  բ ա ժ ի ն ր ,  կ ա մ  ի բ ր և  հ ա ջ ո ղ ո ւ -  

թ չ ա ն  խ ո ր հ ր դ ա ն ի շ  տ ա ն  մ ո ւ տ ք ի ն  ա մ ր ա ց ն ե լ  ն ր ա ն ց  ե ղ ջ յ ո ւ ր ն ե ր ը ։

Կ ե ն ց ա ղ ի  փ ո փ ո խ մ ա ն  պ ա տ ճ ա ռ ո վ  մ ե ղ  չ ի  հ ա ջ ո ղ վ ե լ  ձ ա յ ն ս ։ ֊  

դ ր ե լ  ե ր կ ր ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն  ե ր դ ե ր ։  Հ ա յ ե ր ե ն  թ ա ր գ մ ա ն ո ւ թ յ ա մ բ  մ ե ջ  

ե ն ք  ք ե ր ո ւ մ  մ ի ա յ ն  ե ր կ ո ւ  ե ր դ ե ր ի  տ ե ք ս տ ե ր ,  ո ր ո ն ք  գ ր ի  ե ն  ա ռ ն վ ե լ  

Ա պ ա ր ա ն ի  շ ր ջ ա ն ի  Ա լ ա գ յ ա գ  գ յ ո ւ ղ ո ւ մ ' * ։  14

1 4  Ե ր դ ե ր ը  դ ր ի  է  ա ո և լ  Հ .  Զ ն ղ ի ն ։  Ա ո ա ջ ի ն ը  ա ն տ ի պ  է ,  ե ր կ ր ո ր դ ը  լ ո ւ յ ս  է  տ ե  

ս ե լ  1 9 3 6  թ .  հ ր ա տ ա ր ա կ վ ա ծ  <րՔ ր դ ա կ ա ն  ֆ ո լ կ լ ո ր ո ւ մ ս ։
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Գ ա թ ա ն ե ր դ

Գ ո ւ թ ա ն ի  վ ե ր ը  դ ա շ տ  է ,

Գ ո ւ թ ա ն ի  ' [ Ш Р Р  դ ա շ տ  է 15,

Թ ո դ  ո ր  ա ս տ վ ա ծ  ո ւ ժ  տ ա  

Կ ա ր մ ր ա պ ո չ  և ղ ա ն ր :

Հ ո ր ո վ ե ՜ լ ,  հ ո ՜ ,  հ ո ՜ ,  հ ո ՜ ։

Գ ո ւ թ ա ն ի  վ և ր ր  ա ռ ի ,

Գ ո ւ թ ա ն ի  վ ո յ ր ր  ո ւ ռ ի ,

Ո ւ ռ ա դ  ք ա ղ ե ր  էր, *

Ձ ե ռ ն ա փ ա յ տ  ո ւ  ճ ի պ ո տ :

Հ ո ր ո վ ե ՜  լ ,  հ ո ՜ ,  հ ո ՜ ,  հ ո ՜ /

Գ ո ւ թ ա ն ի  վ ե ր ր  ր ա ր դ ի ,

Գ ո ւ թ ա ն ի  վ ա Ր Ը  Բ ա Ր Դ Ւ '

Ա յ ն տ ե ղ  ա ր ա ծ ո ւ մ  ե ն ,

Դ ա ռ ն ե ր  ո ւ  մ ա ք ի ւ  

Հ ո ր ո վ ե  լ ,  հ ո  ,  հ ո  ,  հ ո ՜ ։

Գ ո ւ թ ա ն ի  վ ե ր ր  ծ ա ղ կ ա ծ  է ,

Գ ո ւ թ ա ն ի  վ ա ր ր  ծ ա ղ կ ա ծ  է ,

Թ ո ղ  ո ր  ա ս տ վ ա ծ  ո ւ ժ  տ ա ,

Ո ա լ ա շ  ե ղ ա ն ր ։

Հ ո ր ո վ ե ՜  լ ,  հ ո ՜ ,  հ ո ՜ ,  հ ո ՜ ։

4 ^ ա ն ի  ո ր  ա յ ս  ե ր գ ի  մ ե ղ ե դ ի ն  չ ա ն ե ն ք ,  դ ժ վ ա ր  է  պ ն դ ե լ  

ս ա  հ ո ր ո վ ե լ  է ,  թ ե  ե ր կ ր ա  դ ո  ր ծ ո ւ թ յ ա ն  թ ե մ ա ն  շ ո շ ա փ  ո ղ  ք ա ռ յ ա -

կ ա յ ի ն  ե ր դ ։  Ի ն չ պ ե ս  հ ա յ տ ն ի  է ,  հ ո ր ո վ ե լ ն ե ր ր  ո ւ ն ե ն ո ւ մ  ե ն  թ ե  

բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  խ ո ս ք ի  և  թ ե '  ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ յ ա ն  ա ղ ա տ  ի մ պ ր ո վ ի ֊  

զ ա ց ի ո ն  կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ։  Թ ե և  ա յ ս  ե ր դ ր  հ ն գ ա տ ո ղ  չ ա փ ա ծ ո  է ,  ա յ ն ո ւ -

ա մ ե ն ա յ ն ի վ ,  բ ա ց ա ռ վ ա ծ  չ է  ն ր ա  հ ո ր ո վ ե լ  լ ի ն ե լ ր ,  մ  տ ն ա վ ա ն դ ,  ո ր  

չ ա փ ա ծ ո  տ ն ե ր ի  հ ա ն դ ի պ ո ւ մ  ե ն ք  և  հ ա յ կ ա կ ա ն  հ ո ր ո վ ե լ ն ե ր ո ւ մ ։

Ե ր կ ր ո ր դ  ե ր դ ր  հ ն ձ վ ո ր ի  ե ր գ  է ,  փ ո ք ր  ծ ա վ ա լ ո վ ։  Հ ա վ ա ն ա բ ա ր  

ա յ ն  ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն  ե ր դ ի ց  մ ի ա յ ն  մ ե կ  հ ա տ վ ա ծ  է ։

Գ ե ր ա ն դ ի  ի մ  բ ա ր ա կ  բ ե ր ա ն ,

Դ ո ւ  հ ն ձ ո ւ մ  ե ս  ջ ր ի  ն մ ա ն ,

Հ ն ձ ո ւ մ  ե մ  ե ս  ք ե զ ա ն ո վ ,

Ղ ս մ ա թ  ր  ի մ  հ ո ր ն  ո ւ  մ ո ր ։

1 5  Խ ո ս ք ը  վ ե ր ա բ ե ր ո ւ մ  է  վ ա ր ե լ ի ք  հ ո ղ ի  վ ե ր ի ն  և  վ ա ր ի ն ։
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Պ ե տ ք  է  ե ն թ ա դ ր ե լ , ո ր  ա յ ս  ե ր դ ե ր ի  մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ն  ո ւ ն ե ց ե լ  ե ն  

ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  պ ր ո ց ե ս ն  ա ր տ ա հ ա յ տ ո ղ  հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր ։

Ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  ե ր դ ե ր ի  մ ե ջ  ի ր ե ն ց  թ ե մ ա յ ո վ  և  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ո վ  

ա ո .ա ն ձ ի ն  բ ա ժ ի ն  ե ն  ն ե ր կ ա յ ա ց ն ո ւ մ  կ ա ն ա ն ց  ա շ խ ա տ ա ն ք ր  դ ր ս և ո -  

ր ո ղ  ե ր դ ե ր ր , ո ր ո ն ք  զ ո ւ  տ  կ ի ր ա ռ ա կ ա ն  ն շ ա ն  ա կ ո ւ  թ յ ո ւ ն  ո ւ ն ե ն .

к 'ь л а м е  ДЭ \У  к ’ ь л ь н е  ( խ ՚ն ո ց ի ի  ե ր դ ) ,  д о л а в е  ( ճ ա խ ա ր ա կ ի  ե ր դ ) ,  

к ’ь л а м е  ЩОНИе  ( ս ա ն դ ի  ե ր դ ) ,  КЬЛ 'ЭМ е  ա  ЭШ И е  ( ի լ ի կ ի  ե ր գ )  և  

ա յ լ ն ;  Հ ա ջ ո ղ վ ե լ  է  ձ ա յ ն ա գ ր ե լ  կ ա ն ա ն ց  ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ի  

ե ր ե ք  օ ր ի ն ա կ ւ  Ե ր կ ո ւ ս ր  խ ն ո ց ո ւ  ե ր գ ե ր  ե ն  (  ձ ա յ ն ա գ ր վ ե լ  ե ն  ա շ -

խ ա տ ա ն ք ի  պ ր ո ց ե ս ո ւ մ ) ,  ե ր ր ո ր դ ը '  ճ ա խ ա ր ա կ ի  ( ձ ա յ ն ա դ ր ւ է ե լ  է  

ա շ խ ա տ ա ն ք ի ց  ա ն կ ա խ ) ։  Խ ն ո ց ի ի  ե ր գ ը  ե ր դ ո ւ մ  ե ն  խ ն ո ց ի  հ ա ր ե լ ո ւ  

ժ ա մ ա ն ա կ ։  Ա յ ն  հ ա ր ո ւ մ  ե ն  ս ո վ ո ր ա բ ա ր  ե ր կ ո ւ  հ ո դ ի :  Ե ր դ ո ւ մ  ե ն  

մ ե կ ը  կ ա մ  ե ր կ ո ւ ս ր  փ ո խ հ ա ջ ո ր դ ա բ ա ր :  Ե ր դ ո ւ մ  ե ն  ի ր ե ն ք  ի ր ե ն ց  

Հ ա մ ա ր ,  կ ա ր ծ ե ք  ա շ խ ա տ ա ն ք ը  թ ե թ և ա ց ն ե լ ո ւ  և  հ ա տ կ ա պ ե ս  շ ա ր -

ժ ո ւ մ ն ե ր ը  կ ա զ մ  ա կ ե ր  ս լ ե լ ո ւ ,  հ ա մ ա ձ ա յ ն ե ց ն ե լ ո ւ  ն պ ա տ ա կ ո վ ։

Ա յ ս  ե ր դ ե ր ո ւ մ  հ ի մ ն ա կ ա ն  շ ե  ջ տ ր  ռ ի թ մ ա կ ա ն  կ ո ղ մ ի  վ ր ա  է ,  

ո ր ր  հ ա ր մ ա ր ե ց վ ո ւ մ  է  մ ա ր մ ն ի  կ ա մ  ձ ե ռ ք ի  հ ա վ ա ս ա ր  շ ա ր ժ ո ւ մ -

ն ե ր ի ն ։  Ե ր դ ե ր ի  ռ ի թ մ ը  ս կ ի զ բ  է  ա ռ ն ո ւ մ  ա շ խ ա տ ա ն ք ի  ւ դ բ ո ց ե ս  ո ւ մ  

և  դ ա ռ ն ո ւ մ  ա յ ն  ղ ե կ ա վ ա ր ո ղ  գ ո ր ծ ո ն ։  Ա յ ս պ ի ս ո վ ,  ա շ խ ա տ ա ն ք ի  

շ ա ր ժ ո ւ  մ ը  և  ե ր գ ի  ռ ի թ մ ը  ւ ի ո խ ա  դ ա ր ձ ա բ ա ր  ւ ղ ա յ մ ա ն  ա վ ո ր ւ Լ ո ւ մ  ե ն  

ա յ ն պ ե ս ,  ի ն չ պ ե ս  պ ա ր ի  շ ա ր ժ ո ւ մ ն ե ր ը  և  պ ա ր ե ր գ ե ր ի  ռ ի թ մ ը ։  Ե վ ,  

բ ն ա կ ա ն ա բ ա ր ,  ա յ ս  ե ր կ ո ւ ՝ ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  և  պ ա ր ե ր  դ ա յ ի ն  ժ ա ն -

ր ե ր ի  ե ր դ ե ր ի  մ ի ջ և  կ ա ն  մ ի  շ տ ր ք  ը ն դ հ ա ն ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ,  մ ա ն ա -  

վ ա ն դ ,  ի ն չ պ ե ս  ն կ ա տ ե լ  է  Ք ր .  Կ ո ւ շ ն  ա ր յ ա ն ը ,  ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  

պ ր ո ց ե ս ի  մ ո տ ո ր ա յ ն  ո ւ թ յ ա ն  մ ե ջ  ե ն  գ տ ն վ ո ւ մ  լ ղ ա ր ի  է լ ե մ ե ն տ ն ե ր ի  

ս ա ղ մ ե ր ը 16 17։

Մ ե ր  ձ ա յ ն ա գ ր ա ծ  կ ա ն ա ն ց  ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  ե ր դ ե ր ն  ո ւ ն ե ն  

փ ո ք ր  հ ն չ ո ւ ն ա ծ ա վ ա լ ,  լ ա դ ա յ ի ն  պ ա ր դ  հ ի մ ք ,  կ ա զ մ ա կ ե ր պ վ ա ծ  

ռ ի թ մ ,  ք ա ռ յ ա կ ա յ ի ն  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ,  ո ր ո ն ք  և  բ ն ո ր ո շ  ե ն  պ ա ր ե ր գ ե ր ի  

պ ա ր զ  ն մ ո ւ շ ն ե ր ի ն ։  Ա ո ա ջ ի ն  ե ր գ ը  կ ո չ վ ո ւ մ  է  ПК ’ ЬЛ -К *ЬЛ “  ( « ք ՝ ը լ ֊  

Ք Շ 1 * ) * '  • խ ո  Ա ր ե ր ո ւ մ  ս ո ց ի ա լ ա կ ա ն  բ ո ղ ո ք ի  ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն  կ ա :

* C l >  Ք Ը Ս  Ք Ը Ի  Ք Ը ՞ ւ ՛  ա ն  տ Ւկ >

Թ ա ն  ե մ  հ ա ր ո ւ լ Î  չ ի  լ ի ն ո ւ մ ,

Մ ե ջ դ  օ ձ ի  թ ո ւ յ ն  լ ի ն ի ։

16 X .  С .  К у ш н а р е в .  Էջ 52:
17 ^ Ը է ~ Ք Ը Ւ Ր  Ւ ՚^ ՚ ՚ Յ Ւ Ւ  Կ ա մ  , п Ь к Ь  ա մ ե ն  մ / ւ  շ ա ր ժ մ ա ն  հ ե տ  ա ր տ ա բ ե ր վ ո ղ  ձ ա յ ն ի  

նմանեոու մն Հ ։



# ը ' լ >  թ ը ' ւ ՛  Ք Ը ւ>  հ ը ' լ <  ա Կ  տ Ւ Կ >

Կ հ ս ո ւ ր ր  ծ ե ր  է  չ ի  օ գ ն ո ւ մ ,  

Հ ա ր ս ը  ք ն ա ծ  է  չ ի  զ ա ր թ ն ո ւ մ ։

* ը ' ւ >  ք ը ՛ ւ ՛  Ք ս ւ>  ք ը \>  ա 'տ  տ Ւհ>
Ս ա ր ք ո ղ ի  դ ա ն ա կ ը  ջ ա ր դ վ ե ր ,

Ո ՞ ւ ր  (  շ ն ո ր հ ք դ »  ա {  տ ի կ ։

Ք ը լ ՛  ք լ ՚ ՜ օ  ք ը լ > ք ը ' օ  ա 'տ տ 1 ՚՚ւ՚
Տ ի ր ո ւ հ ո ւ  ձ ե ռ ք ը  ջ ա ր դ վ ի ,

Յ Ի '  տ ա լ ի ս  ի ն ձ  հ ա ր  ո ւ  յ ո ւ ղ ։

Չ ն ա յ ա ծ  ա յ դ պ ի ս ի  բ ո  վ ա ն  դ ա  կ ո  ւ թ յ ա ն  լ ւ ,  մ ե ղ ե դ ի ն ,  ո ր ը  կ ա պ -  

վ ա ծ  է  ա շ խ ա տ ա ն ք ի  մ ո տ ո ր ա յ ն  ո ւ թ  յ ա ն  և  ա ր ա դ  տ ե մ պ ի  հ ե տ ,  ո ւ ն ի  

ա շ խ ո ւ յ ժ  բ ն ո ւ յ թ ։

23

Allegretlo ( J=* 124)
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К 'ьл , К ЬЛ. К‘Ь.1. к'ьл мэш - не. да\у д ь -к ь -л ем .

.К: ^  ^ ...| гпчШ
aaw на - вз . ж э ‘ - ра  мэ* - ра нав  - да - ба.

Ե ր դ ի  ռ ի թ մ ը  ա շ խ ա տ ա ն ք ի  շ ա ր ժ ո ւ մ ն ե ր ի  ռ ի թ մ ի  վ ե ր ա ր տ ա -

դ ր ո ւ մ ն  է ։  Ի ն չ պ ե ս  ա յ ս ,  ա յ ն պ ե ս  է լ  հ ա ջ ո ր դ  „ К ’ ЬЛ  ДЭ \\'0“ («£ր լ

թ ա ն j )  )  խ ն ո ց ի ի  ե ր դ ե ր ո ւ մ  ն շ ա ն ա կ ա լ ի  տ ե ղ  ե ն  գ ր ա վ ո ւ մ  ս ի ն կ ո -

պ ա յ ի ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ը ,  ո ր ո ն ք  ք ր դ ա կ ա ն  ե ր դ ե ր ո ւ մ  հ ա ճ ա խ  ե ն  

հ ա ն դ ի պ ո ւ մ ։  Դ ր ա ն ք ,  կ ա ր ե լ ի  է  ա ս ե լ ,  բ ն ո ր ո շ  ռ ի թ մ ա կ ա ն  դ ա ր ձ -

վ ա ծ ք ն ե ր  ե ն ։  Հ ն ա ր ա վ ո ր  է ,  ո ր  ա յ դ  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ը  վ ա ղ  ծ ա գ ո ւ մ  

ո ւ ն ե ն ա ն  և  ս կ ի զ բ  ա ռ ա ծ  լ ի ն ե ն  հ ե ն ց  ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  ե ր դ ե ր ի ց ։

Հ ա ջ ո ր դ  ե ր դ ր  ճ ա խ ա ր ա կ ի  ե ր դ  է ։  Ա յ ն ,  ի ն չ պ ե ս  վ ե ր ր  հ ի շ վ ե ց ,  

ձ ա յ ն ա գ ր վ ե լ  է  ա շ խ ա տ ա ն ք ի ց  ա ն կ ա խ ՝  պ ա ր ի  ը ն թ ա ց ք ո ւ մ ։

.\\odera*o( J =  72)

Խ բ  до  - да -  b t .  до  -  /За - вс, б  у  ш ь н - гш  -  йа д о  •  ла -  вс.
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Հ ա  ^/'8 ճ ա ք ս  ա ր  ա  կ ,  ճ ա ք ս  ա ր ա  կ ,

Ի մ  ճ ռ ռ ա ց ո ղ  ճ ա խ ա ր ա կ ։

Ե ղ և ն ո ւ  փ ա յ տ ի ց  ճ ա խ ա ր ա կ ,

Հ ա ՜  ր  ճ ա ք ս  ա ր ա '  կ ,  ճ ա խ ա ր ա '  կ ։

I I  ա ն ե ց ի  դ ա ռ ա ն  բ ա ր դ ,

Հ ա ՜ ր  ճ ա խ ա ր ա ' կ ,  ճ ա խ ա ր ա '  կ ։

Բ ա ր դ ո ւ  փ ա յ տ ի ց  ճ ա խ ա ր ա կ ,

Հ ա  ր  ճ ա խ ա ր ա  կ ,  ճ ա խ ա ր ա ' կ ։

Մ  տ ն ե ց ի  մ ա ր ի ի  բ ո ւ ր դ ,

Ի մ  ճ ռ ռ ա ց ո ղ  ճ ա խ ա ր ա կ ։

և  ա յ լ ն :

ն ե ր կ ա յ ո ւ մ ս  ք ո ւ ր դ  կ ն ո ջ  ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  պ ա յ մ ա ն ն ե ր ի  փ ո -

փ ո խ մ ա ն  հ ե տ և ա ն ք ո վ  հ ն ա ր ա վ ո ր  է ,  ո ր  ա յ ս  ե ր գ ի  մ ե ղ ե դ ի ն  փ ո փ ո -

խ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  կ ր ա ծ  ւ 1 ՚ն Ւ> ս ա կ ա յ ն  ն ր ա ն ո ւ մ  ճ ա խ ա ր ա կ ի  ե ր դ ե ր ի ն  

բ ն ո ր ո շ  հ ա ) ո լ ա ր տ  մ ո տ ո ր ա յ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ր  պ ա հ պ ա ն վ ա ծ  է :  Ժ ա մ  տ ն ա կ ի  

ր ն թ ա  ց ք ո ւ մ  ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  ե ր դ ե ր ի  փ ո խ ա կ ե ր պ վ ե լ ը  պ  ա ր ե ր  դ ե ր ի ,  

մ տ ա ծ ե լ ո ւ  ա ո ի թ  է  տ ա լ ի ս  պ ա ր ե ր  գ ե ր ո ւ մ  ո չ  մ ի ա յ ն  ա շ խ ա տ ա ն ք ա -

յ ի ն  ե ր դ ե ր ի  տ ա ր ր ե ր ,  ա յ լ և  ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն  ե ր դ ե ր  հ ա յ տ ն ա բ ե ր ե լ ո ւ  

հ ն ա ր ա վ ո ր ո ւ թ յ ա ն  մ ա ս ի ն ։  Ա յ ժ մ ,  ք ա ն ի  դ ե ռ  ո ր ո շ  գ յ ո ւ ղ ե ր ո ւ մ  

պ ա հ ո / ա ն վ ո ւ մ  է  ձ ե ռ ք ի  պ ա ր զ ո ւ ն ա կ  ա շ խ ա տ ա ն ք ը ,  հ ն ա ր ա վ ո ր  է  

հ ա յ տ ն ա բ ե ր ե լ  ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  ն ո ր  ե ր դ ե ր  և  ա յ դ  բ ն ա գ ա վ ա ռ ն  

ա վ ե լ ի  հ ա ր ս տ ա ց ն ե լ ։  Ք ր դ ա կ ա ն  ե ր ա մ շ տ ո ւ թ յ ա ն  մ ե ջ  շ ա տ  ա վ ե լ ի  

Հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն  ե ն  և  ձ ա յ ն ա գ ր վ ա ծ  ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  ե ր դ ե ր ի  պ ա -

կ ա ս ն  ե ն  լ ր ա ց ն ո ւ մ  ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  ն վ ա գ ն ե ր ը ,  ո ր ո ն ք  ա ո  ա յ ժ մ  

դ ո ւ ր ս  ե ն  մ ե ր  ն յ ո ւ թ ի  շ ր ջ ա ն ա կ ն ե ր ի ց |9/

ւ; ն  ա  ա  ն  ե  կ  Ш ն  կ ե ն ց ա ղ ի  ե ր գ ե ր .  Ա յ ս  խ մ բ ո ւ մ  մ  ի ա -  

։ ք ո ր վ ո ւ մ  ե ն  ա ռ օ ր յ ա  կ ե ն ց ա ղ ի ՝  ե ր ե խ ա յ ի ն  զ բ ա ղ ե ց ն ե լ ո ւ ,  օ ր ո ր ե լ ո ւ ,  

ո ր և է  մ ե կ ի ն  ծ ա ղ ր ե լ ո ւ ,  կ ա տ ա կ ե լ ո ւ  հ ե տ  կ ա պ վ ա ծ  ե ր դ ե ր ը ։  Դ ր ա ն ք  

ե ր դ ո ւ մ  ե ն  հ ի մ ն ա կ ա ն ո ւ մ  կ ա ն ա յ ք ։  Կ ա ն ա յ ք  հ ա տ կ ա պ ե ս  շ ա տ  բ ա -

ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  ո ւ  ե ր դ ե ր  ե ն  հ ո ր ի ն ո ւ մ  ե ր ե խ ա յ ի  հ ե տ  ղ բ ա ղ -  

վ ե լ ո լ  ը ն թ ա ց ք ո ւ մ ։  Մ ի ն չ և  ե ր կ ո ւ ֊ե ր ե ք  տ ա ր ե կ ա ն  ե ր ե խ ա յ ի  ք ա յ լ ե -

լ ո ւ ,  խ ո ս ե լ ո ւ ,  ե ր դ ի  ո ի թ մ ո վ  թ և ե ր ը  թ ա փ ա հ ա ր ե լ ո ւ  պ ա հ ե ր ը  մ ա յ ր ն

Հ ա ր ՝  բ ա ց ա կ ա ն չ ո ւ թ յ ո ւ ն :

Դ ր ա ն ց  մ ա ս ի ն  դ ի տ ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  ա ր վ ե ց ի ն  ն ե ր ա ծ  ո ւ թ  յ ա ն  բ ա ժ ն ո ւ մ  ( տ ե ս  է ջ

2 6 — 2 7 ) ։
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ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ մ  է  ո ւ ր ա խ ,  հ ր գ ա խ ա ռ ն  բ ա ց ա կ ա ն չ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  և  

ե ր ե խ ա յ ի ն  ն վ ի ր վ ա ծ  փ ո ք ր  ե ր դ ե ր ի  մ ի ջ ո ց ո վ ։  ն մ ա ն  ե ր դ ե ր ի  հ ի մ -  

բ ո ւ մ  ր ն կ ա ծ  ե ն  պ ա ր զ  հ ա ն դ ա վ ո ր վ ա ծ  փ ո ք ր  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն -  

ն ե խ  կ ա զ մ ա կ ե ր պ վ ա ծ  տ ա ղ ա չ ա փ  ո ւ թ  յ ա մ  բ  ո ւ  ռ ի թ մ ո վ .

Մ ե ր  բ ո լ ո ր ի  տ ա ն  տ ղ ա ,

Ջ ր հ ե ղ ե ղ ի  բ ե ր ա ծ  տ ղ ա ,

Հ ա ջ ե ր ի ց  ք ո ւ ջ  տ ղ ա 20։
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Ա կ ն հ ա յ տ  է ,  ի ն չ պ ե ս  ա յ ս ,  ա յ ն պ ե ս  է լ  հ ա ջ ո ր դ ,  ն ո ւ յ ն ա տ ի պ  

ե ր դ ե ր ի  մ ո տ ի կ  ա դ գ ա կ ց ո ւ թ յ ո ւ ն ր  պ ա ր ե ր  դ ե ր ի ն ։  Ն կ ա տ ե ն ք ,  ո ր  ա յ ո  

ե ր դ ե ր ո ւ մ  մ ե տ ր ր  3/տ է :  Ե ռ ա չ ա փ  ր ն թ ա ց ք ն  ա ն շ ո ւ շ տ  ք ն ք շ ո ւ թ յ ո ւ ն  է  

հ ա ղ ո ր դ ո ւ մ  դ ր ա ն ց :

Մ ո ր  ե ր դ ե ր ի ց  է  ն ա և  « Л у р И » - / '  ( « Օ ր ո ր » ) ։  Օ ր ո ր ն ե ր ի  հ ի մ ն ա -

կ ա ն  թ ե մ ա ն  մ ա յ ր ա կ ա ն  ս ե ր ն  է  և  ա յ դ  ս ի ր ո  հ ե տ  կ ա պ վ ա ծ  հ ո ւ յ ֊  

ղ ե ր ն  ու. մ տ ո ր ո ւ մ ն ե ր ը ։  Հ ա յ ց ,  ք ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ո ւ մ  և ս ,  ի ն չ պ ե ս  

մ յ ո ւ ս  Ժ ո ղ ո վ ո ւ յ ւ ղ ն ե ր ի  մ ո տ ,  օ ր ո ր ն ե ր ը ,  ր ա ց ի  կ ի ր ա ռ ա կ ա ն  ն շ ա -

ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն  ո ւ ն ե ն ա լ ո ւ ց ,  ի ր ե ն ց  մ ե ջ  դ ր ս և ո ր ո ւ մ  ե ն  կ ն ո ջ  հ ո գ ե կ ա ն  

ա շ խ ա ր հ ը , շ ր ջ ա պ ա տ ո ւ մ  կ ա տ ա ր վ ո ղ  ե ր և ո ւ յ թ ն ե ր ի  ն կ ա տ մ ա մ բ  

ն ր ա  վ ե ր ա բ ե ր մ ո ւ ն ք ը ,  բ ն ա վ ո ր ո ւ թ յ ա ն  գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  ը ն դ հ ա ն -

ր ա ց ո ւ մ  ր ։

Հ ա ջ ո ղ վ ե լ  է  ձ ա յ ն ա գ ր ե լ  մ ե կ  օ ր ո ր 21 ։  Ա յ ս  օ ր ո ր ն  ա յ ր ի ա ց ա ծ  

կ ն ո ջ  ե ր դ  է ։  Ե ր դ ը  հ ե ռ ո ւ  է  լ ա լ կ ա ն  լ ի ն ե լ ո ւ ց ,  ա յ ն  պ ա ր ո ւ ն ա կ ո ւ մ  է  

ո ւ ժ ե ղ  կ ա մ ք ի  ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ,  մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ  դ ր ս և ո ր ո ւ մ  է  

ժ ո ղ ա է ր դ ի  բ ն ա վ ո ր ո ւ թ յ ա ն  ց ա յ տ ո ւ ն  գ ծ ե ր ի ց  մ ե կ ը ' հ ա ր ա զ ա տ ի  

ն կ ա տ մ ա մ բ  գ ո ր ծ ա դ ր վ ա ծ  ո ճ ր ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն  դ ե մ  վ ր ե ժ խ ն  ղ ր ո ւ թ  յ ա ն  

ւ դ ա ր տ ա վ ո ր վ ա ծ ո  ւ թ յ ո ւ ն .

Ե մ  ս ի ր տ ը  յ ա ն ա  ֊ յ ա ն ա  ,

Վ ա խ  հ ա յ ր ի ՜ կ ,  ի մ  ս ի ր տ ը  յ ա ն  и /  - յ ա ն  ա  ։

Թ ա մ ո ն  ե ր ե կ  մ տ ե լ  է  թ ա ք ս տ ո ց ը ,

2 0  ն ե ր կ ա յ ա ց վ ա ծ  կ  ե ր ւ յ ի  ե ր կ ր ո ր գ  տ ա ն  ք 1 ա ր ւ / մ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։

շ ։  Մ ի  բ ա ն ի  օ ր ո ր ն ե ր ի  տ ե ք ս տ ե ր  լ ա յ ս  ե ն  տ ե ս ե լ  1 9 3 6  թ .  հ ր ա տ ա ր ա կ վ ա ծ  

« � Ե ր գ ա կ ա ն  ք ի ո / կ լ ո ր ո ւ մ о  ։
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Կ ո տ ո ր ո ւ մ  է ,  հ ե  յ ,  վ ա խ ,  մ ե ր  տ ղ ա մ ա ր դ կ ա ն ց :
ք \ լ '  '  '  г  г  г  г
1 "  > ° г п  p >  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,

Օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո ' ր ,  օ ր ո ' ր ,  ի ' մ  գ ա ռ ,  օ ր ո " ր :

Ա յ ո  ,  մ ա յ ր ի կ ,  դ ա ր դ  մ ի  ա ն ի ,  դ ա ր դ ր  վ ա տ  է ,

Դ ե  ,  դ ո ւ  վ ե ր  կ ա ց  վ ա ր դ ե ր  ք ա ղ ի ր ,

Թ ր ղ  շ ո ւ շ ա ն ն  ե ր  տ ե ղ ր  բ ո ւ ս ն  ե ն ։

Փ ա ռ ք  ա ս տ ծ ո  ա ն վ ա ն ը ,

Ի մ  ղ ր կ ի  մ ա ն ո ւ կ ը  տ ղ ա  է ,

Ե ս  տ ա ս ն ե ր կ ո ւ  տ ա ր ի  կ օ ր ո ր ե մ ,  օ ր ո ր  կ ա ս ե մ ,

Ա ս տ  ծ ո վ  ե մ  ե ր դ վ ո ւ մ ,  տ ա ս ն ե ր ե ք ի ն  

Կ ռ վ ի  մ ե յ դ ա ն ս ,  մ  թ ա մ բ ի  վ ր ա  կ դ ն ե մ ,

Թ ո ղ  հ ո ր  վ ր ե ժ ը  ի ր  ձ ե ռ ք ո վ  ա ռ ն ի :

Դ ե  , օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո ՜ ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո ՜ ր ,  օ ր ո ՜ ր ,

Օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո '  ր ,  ի '  մ  գ ա ռ ,  օ ր ո ՜  ր ։

Ե ր գ ի  ե ղ ա ն ա կ ն  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ յ ա մ բ  մ ո տ  է  է պ ի -

կ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ի ն :  Է պ ի կ ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը  ի ր ե ն  զ գ ա ց ն ե լ  է  տ ա լ ի ս  հ ե ն ց

I  Л р յ  )  }
Т о-мо до՜!։ xwo авит-йл кли-да - л л, две. -Мэ  цл -лак-лйд  к ’о-к * мг-ра ֊  и5.
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ա ռ ա ջ ի ն  հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ի  ռ ի թ մ ա կ ա ն  և  մ ե տ ր ա կ ա ն  շ ե շ տ ե ր ի  չ հ ա մ -

ը ն կ ն ե լ ո ւ  յ ա մ բ ա կ ա ն  տ ե ղ ա փ ո խ վ ա ծ  շ ե շ տ ա դ ր ո ւ թ յ ա մ բ ։  ե ր դ ն  ա մ -

բ ո ղ ջ ո ւ թ յ ա մ բ  ի մ  պ ր ո վ ի ղ ա  ց ի ո ն  բ ն ո ւ յ թ ի  է ։  Ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն ո ւ -

թ յ ա ն  մ ե ջ  մ ե ծ  դ ե ր  է  վ ե ր ա պ ա հ վ ա ծ  ռ ի թ մ ի ն ,  ն ր ա  ճ կ ո ւ ն  զ ա ր գ ա ց -

մ ա ն ը ։  Մ ի ա յ ն  ե ր կ ր ո ր դ  մ ա ս ո ւ մ ,  մ ի  կ ա ր ճ  ժ ա մ ա ն ա կ ,  ի ր ե ն  զ գ ա ց -

ն ե լ  կ տ ա լ ի ս  տ ր ո ր ի  մ ո տ ո ր ա յ ի ն  ռ ի թ մ ը ,  ո ր ը  մ ի ն չ  ա յ դ  հ ե տ զ հ ե տ ե  

ն ա խ ա պ ա տ ր ա ս տ վ ե լ  է ր ։

Բ ր դ ե ր ի  մ ե ջ  մ ե ծ  տ ա ր ա ծ ո ւ մ  ո ւ ն ե ն  ն ա և  կ ա տ ա կ ա յ ի ն , ծ ա ղ -

ր ա կ ա ն  ե ր դ ե ր ր ։  Բ ա վ ա կ ա ն  է  'ո ր և է  մ ե կ ը  ի ր ե ն  թ ո ւ յ լ  տ ա ր  ա ն վ ա -

յ ե լ  ա ր ա ր ը  կ ա մ  կ ո վ ի  ժ ա մ ա ն ա կ  թ ո ւ լ ա ս ր տ ո ւ թ յ ո ւ ն  ց ո ւ ց ա բ ե ր ե ր  

« մ յ ո ւ ս  օ ր ը  կ ա ն ա յ ք  և  ա ղ ջ ի կ ն ե ր ը  հ ո ր ի ն ո ւ մ  է ի ն  ն ր ա  մ ա ս ի ն  կ ծ ո ւ  

պ ա ր ս ա վ ն ե ր  և  ե ր դ ր  ա ր ա դ  թ ռ չ ո ւ մ  է ր  ա մ ե ն  ե ր ե խ ա յ ի ,  ա մ ե ն  չ ա -

փ ա հ ա ս ի  բ ե ր ա ն ի ց » ' 2 :

Հ ա ճ ա խ  չ բ ա վ ա ր ա ր վ ե լ ո վ  ա ն հ ա տ ի ն  ծ ա դ ր ե լ ո վ ,  ծ ա ղ ր ո ւ մ  ե ն  

ա մ բ ո ղ ջ  դ յ ո ւ զ ի  բ ն ա կ չ ո ւ թ յ ա ն ը , ն ր ա  ա յ ս  կ ա մ  ա յ ն  ս ո վ ո ր ո ւ յ թ ը ։

Ն ր ա ն ք ,  ո ր ո ն ց  ձ ի ո ւ  պ ո չ ը  կ ա ր մ ի ր  է '

Շ ա տ ր ո ղ լ ե ց ի  ե ն ,

Ո ր ո ն ց  չ դ ի տ ե ս  ե զ դ ի  ե ն  թ ե  մ ո ւ ս ո ւ լ մ ա ն '

Ա յ լ ե ա ն ց ի  ե ն ,

Ո վ  ո ր  զ ո ռ ո ղ  է ,  և  շ ա տ  մ ե ծ ա մ ի տ '

Ս ո ւ ս ր  գ ց ի  է  ն ա ։

Ո վ  ո ւ ն ի  ե ր ե ք  հ ա ր յ ո ւ ր  մ ա ր ի ,  բ ա յ ց  մ ա շ վ ա ծ  շ ա պ ի կ  ո ւ

վ ա ր տ ի կ  է  հ ա գ ն ո ւ մ '

Ս ր ա հ ե լ յ ա ն ց ի  է ,

Ն ր ա ն ք ,  ո ւ մ  բ ե ղ ե ր ը  շ ե կ  ե ն ,  ո լ ո ր ա ծ

Ղ ո ղ լ ջ ա ն  դ ի  ե ն ,

Ո վ  ո ր  ա ռ ա վ ո տ  ե ր կ ո ւ  կ տ ո ր  ց ա խ

Ձ ե ռ ք ը  վ ե ր ց ն ո ւ մ ,  տ ա ն ո ւ մ  է  ծ ա խ ե լ ո ւ

Դ ի գ ո ռ ց ի  է . . .

Ա յ ս պ ե ս  մ ի ն չ և  հ ի ս ո ւ ն  տ ո ղ 22 2 3 1

Գ ր ի  ե ն  ա ռ ն վ ա ծ  ա յ ս  ե ր գ ի  մ ի ա յ ն  խ ո ս ք ե ր ը ։  Ե ր դ ի  բ ո վ ա ն դ ա -  

կ ո ւ թ  յ ո ւ ն ի ց  կ ա ր ե լ ի  է  ե ն թ ա դ ր ե լ ,  ո ր  ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  կ ո դ մ ր  ն ո ւ յ ն  -  

Ոք ե ս  հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն  պ ե տ ք  I, ե ղ ա ծ  լ ի ն ի ։

Ս ո վ ո ր ա բ ա ր  կ ա ն ա յ ք  և  ա ղ ջ ի կ ն ե ր ը  ծ ա ղ ր ա կ ա ն ,  կ ա տ ա կ ա յ ի ն  

է ր գ ե ր ը  կ ա տ ա ր ո ւ մ  ե ն  պ ա ր ա յ ի ն  շ ա ր ժ ո ւ մ ն ե ր ի  հ ե տ  դ ո ։  զ ո ր  դ ե լ ո վ ։

2 2  Ր ա ֆ ֆ ի ,  Կ ա յ ծ ե ր ,  Ե ր և ա ն ,  1 9 4 7 ,  է ջ  2 1 ։

2 3  Ե Ր 4 Ը  ա ն տ ի պ  է ,  ղ ր ի  է  ա ռ ե լ  Հ .  Ջ ն ղ ի ն ։
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ա տղ  ի ս կ  պ ա տ ճ ա ռ ո վ  ե ր դ ի  թ ե '  խ ո ս ք ե ր ը  և  թ ե ՜  ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  

կ ո ղ մ ը  ե ն թ ա ր կ վ ո ւ մ  ե ն  պ ա ր ե ր գ ի  զ ա ր գ ա ր  մ ա ն  ս կ զ բ ո ւ ն ք ն ե ր ի ն , 

ի ն չ պ ե ս ,  օ ր ի ն ա կ ,  «Х а С И »  ( « Ս կ ե ս ո ւ ր » )  ե ր գ ը ։

Allegretto ւ J =  104)

25 ֆ ր -j) Ա  - 5 Հ Յ  р 1 Q  Р ր
Пар ha, ha. ha. ^ б а б  ha, ha, ha Пар Ka - CV - c. KJ - CV - Հ,

Յ ա  ր ,  հ ա  ,  հ ա  ,  հ ա " ,  բ ա ' բ ,  հ ա " ,  հ ա " ,  հ ա "  հ ա " � 

Յ ա  ր ,  и  կ ե ս  ո  ւ ր ,  ս կ ե ս ո  ւ ր ,  ս կ ե ս ո ՜ ւ ր  յ

Յ ա ' ր ,  հ ա " ,  հ ա " ,  հ ա " ,  բ ա ' բ ,  հ ա " ,  հ ա " ,  հ ա " ,

Ս կ ե  ս ո ւ ր  ո ւ ն ե մ  շ ա տ  շ ա ղ  է ։

Յ ա  ր ,  հ ա  ,  հ ա " ,  հ ա " ,  բ ա ' բ t  հ ա " ,  հ ա " ,  հ ա " ,

Ս կ ե ս ո ւ ր ս  շ ա տ ա խ ո ս  է ։

և  ա յ լ ն ։

Ձ ա յ ն ա գ ր վ ա ծ  ա յ ս  ե  հ ա ջ ո ր դ  կ ա տ ա կ ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ո ւ մ  ա ռ կ ա  ե ն  

ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  մ ո տ ի վ ն ե ր ի  ո ւ  ֆ ր ա զ ն ե ր ի  կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ,  և ,  ո ր  

ա ռ ա ն ձ ն ա պ ե ս  հ ե տ ա ք ր  ք ր ա կ ա ն  է ,  ռ ի թ մ ա կ ա ն  հ ա  յ ե լ ա  յ ի ն  դ ա ր ձ ֊  

վ ա ծ  ք ն ե ր ,  ա յ ս  ե ր գ ո ւ մ '

Л  Ո յ>. ,
հ ա ջ ո ր դ  ե ր գ ե ր ո ւ մ

27}  Л  П  Д  ւ և շ— J U — J — i — »4 ւ_____ ւ ւ______ ւ 4 «-----1 * »------ 1

Բ ա ց ա ռ վ ա ծ  չ է ,  ո ր  ս ր ա ն ք  լ ի ն ե ն  շ ա ր ժ մ ա ն  կ ա մ  գ ո ր ծ ո ղ ո ւ թ յ ա ն  

ծ ա ղ ր ա կ ա ն  ը ն դ օ ր ի ն ա կ մ ա ն  վ ե ր ա ր տ ա դ ր ո ւ մ ։

Ո  U Ш j |l ն Ь P գ ե Г. ե ր գ ա կ ա ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  բ ա զ մ ա թ ի վ  

ծ ե ս ե ր ի գ  ո ւ  տ ո ն ա կ ա տ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ց  ա յ ժ մ  ա ռ ա վ ե լ  լ ա վ  վ ի ճ ա -  

կ ո ւ մ  պ ա հ պ ա ն վ ե լ  ե ն  հ ա ր ս ա ն ի ք ի ,  թ ա ղ մ ա ն  ծ  ե  ս ե ր ը ,  ն ա վ ր ո ղ ի ' 

ն ո ր  տ ա ր վ ա , կ ա մ  գ ա ր ն ա ն  գ ա լ ս տ յ ա ն  տ ո ն ա կ ա տ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը ։

Հ ա ր  и  ա ն  ի ք ի ն  ե ր գ ւ ( ո ւ մ  ե ն  հ ա ր ս ի ն ,  փ ե ս ա յ ի ն  վ ե ր ա բ ե ր ո ղ  ե ր -

գ ե ր ,  կ ա տ ա կ ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ,  ե ր  գ ֊  լ ա ց ե ր ,  ի ն չ պ ե ս  ն ա և  հ ա ր ս ա ն ե կ ա ն
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ծ ե ս ի  հ ե տ  ա ն մ ի ջ ա կ ա ն  ա ռ ն չ ո ւ թ յ ո ւ ն  չ ո ւ ն ե ց ո ղ  ք ն ա ր ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ,  

պ ա ր ե ր գ ե ր  և  ա յ լ ն ։

Ս տ ո ր և  բ ե ր ո ւ մ  ե ն ք  հ ա ր ս ա ն ե կ ա ն  ե ր կ ո ւ  ե ր դ ի  տ ե ք ս տ ե ր ի  հ ա -

յ ե ր ե ն  թ ա ր գ մ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  ո ր ո ն ք  զ ե տ ե ղ վ ա ծ  ե ն  Ա *  Ա վ դ ա լ ի  

( ( Ա ն դ ր կ ո վ կ ա ս ի  ք ր դ ե ր ի  կ ե ն ց ա ղ ը ) )  գ ր ք ո ւ մ 24 * Ա ռ ա ջ ի ն  ե ր գ ը  ե ր գ -

վ ո ւ մ  է  հ ա ր ս ի  ա զ գ ա կ ա ն ն ե ր ի  կ ո ղ մ ի ց ,  փ ե ս ա յ ի  ա զ գ ա կ ա ն ն ե ր ի  

ժ լ ա տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  ծ ա ղ ր ե լ ո ւ  հ ա մ ա ր *

Խ ն ա մ ի ' ,  մ ե ր  ա չ ք ի  վ ր ա  տ ե ղ  ո ւ ն ե ս ,

Խ ն ա մ  ո ւ  տ ա կ  դ ր ե ք  մ ի  «ջրլ» հ ն ո տ ի ,  

ճ ա մ փ ա  տ վ ե ք  թ ո ' ղ  ն ս տ ի ,

Խ ն ա մ ի ,  դ ա տ ա ր կ  բ ո խ չ ա  ե ս  բ ե ր ե լ ,

Ո ւ զ ո ւ մ  ե  и  հ ա ր ս ի ն  ն վ ի ր ե լ ,

Չ լ ի ն ի ՞  գ ա թ ա ն ե ր ը  ճ ա մ փ ի ն  ե ս  կ ե ր ե լ ։

Ե ր կ ր ո ր դ  ե ր գ ը  ե ր գ վ ո ւ մ  է  փ ե ս ա յ ի  ա զ գ ա կ ա ն ն ե ր ի  

հ ա ր ս ի  ա զ գ ա կ ա ն ն ե ր ի ն  լ ա ց ա ց ն ե լ ո ւ  ն պ ա տ ա կ ո վ *

կ ո ղ մ ի ց ,

Մ ե ն ք  տ ա ն ո ւ մ  ե ն ք ,  տ ա ն ո ւ մ ,

Ձ ,ե ր  ա ղ ջ կ ա ն  տ ն ի ց  հ ա ն ո ւ մ ,

Թ ո ' ղ  մ ո ր  ա  չ ք ե ր ը  դ ո ւ ր ս  գ ա ն ,

Թ ո ' ղ  հ ո ր ա ք ր ո ջ  ա չ ք ե ր ը  դ ո ւ ր ս  գ ա ն ,

Թ ո ' ղ  մ ո ր ա ք ր ո ջ  ա չ ք ե ր ը  դ ո ւ ր ս  գ ա ն ,

Թ ո ' ղ  փ ն տ ր ե ն  ո ւ  մ ա ն  գ ա ն ,  

է լ  չ ե ն  գ տ ն ի  կ ն ե զ  ա ղ ջ կ ա ն ։

Մ ե ր  ձ ա յ ն ա  գ ր ա ծ  հ ա ր ս ա ն ե կ ա ն  ե ր գ ե ր ը  վ ե ր ա բ ե ր ո ւ մ  ե ն  հ ա ր -

ս ա ն ի ք ի  տ ա ր բ ե ր  պ ա հ ե ր ի ն  ո ւ  ե ր գ վ ո ւ մ  տ ա բ ե ր  մ ա ս ն ա կ ի ց ն ե ր ի  կ ո ղ ֊  

մ ի ց ,  Դ ր  ա  ն ց  թ վ ո ւ մ  ե ն ճ հ ա ր ս ի ն  լ ա ց ա ց ն ե լ ո ւ  ե ր գ ը ,  հ ա ր ս ի  մ ո ր  

ե ր գ ը ,  փ ե ս ա յ ի  մ ո ր  ե ր գ ը ,  փ ե ս ա յ ի  գ ո վ ք ը ։  Յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր  ե ր գ ,  

ր ս տ  ի ր  ն շ ա ն ա կ ո ւ թ յ ա ն ,  ո ւ ն ի  ի ր  յ ո ւ ր ա հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը ։  Ս ի ա -  

ժ ա մ ա ն ա կ  ա յ դ  ե ր գ ե ր ն  ո ւ ն ե ն  ո ր ո շ  ը ն դ հ ա ն ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ,  ո ր ո ն ք  

բ խ ո ւ մ  ե ն  դ ր ա ն ց  ժ ա ն  ր  ա  յ ի ն  մ ի ա ս ն ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց ։  Ե ր գ ե ր ի  խ ո ս ք ե ր ը  

չ ա փ ա ծ ո  ե ր կ տ ո ղ  և  կ ա մ  ք ա ռ ա տ ո ղ  ե ն ։  Ս ա ն  ե ր գ ե ր ,  ո ր ո ն ք  ո ւ ն ե ն  

ն ա և  կ ր կ ն ե ր գ ե ր ։  Մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ը  ե ր գ ա յ ի ն  ե ն ,  և  զ ա ր գ ա ն ո ւ մ  ե ն  հ ա ֊  

մ  ա  չ ա փ  մ ե տ ր ա կ ա ն  հ ի մ ք ի  վ ր ա ,  ո ւ ն ե ն  ք ա ռ յ ա կ ա յ ի ն  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ։  

Դ ր ա ն ք  հ ի մ ն ա կ ա ն ո ւ մ  կ ա տ ա ր վ ո ւ մ  ե ն  դ ա ն դ ա ղ  կ ա մ  մ ի ջ ի ն  ա ր ա -

գ ո ւ թ յ ա մ բ ։  Ե ր գ ե ր ի ց  չ ո ր ս ի  հ ի մ ք ո ւ մ  է\ո լ ա կ ա ն  տ ո ն ի կ ա  ո ւ ն ե ց ո ղ

2 4  Հ ա ր ս ի ն  հ  ա  դ ց ն ե լ ո - ւ  ե ր գ ի  խ ո ս ք ե ր  տ ե ' ս  B .  H U K U T H U H ,  КурДЫ, М., 1964, 
էջ 184,
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յ ա դ ե ր  ե ն '  տ ա ր ր ե ր  հ ե ն ա կ ե տ ե ր ո վ ,  մ ե կ ը  ը ն թ ա ն ո ւ մ  է  փ ո փ ո խ  ա ֊  

կ ա ն ,  վ ե ր ջ ի ն ը  ա լ տ ե ր ա ց վ ա ծ '  մ ե ծ ա ց ր ա ծ  ս ե կ ո ւ ն դ ա յ ո վ  լ ա դ ի  հ ի մ ք ի

վ ր ա ։

Ձ ա յ ն ա գ ր վ ա ծ  ե ր դ ե ր ի  մ ե ջ  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն  զ ո ւ ս պ  մ ի ջ ո ց -

ն ե ր ո վ  ի ր ա կ ա ն ա ց վ ա ծ ,  բ ա յ ց  մ ե ծ  զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ո վ  օ ժ տ վ ա ծ  ե ր գ  է  

„ Х Э р и б в *  ( ( ( Պ ա ն դ ո ւ խ տ » )  ե ր գ ը ։  Ա յ ն  կ ա տ ա ր վ ո ւ մ  է  հ ա ր ս ի ն ՞  

լ ա  ց ա ց ն ե է ո լ  ն պ ա տ ա կ ո վ ։

Կ ր կ ն ե ր գ  Պ ա ն դ ո ւ խ տ  ե մ ,  պ ա ն դ ո ւ խ տ  ե մ ,

Ա ս տ ծ ո  պ ա ն դ ո ւ խ տ ն  ե մ ,

Վ ա զ ո ր դ յ ա ն  թ ռ չ ո ւ ն  ե մ ,  

ճ  ա մ  փ  ե զ ր ի ն  բ ո ւ ս  ա ծ  ծ ա ռ  ե մ ։

Պ ա ն դ ո ւ խ տ ի ս  տ ա ր ա ն ,  տ ա ր ա ն ,

Յ ո թ  ս ա ր ի  ե տ և  տ ա ր ա ն ,

Կ ր ա կ  տ վ ի ն  մ ո ր  ս ի ր տ ը  տ ա ր ա ն ։

Կ ր կ ն ե ր գ

Պ  ա ն դ ո ւ խ տ ի ս  տ  ո ւ  ն ր  փ ո ս  է ,

Ա ր ց ո ւ ն ք ի  պ ե ս  ջ ո ւ ր  I, կ ա թ ո ւ մ ,

Հ ա ր ս ,  լ ա ' ց  ե ղ ի ր ,  փ ե ս ա ն  ծ ե ր  է . . .

Moderato ( J =  96—100)
л  M p M U t p q  ^

2Sp . J  J J ¥
Хэ ри 'бьм . хэ • ри • Оьм. хэ - ри ■ 6а xwa • ле - чэ.

J  I J ’ J 1 i *  J J 1 J  i j  Я

щу-щь-кз сь ве • мэ, та- рэ - фи дь-не • мэ Хэ - рмб (»ь рьм бь-рьн.

4 Հ J1.} j � ՛ } ¥ ¥ է Ո
Ь эфт чйа-да wap-кь • рьн. дь - ле дай • ке а гьр пе ль рьн

Ե ր դ Ն  ո ւ ն ի  փ ո ք բ  հ ն չ յ ո ւ ն ա շ ա ր  և  տ ա կ տ ի ց ֊տ տ կ տ  կ ր կ ն վ ո ղ  

ո ի թ մ ա - ի ն տ ո ն ա ց ի ա ։  Ե վ ,  ա յ ն ո ւ հ ա ն դ ե ր ձ ,  ա յ ն  ը ն կ ա լ վ ո ւ մ  է  ո ր պ ե ս  

ա ն ը ն դ հ ա տ  զ ա ր գ ա ց ո ղ ,  հ ո ս ո ղ  ե ր դ ,  շ ն ո ր հ ի վ  ռ ի թ մ ա կ ա ն  ո ւ ր ո ւ յ ն  

շ ե շ տ ա դ ր մ ա ն :  *Ա  տ և ո ղ ո ւ թ յ ա ն  յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր  տ ա կ տ ո ւ մ  շ ե շ տ վ ո ւ մ
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ե ն  ե ր ր ո ր դ  ք ա ռ ո ր դ ն ե ր ը ,  ի ս կ  մ ի ն չ  ա յ դ  տ ե ղ ի  ո ւ ն ի  հ ն շ ո դ ո ւ թ յ ա ն  

դ ի ն ա մ ի կ  ա ճ ,

29 4. . Հ  Л - J ---J ---1

Հ ե ն ց  ա յ ս  դ ի ն ա մ ի կ  ա ճ ը  ս տ ե ղ ծ ո ւ մ  է  հ ո ւ զ մ ո ւ ն ք ի  դ ե ղ ե ց ի կ  ա լ ի ք ֊  

ն ե ր ,  ո ր ո ն ք  լ ո ւ ծ վ ո ւ մ  ե ն  ե ր դ ի  կ ա դ ա ն ս ն ե ր ո ւ մ ։

Ք ն ք շ ո ւ թ յ ա մ բ  է  հ ա մ ա կ վ ա ծ  մ ե կ  ա յ լ  „ Х э р и б а  М Ь Н  б ь р Ь Н *  

( ( ( Ի մ  պ ա ն դ ո ւ խ տ ի ն  տ ա ր ա ն ) ) )  հ ա ր ս ի  մ ո ր  ե ր դ ը ։

Moderalo հ  88)

30

Կ ր կ ն ե ր գ

бь  • рьн. W3H - ла мьн хо рн бе. Го • до к о  * да

I  ) I  >1 Հ ա
бь  • рьн, wafl • ла мьн хо - ри - օւ-

j J - U L j J  * > i л  j  i J
гэ -ло  к о -  да бь . рьн. \\ ой - ла мьн хо - ри - 6с.

Օ ր ի ն ա կ ը  ա չ ք ի  է  ը ն կ ն ո ւ մ  մ ե ղ ե դ ա յ ն ո ւ թ յ ա մ բ ։  Ե ր դ ի  ա ր տ ա -

հ ա յ տ չ ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ը  ն պ ա ս տ ո ւ մ  է  խ ա ռ ը  չ ա փ ը ՝  6Ա  ( 2Ա + հթ ) ,  ռ ի թ -  

մ ի  ա ն հ ա մ ա չ ա փ  զ ա ր կ ե ր ո վ ։

Մ ե ր  ձ ա յ ն ա դ ր ա ծ  հ ա ր ս ա ն ե կ ա ն  ե ր գ ե ր ո ւ մ  կ ա ն  հ ա դ ւ [ ա գ յ ո ։ տ  

ե ր դ ե ր  ո չ  մ ի ա յ ն  թ ե մ ա յ ո վ ,  ա յ լ և  ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  ա ռ ո ւ մ ո վ ։  Ա յ ս  ե ր -

գ ե ր ո ւ մ  և ս  ի շ խ ո ւ մ  է  ե ր գ ա յ ի ն  ս կ զ բ ո ւ ն ք ը ։  Գ ր ա ն ց ո ւ մ ,  և  հ ա տ կ ա -

պ ե ս  ( ( Դ ե ղ ի ն  չ ո ւ խ ա »  ե ր դ ո ւ մ ,  ն կ ա տ վ ո ւ մ  ե ն  ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  դ ա ր ձ ը ֊
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վ  ա ծ  ք ն ե ք 1 ,  ո ր ո ն ք  ք ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ո ւ մ  ս ա կ ա վ  ե ն  պ ա տ ա հ ո ւ մ  և  ա -  

վ ե լ ի  բ ն ո ր ո շ  ե ն  հ ա յ կ ա կ ւ ս ն  ե ր գ ա ր վ ե ս տ ի ն ։  Դ ր ա ն ք ,  ա ն շ ո ւ շ տ ,  հ ա յ -  

կ ա կ ա ն  կ ա մ  հ ա  յ - ք ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր  ե ն  ք ր դ ե ր ե ն  խ ո ս ք ե ր ո վ ։

Moderato ( J =  94)

31 1 Л  j  i .  J _ i5
Чох  • на • рьн-ши, ч6\ч - на - рьн-шм, ло аэ ’-вэн - го»

fi.r J i f ա ա տ
4Öx • на - рьн-щи. бын* кок сор сьн - га. дь - мо - wb-ши.

J 1Л г
6ь  хер. 6ь хер. бь  • зо  - wb - щи. то зз  - вон • го.

Դ ե ղ ի ն  չ ո ւ խ ա յ ո վ ,  դ ե ղ ի ն  չ ո ւ խ ա յ ո վ  

Լ ո  ,  փ ե ս ա ,

Դ ե ղ ի ն  չ ո ւ խ ա յ ո վ ,

Կ ո ճ ա կ ր  կ ր ծ ք ի ն ,

П  ս կ ե դ ո ւ յ ն  փ ա յ լ ո վ ։

Հ ա զ ա ր  բ ա ր ո վ  

Ա մ ո ւ ս ն ա ն ա ս ,

Լո  ,  փ ե ս ա ։

Ս ա  զ ո ւ մ  Է  ք ե ղ  չ ո ւ խ ա ն ,  ս ա ղ ո ւ մ ,

Լ ո  ,  փ ե ս ա ,

Չ ե ր կ ե դ  չ ո ւ խ ա ն  

Հ ա գ ի  գ ն ա ,

Թ ո դ  ո ր  տ ե ս ն ե ն ։

Հ ա զ ա ր  բ ա ր ո վ ,

Շ ն ո ր հ ա վ ո  ր ,

Լ ո  ,  փ ե ս ա г

Մ ե ծ ա հ ա ս ա կ  գ յ ո ւ ղ ա ց ի ն ե ր ի  վ կ ա յ ո ւ թ յ ա մ բ ,  ե ղ ե լ  ե ն  և  դ ե ռ  

պ ա հ պ ա ն վ ո ւ մ  ե ն  հ ա ր ս ա ն ե կ ա ն  ծ ե ս ի  տ ա ր բ ե ր  պ ա հ ե ր ի  հ ե տ  կ ա պ -

վ ա ծ  շ ա տ  ո ւ ր ի շ '  հ ա ր ս ի ն  հ ա գ ց ն ե լ ո ւ ,  մ ա զ ե ր ր  ս ա ն ր ե լ ո ւ ,  ո ւ ղ ե կ ց ե -

լ ո ւ  ե ր գ ե ր ,  ո ր ո ն ց  հ ա յ տ ն ա բ ե ր ո ւ մ  ր  չ ա փ ա զ ա ն ց  ա ն հ ր ա ժ ե շ տ  է ։

Բ ա ց ի  հ ա ր ս ա ն ե կ ա ն  ե ր գ ե ր ի ց  գ ո յ ո ւ թ յ ո ւ ն  ո ւ ն ե ն  ն ա և  հ ա ր ս ա -

ն ե կ ա ն  գ ո ր ծ ի ք ա յ ի ն  մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ,  „ M b q a iT ie  Д Э ^ а Ш в *  ( « Հ ա ր ս ս , ֊
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\

ն հ 1 ՝  ՛ •  դ ա ն ա կ » ) ,  «Щ ьрШ Д »  ( (<l$  Ւ ր  I 'Դ )})  ^  ա Ա ^ ։  մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ը

կ ա տ ա ր վ ո ւ մ  ե ն  զ ո ւ ռ ն ա յ ո վ  կ ա մ  ֆ ի դ ա յ ո վ  ( շ վ ի  ) ՝  դ ա ֆ ի  ն վ ա գ ա կ -

ց ո ւ թ յ ա մ բ 2* ։

Թ ա ղ մ ա ն  ծ ե ս ի  ժ ա մ ա ն ա կ  և ս  հ ր  գ վ ո ւ մ  ե ն  տ ա ր բ ե ր  բ ն ո ւ յ թ ի  

ե ր դ ե ր ։  Դ ր ա ն ք  ե ն  „ К ’ЬЛЯМС К 'ОТЭЛ в * ( « Ս դ ո  ե ր դ ե ր » )  և  կ ա մ  

„С Й а р О * 4 ( « Ձ ի ա վ ո ր » ) ,  „Н ь В еЖ О К 44 կ ա մ  ,Д н р О К “  ( « ե ր դ ֊ո դ բ ե ր » ) :  

« Ս գ ո »  և  ( ( Ձ ի ա վ ո ր »  կ ո չ վ ո Ղ ե ր գ ե ր ը  կ ա տ ա ր ո ւ մ  ե ն  տ ղ ա մ ա ր -

դ ի կ ,  ի ս կ  ե ր գ - ո ղ բ ե ր ր ճ կ ա ն ա յ ք > Ա յ ս  ե ր գ ե ր ը  հ ա ն պ ա տ ր ա ս տ ի ց  

հ ո ր ի ն վ ո ղ  ե ր գ ե ր  ե ն  և  շ ա տ  հ ա ճ ա խ ,  հ ա տ կ ա պ ե ս  տ ղ ա մ ա ր դ կ ա ն ց  

ե ր գ ե ր ն  ա ն ե ն  լ ա վ ա տ ե ս ա կ ա ն ,  ե ր բ ե մ ն  հ ե ր ո ս ա կ ա ն  բ ն ո ւ յ թ 20։  Ե ր -

գ ե ր ի  թ ե մ ա ն  հ ա ն  դ ո ւ ց  յ ա լ ի  բ ա ր ե մ ա ս ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  վ ե ր հ ի շ ո ւ մ ն  է ,  

ն ր ա  ժ ա ո ա ն  գ ն ե ր ի  գ ո վ ք ը * ^ i ' h  ե ր գ ե ր ի  հ ե ր ո ս ա կ ա ն  բ ն ո ւ յ թ ի  մ ա -

ս ի ն  հ ի շ ա տ  ա կ ե լ  է  ն ա և  Մ .  P  ա  յ ա  ղ ի  դ ի ն '  ( ( Բ ր դ ե ր ի  բ ն ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը  

և  ս ո վ ո ր ո ւ յ թ ն ե ր ը »  ա շ խ ա տ ո ւ թ յ ա ն  մ ե ջ 2Կ

Հ ա ջ ո ղ վ ե լ  է  ձ ա յ ն ա գ ր ե լ  մ ե կ  ( ( Ձ ի ա վ ո ր »  և  ե ր ե ք  ե ր գ - ո ղ բ ե ր  ։  

Ե ղ ա ն ա կ ն  ե լ ո ր ,  չ ն ա յ ա ծ  հ ա ն պ ա տ ր ա ս տ ի ց  բ ն ո ւ յ թ ի ն ,  ե ր գ ա յ ի ն  ե ն :  

„Э З  НОМИНЬМ*  ( « Չ ա պ ր ե մ » )  ե ր գ ֊ո ղ բ ր  ե ր գ վ ո ւ մ  է  ք ր ո ջ  ա ն ո ,  -

ն ի ց ՝  ե ղ բ ո ր  մ ա հ վ ա ն  կ ա պ ա կ ց ո ւ թ յ ա մ բ 28*

Չ մ ն ա ' մ ,  չ ա պ ր ե ՜ մ ,

Ա մ ա ր  ե ղ բ ո ր ի ց ,  Մ ի ր զ ա  փ ե ս ա յ ի ց  հ ե տ ո  թ ո ղ  չ ա պ ր ե  մ ,  

Լ ա յ լ ա ն ի  հ ե ծ յ ա լ  Խ ա ղ ա լ ի  հ ո ր ի ց  հ ե տ ո  չ ա պ ր ե  մ ,

№ շ ե ր ի ի  հ ո վ տ ի ց  հ ե տ ո  չ մ ն ա ' մ ,  հ ա ' յ ր  ի մ ,

Տ ե ր  ի մ ,  ի ն չ ո ՞ ւ  Տ ա ր ո յ ի  տ ո ւ ն ն  ա յ ս պ ե ս  ք ա յ ք ա յ վ ե ց ։

Ո չ  ո ք  չ մ ն ա ց ,  վ ա ՜ յ  ի ն ձ ,  թ շ ն ա մ ո ւ ց  վ ր ե ժ ն  ա ռ ն ե լ ո ւ  հ ա մ ա ր ։

Խ ա ղ ա լ ի  հ ե ծ յ ա լ ն  ա յ ս օ ր  վ ի ը ա վ ո Ր  է ։

Մ ի  դ ե ղ  կ պ ա տ ր ա ս տ ե ն ք ,

Զ ե յ թ ո ւ ն ի  ծ ա ռ ի ց ,

Ա ր ծ վ ի  կ ա թ ի ց ,

Կ ո վ ի  կ ա ր ա գ ի ց ,

Չ մ ն ա ' մ ,  հ ա ՜ յ ր  ի մ ,  չ մ ն ա ՜ մ ։

2 5  Դ ր ա ն ց  մ ա ս ի ն  և ս  ո ր ո շ  դ ի ս ւ ո ղ ո ւ թ յ ո լ ն ն ե ր  ա ր վ ե ց ի ն  ա ո ա ջ ի ն  ր ա ժ ն ո ւ մ

(է , & )•
2 6  Հ ա վ ա ն ա բ ա ր  ա յ ս  հ ա ր ց ո ւ մ  ղ ե ր  ե ն  խ ա ղ ո ւ մ  ն ա և  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  հ ա վ ա տ ա -  

լ ի ք ն ե ր ը ։

27 М .  М .  Б а я з и д и ,  էջ  50:
2 8  Տ ե խ ն ի կ ա կ ա ն  պ ա տ ճ ա ռ ո վ  վ ե ր ծ ա ն վ ե ք  է  ե ր դ ի  3 - ր  ղ  տ ո ւ ն ը ։
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Andante ( 132)

* frm $ ş ;\ s№ Ê
Wo« нз-ми-ньм. НО-МИ-НЬМ. НО - ми-ньм. но  - ми - ньм. но-ми - ньм .

ьз-р ’а но-ми - ньм. пой сна-ре Л эй -л а -  ие* кз-кч* Х з-за -

Й о  П  I J  > յւ
ле  - Р  а но - ми - ньм. Ьой ко ко  пой дош-та Бь-ше-рйе.

фц:,.' ձէ
!ю  w a - p a  xwo - де чь  -ма ö  - ca.

ֆԽ :.ԽՓյր\ յ  յրՀյթ&=$ձ-Ւձ$-
K'° - i;a  ма • ла Ба-ро мь qa • ifia. к о - с о - к е  НО - Ма

А

ма • л ь  - ке .  д е - р а - и а  x w o  де  И’ой -ф е .  1»а. н о - й э - р а - р 'а .

ե ր գ ն  ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ յ ա մ բ  ո ր  բ ա  у  ա ծ  ք ր ո ջ  ա պ ր ո ւ մ ն ե ր ի  ա ր տ ա -

հ ա յ տ մ ա ն  հ ո ւ զ ի չ  ս / ա տ կ ե ր  է ։  Հ ի մ ք ո ւ մ ,  փ ո ք ր  տ ա ր ա ծ ո ւ թ յ ա ն  վ ր ա  

ծ ա վ ա լ վ ո ղ  ք ն ա ր ա կ ա ն  բ ն ո ւ յ թ ի  մ ե ղ ե դ ի  Է ։  Թ վ ո ւ մ  է ,  ո ր  մ ե ղ ե դ ի ն  

ի ր  հ ա ն դ ո ւ ց ա վ ո ր ո ւ մ ն ե ր ի  պ ա տ ճ ա ռ ո վ  կ ց կ տ ո ւ ր  պ ե տ ք  է  չ ի ն ի ,  

բ ա յ ց  ա յ ն  տ ա ր բ ե ր ա կ վ ո ղ  կ ա ր ճ  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ի  մ ի  կ ո ւ ռ  ա մ բ ո ղ ջ ո ւ -  

թ յ ո ւ ն  է ,  ո ր ո վ հ ե տ և  ա յ դ  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ը  հ ա ն դ ե ս  ե ն  դ ա լ ի ս  ռ ի թ մ ա -
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ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  ճ կ ո ւ ն  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ :  Ա յ ս  ե ր և ո ւ յ թ ը  ե ր գ ո ւ մ  

բ ա ց ի  զ ա ր գ ա ց մ ա ն  կ ա յ ո ւ ն  գ ի ծ  ս տ ե ղ ծ ե լ ո ւ ց ,  ս տ ե ղ ծ ո ւ մ  է  ն ա և  

ն ե ր ք ի ն  ա ն հ ա ն գ ս տ ո ւ թ յ ո ւ ն ,  ո ր ն  ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ մ  է  ե ր գ ո ղ ի  բ ա ր դ  

հ ո  դ ե  վ ՛ի  ճ  ա կ ր ։

Ա տ  и  ե ր գ ե ր ո ւ մ  հ ա ճ ա խ  ե ն  հ ա ն դ ի պ ո ւ մ  « կ ե տ ա գ ծ ա յ ի ն » ,  ս ի ն կ ո -

պ ա յ ի ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ,  ո ր ո ն ք  հ ա ռ ա չ ա ն ք ի ,  լ ա ց ի ,  հ ե ծ կ լ տ ո ց ի  ի ն -

տ ո ն ա ց ի ա ն ե ր ի  ձ ա  յ ն ա ն մ  ա ն ե ց ո ւ մ  ե ն :  Ա յ դ ս լ ի ս ի  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ,

ի ն չ պ ե  ս  ա շ խ ա տ ա ն ք ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ի  կ ա պ ա կ ց ո ւ թ յ ա մ բ  ա ս վ ե ց ,  լ ա յ ն  

չ ա փ ո վ  կ ի ր ա ռ վ ո ւ մ  ե ն  ն ա և  ս ի ր ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ո ւ մ  և  վ ի պ ե ր գ ե ր ո ւ մ ,  

ո ր ո ն ք ,  ս ա կ ա յ ն ,  ձ ա  յ ն  ա ն  մ  ա ն ե  ց մ  ա ն  հ ե տ  ք ի չ  կ ա պ  ո ւ ն ե ն ,  ք ա ն  

Ա ղ բ ե ր ը г Ո ւ ս տ ի  բ ա ց ա ռ վ ա ծ  չ է ,  ո ր  ս ի ր ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ն  ո ւ  վ ի պ ե ր գ ե ր ր  

ն մ ա ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ը  ժ ա ռ ա ն գ ա ծ  լ ի ն ե ն  ն ա և  Ա ղ բ ե ր ի ց ,  ո ր ո ն ք  

ի ր ե ն ց  ա ր մ ա տ ն ե ր ո վ  հ ա ս ն ո ւ մ  ե ն  ե ր գ ա ր վ ե ս տ ի  շ ա տ  ա վ ե լ ի  վ ա ղ  

շ ե ր  տ ե ր ը ։

Հ ա յ տ ն ի  է ,  ո ր  ն ա վ ր ո զ ի  տ ո ն ա կ ա տ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  հ ա տ կ ա պ ե ս  

մ ա հ մ ե դ ա կ ա ն  ք ր գ ե ր ի  մ ո տ ,  ո ւ ղ ե կ ց վ ո ւ մ  է  մ ե ծ  շ ո ւ ք ո վ ,  ե ր գ ո վ  ո ւ  

ն վ ա գ ո վ ։  Դ ժ բ ա խ տ ա բ ա ր  դ ե ռ և ս  չ ի  հ ա ջ ո ղ վ ե լ  գ տ ն ե լ  ն ա վ ր ո զ ի ,

ի ն չ ս լ ե ս  և  ա յ լ  տ ո ն ա կ ա տ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ե տ  կ ա պ վ ա ծ  ե ր գ ե ր ։

Է Uj  Ո U ի ե ր գ ե ր .  Ք ր դ ա կ ա ն  հ ե ր ո ս ա կ ա ն  « Դ ր մ - ղ ր մ »  կ ա մ  

« Ո ս կ ե ձ ե ռ - խ ա ն »  է պ ո ս ը  մ ա ր մ ն ա վ ո ր ո ւ մ  է  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  ս / ա տ մ ո ւ թ յ ա ն  

հ ե ր ո ս ա կ ա ն  է ջ ե ր ը ։  Է պ ո ս ի  հ ի մ ք ո ւ մ  ը ն կ ա ծ  է  Ի ր ա ն ի  բ ր դ ե ր ի  

1 6 0 6 — 1 6 1 0  թ թ .  ա պ ս տ ա մ բ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  շ ա հ  Ա բ ր ա ս ի  դ ե մ ։  Ա պ ս տ ա մ -

բ ո ւ թ յ ա ն  կ ե ն տ ր ո ն ը  ե ղ ե լ  է  Ո ւ ր մ ի ո  / ճ ի ց  ո չ  հ ե ռ ո ւ  գ տ ն վ ո ղ  Դ ը մ -  

դ ը մ  ա մ ր ո ց ը ։

Գ ա ղ ա փ ա ր ա կ ա ն ,  գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն  ա ր ժ ա ն ի ք ն ե ր ո վ  օ ժ տ վ ա ծ  

ա յ ս  է պ ո ս ը  վ ա ղ ո ւ ց  ի  վ ե ր  դ ա դ ա ր ե լ  է  կ ո ն կ ր ե տ  ի ր ա դ ա ր ձ ո ւ թ յ ո ւ ն -

ն ե ր ի  ս ո ս կ  վ ե ր ա պ ա տ ո ւ մ  լ ի ն ե լ ո ւ ց ։  Ն ր ա ն ո ւ մ  ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ը  հ ա վ ե ր -

ժ ա ց ր ե լ  է  ։1 ի  ժ ա մ ա ն ա կ ա շ ր ջ ա ն ,  ո ր ր  ք ր դ ե ր ի  պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն  մ ե ջ  

հ ա յ տ ն ի  է  ո ր ս լ ե ս  Ք  ո ւ ր դ ի ս տ ա ն ի  ա զ ա տ ո ւ թ յ ա ն  և  ա ն կ ա  ք ս ո ւ թ յ ա ն  

հ ա մ ա ր  մ ղ ւ է ո ղ  ւ 1 ե ծ  պ ա յ ք ա ր ի  շ ր ջ ա ն ։

Հ ն ա ր ա վ ո ր  է ,  ո ր  « Դ ը մ - դ ր մ »  է պ ո ս ն  ը ն դ հ ա ն ր ա պ ե ս  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  

ա պ ս տ ա մ բ  ո գ ո ւ  ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  լ ի ն ե լ ո ւ է ,  ա վ ե լ ի  խ ո ր  ա -  

կ ո ւ ն ք ն ե ր  ո ւ ն ե ն ա ,  ի ս կ  X V I I  դ ա ր ի  ք ր դ ե ր ի  ա պ ս տ ա մ բ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  մ ի ա յ ն  

ա ռ ի թ  ծ ա ռ ա յ ա ծ  լ ի ն ի  ք ո ւ ր դ  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  ա զ ա տ ա ս ի ր ո ւ թ յ ա ն  գ ե ղ ա ր -

վ ե ս տ ա կ ա ն  ա յ դ  հ ո ւ շ ա ր ձ ա ն ի  ւ է ե ր ջ ն ա կ ա ն  ձ և ա վ ո ր մ ա ն  և  մ ա ր մ ն ա -

վ ո ր մ ա ն  հ ա մ ա ր ։

Է պ ո ս ի  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  հ ե տ և յ ա չ ն  է .  ք ո ւ ր դ  է ժ ի ր  խ ա ն ք  

ե ր կ ա ր  տ ա ր ի ն ե ր  ճ ա ն ա պ ա ր հ ո ր դ ե լ ո ւ ց  հ ե տ ո ,  Ի ր ա ն ի  շ ա հ ի  մ ո տ
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ը ն դ ո ւ ն վ ո ւ մ  է  ո ր պ ե ս  ձ ի ա պ ա ն ։  Մ ե կ  ա ն դ ա մ ,  ե ր ա մ ա կ ը  ա վ ա դ  ա կ -

ն ե ր ի դ  փ ր կ ե լ ի ս  ն ա  զ ր կ վ ո ւ մ  է  ձ ե ռ ք ի դ ։  Շ ա հ ը  հ ր ա մ ա յ ո ւ մ  է  

ձ ի ա պ ա ն ի  հ ա մ ա ր  ձ ե ռ ք  ձ ո ւ լ ե լ  ո ս կ ո ւ դ ,  ո ր ի դ  հ ե տ ո  ն ա  ճ ա -

ն ա չ վ ո ւ մ  է  ի բ ր ե .  хане Ч’ЭНГЗер’ИН ( Ո ս կ ե ձ ե ռ  խ ա ն ): Ե վ

ք ա ն ի  ո ր  ձ ե ռ ք ի  ս / ա տ ճ ա ռ ո վ  ն ա  ա յ լ և ս  չ ի  կ ա ր ո ղ ա ն ո ւ մ  ա շ խ ա տ ե լ ,  

խ ն դ ր ո ւ մ  է  շ ա հ ի ն ' մ ի  ե ղ ա ն  կ ա շ վ ի  չ ա փ ո վ  հ ո ղ  տ ր ա մ ա դ ր ե լ  ի ր ե ն ' 

ա ռ ա ն ձ ի ն  ա պ ր ե լ ո ւ  հ ա մ ա ր ։  Շ ա հ ի  հ ա մ ա ձ ա յ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը  ս տ ա ն ա -

լ ո ւ դ  հ ե տ ո ,  է մ ի ր  / ս ա ն ր  ե ղ ա ն  կ ա շ վ ի ց  պ ա տ ր ա ս տ ո ւ մ  է  բ ա ր ա կ  ո ւ  

ե ր կ ա ր  դ ո տ ի ,  դ ր ա ն ո վ  չ ա փ ո ւ մ  մ ե ծ  տ ա ր ա ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ,  ո ւ ր  և  ս կ ս ո ւ մ  

է  ա մ ր ո ց ի  շ ի ն ա ր ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։  Ա յ ն  տ և ո ւ մ  Լ  յ ո թ  տ ա ր ի ,  ո ր ի դ  հ ե տ ո ,  

ա յ ն տ ե ղ ,  ի ր ե ն ց  ր ն  տ ա ն ի ք ն ե ր ո վ  բ ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն  ե ն  հ ա ս տ ա տ ո ւ մ  

ա մ ր ո ց ի  բ ո լ ո ր ' ի ր ե ն ց  տ ե ր ե ր ի ց  դ ժ գ ո հ  շ ի ն ա ր ա ր ն ե ր ը ,  ո ր ո ն ք  հ ր ա -

ժ ա ր վ ո ւ մ  ե ն  շ ա հ ի  ի շ խ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց ։  Շ ա հ ը  փ ո ր ձ ո ւ մ  է  զ ե ն ք ի  ո ւ -

ժ ո վ  հ ն ա զ ա ն դ ե ց ն ե լ  բ ն ա կ ի չ ն ե ր ի ն ։  Պ  ա  բ տ վ ե լ ո ւ ց  հ ե տ ո ,  ն ա  օ դ ն ո ւ -  

թ չ ա ն  է  կ ա ն չ ո ւ մ  հ ա ր և ա ն  ե ր կ ր ն ե ր ի  զ ո ր ք ե ր ի ն ։  Մ ի ա յ ն  ա մ ր ո ց ի  

բ ն ա կ ի չ ն ե ր ի ց  մ ե կ ի ճ Մ  ա  լ ա ր ա ն ի ի  դ ա վ ա ճ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը  հ ա ղ թ ա ն ա կ  է  

բ ե ր ո ւ մ  շ ա հ ի ն :  Կ ե ն դ ա ն ի  մ ն ա ց ա ծ  Ո ս կ ե ձ ե ռ  խ ա ն ի  կ ի ն ը ,  ա մ ո ւ ս -

ն ո ւ  մ ա հ ի ց  հ ե տ ո ,  ո ր դ ի  է  ո ւ ն ե ն ո ւ մ ,  ո ր ր ,  ը ս տ  ա վ ա ն դ ո ւ թ յ ա ն ,  ի ր  

ո ր դ ի ն ե ր ո վ ,  թ ո ռ ն ե ր ո վ  ո ւ  ծ ո ռ ն ե ր ո վ  շ ա ր ո ւ ն ա կ ո ւ մ  է  պ ա յ ք ա ր ե լ  

ա ն կ ա ի ւ  Ո  ո ւ ր  դ ի ս  տ ա ն  ի  հ ա մ ա ր ։

Է պ ո ս ն  ո ւ ն ի  ե ր դ վ ո ղ  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր , ո ր ո ն ց  ո ւ մ  ա ր տ ա հ ա յ տ վ ա ծ  

ե ն  ն ր ա  տ ա ր բ ե ր  դ ր վ ա գ ն ե ր ը ։  Դ ր ա ն դ ո ւ մ  ա ռ կ ա  ե ն  խ ո ս ք ի  և  ե ր ա ֊  

ժ ը շ տ ո ւ թ յ ա ն  կ ո ւ ո  մ ի ա ս ն ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն '  շ ե շ տ ե ր ի  զ ո ւ գ ա հ ե ռ ա կ ա ն ո ւ -

թ յ ա մ բ  հ ա ն  դ ե ր ձ ,  զ ա  ր դ ա  դ մ  ա ն  պ ա ր բ ե ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ,  ո ր ո ն ք

յ ո ւ ր ո վ ի  օ ժ ա ն դ ա կ ո ւ մ  ե ն  մ ա ր տ ա կ ա ն  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ յ ա ն  

ս տ ե ղ ծ մ ա ն ը ։  Ե ր գ ե ր ի  տ ե ք ս տ ե ր ն  ո ւ ն ե ն  վ ա ն  կ ա - շ ե շ տ ա  յ ի ն  տ ա ղ ա -

չ ա փ ո ւ թ յ ո ւ ն ' ո տ ք ե ր ի  ա մ ֆ ի բ ր ա խ ի ա կ ա ն  և  մ ե կ  ե ր գ ո ւ մ ' խ ա ռ ը  

շ ե շ տ ա դ ր ո ւ թ յ ա մ բ ։  Մ ի  դ ե պ ք ո ւ մ  շ ե շ տ ե ր ը  հ ա մ ը ն կ ն ո ւ մ  ե ն  մ ե ղ ե -

դ ի ա կ ա ն  շ ե շ տ ե ր ի  հ ե տ ,  մ յ ո ւ ս  դ ե պ ք ո ւ մ  շ ե շ տ վ ո ւ մ  ե ն  մ ե տ ր ի  թ ո ւ յ լ  

մ ա ս ե ր ը  և ս ,  ս տ ե ղ ծ ե լ ո վ  ա ն հ ա մ ա չ ա փ  շ ե շ տ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ։  Ւ ն չ պ ե ս  

կ ա ն ո ն ա վ ո ր ,  ա յ ն պ ե ս  է լ  ա ն կ ա ն ո ն  շ ե շ տ ա դ ր ո ւ մ  ր  պ ա ր բ ե ր ա կ ա ն  

կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ  ս տ ե ղ ծ ո ւ մ  ե ն  ք ա յ լ ե ր գ ա յ ի ն  բ ն ո ւ յ թ ,  մ ա ր տ ա կ ա ն  

ո գ ի ,  կ ո չ վ ա ծ '  մ ա ր դ կ ա ն ց  հ ա մ ա խ մ բ ե լ ո ւ ,  կ ա զ մ ա կ ե ր պ ե լ ո ւ  ը ն դ հ ա -

ն ո ւ ր  պ ա յ ք ա ր ի  հ ա մ ա ր ։  Ա յ ս  տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ յ ա ն ը  լ ա վ ա գ ո ւ յ ն  ձ և ո վ  

ա ր ձ ա գ ա ն ք ո ւ մ  ե ն  ե ր գ ի  լ ա  դ ա - ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  ո լ ո ր տ ն ե ր ը ։

Ձ ա յ ն ա գ ր վ ա ծ  բ ո լ ո ր  ե ր գ ե ր ը  ը ն թ ա ն ո ւ մ  ե ն  մ ա ժ ո ր ' ի ո ն ա կ ա ն  

տ ե ր ց ի ա յ ի ն  օ ժ ա ն դ ա կ  հ ե ն ա կ ե տ ո վ  լ ա դ ո ւ մ ,  ե ր բ ե մ ն  ց ա ծ ի  դ ո մ ի -

ն ա ն տ  ա չ ի ն  հ ն չ յ ո ւ ն ի  լ ր ա ց ո ւ մ ո վ ։

С - 6 1 5
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Ս տ ո ր և  բ ե ր վ ո ղ  օ ր ի ն ա կ ը  հ ա տ վ ա ծ  է  կ ռ վ ի  ն կ ա ր ա գ ր ո ւ թ յո ւ ն

ն ի ց ։

Allegretto marciale ( J =  116)

« j * !  щ  g 1 1  m  m
M  P’a - 6y, p ’j  - 6y . р ’а -б у .  хан Qb-р 'ал к.» • лс p'«i - öyv

f  } Հ J> f J ’ > j  i î  Д  J  Л '£ з Ф |
да - \) а  • бе р 'а  - w l c  • та бу , си -  льЬ 6 аж - не а - ва бу.

փ 1м  I  ш к  11Ւ) 1 т  ш т
хан • шар баж -мц  до тз  бу . ч ' а в  р'ен - га бь  - ре ма - бу

Հ ա ՜ ,  ե լ ա ՜ վ ,  ե լ ա ՜ վ ,  ե լ ա ՜ վ ,  

հ ա ն  Ղ ռ ա լ ր  բ ե ր դ ի ց  ե լ ա  վ ,  

Ա ր և ի ն  ե ր կ ր պ ա դ ե ց ,

Զ ր ա հ ը  մ ե ջ ք ի ն  կ ա պ ե ց ,  

հ ա ն չ ա լ ը  բ ո յ ի ն  Կ ա գ ե ց ;

Ա չ ք ը  о  գ ն  ո ւ  թ  յ ա ն  մ ն ա ց ։

Հ ա  ,  ե լ ա  վ ,  ե լ ա  վ ,  ե լ ա  վ ,  

Խ ա ն  Զ ա ք ր ի ն  բ ե ր դ ի ց  ե լ ա  վ ,  

Ա ր և ի ն  ե ր կ ր պ ա դ ե ց ,

Զ ր ա հ ը մ ե ջ ք ի ն կ ա պ ե ց ,

Խ ա ն  չ ա լ ը  բ ո յ ի ն ս ա դ ե ց ։

Ա չ ք ը օ դ ն  ո ւ թ  յ ա ն մ ն ա  ց ։

և

Ե ր դ ի ն  բ ն ո ր ո շ  է  դ ա ր դ ա ց մ ա ն  փ ո ք ր  շ ո ւ ն չ ը :  Մ ե ղ ե դ ի ի  ա մ ե ն  մ ի  

ն ա խ ա դ ա ս ո ւ թ յ ո ւ ն ը  ր ն դ գ ր  կ ո ւ մ  է  խ ո ս ք ե ր ի  ե ր կ ո ւ  տ ո ղ t ն ա խ ա դ ա -  

ս ո ւ թ  յ ո ւ ն ն ե ր ր  դ ո  յ ա ն  ո ւ մ  ե ն  հ ա ր ց  ո ւ  պ ա տ ա ս խ ա ն ի  բ ն ո ւ յ թ ի  ե ր կ ո ւ  

ֆ ր ա ղ ն ե ր ի ց  և  պ ա ր բ ե ր ա բ ա ր  կ ր կ ն  վ ո լ մ ։  ( Ե ր դ ո ւ մ  ա ռ կ ա  կ  ն ա և  օ ս ֊  

տ ի ն ա տ ա յ ի ն '  ա ն ն շ ա ն  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ  տ ա կ տ ի ց ֊տ ա կ տ  կ ր կ ը ն ֊  

վ ո ղ  ռ ի թ մ ը ) ։  Ա յ ս  ե ր գ ո ւ մ  է ,  ո ր  խ ո ս ք ե ր ն  ո ւ ն ե ն  խ ա ռ ը  շ ե շ տ ա դ ր ո ւ -

թ յ ո ւ ն  և  ա յ դ  շ ե շ տ ե ր ի ն  դ ո ւ գ ա հ ե ռ  յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր  տ ա կ տ ո ւ մ  ա ռ ա ֊  

ջ ի ն  ո ւ ժ ե ղ  մ ա ս ի  հ ե տ  շ ե շ տ վ ո ւ մ  ե ն  և  թ ո ւ յ լ  մ ա ս ե ր ը ՝  ե ր կ ր ո ր դ  

ք ա ռ ո ր դ ի  ե ր կ ր ո ր դ  ո ւ թ ե ր ո ր դ ա կ ա ն ը  և  չ ո ր ր ո ր դ  ք ա ռ ո ր դ ը ,  ս տ ե ղ ծ ե -
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ջ ո վ  ռ ի թ մ ա կ ա ն  հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն  Հ ( հ ա կ ա հ ա ր վ ա ծ ն ե ր » ։  Ե ր գ ի  ը ն դ -  

հ ա ն ո ւ ր  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ը  մ ա ս ա մ բ  ն պ ա ս տ ո ւ մ  է  ն ա և  ց ա -

ծ ի  դ ո մ ի ն ա ն տ  ա չ ի ն  հ ն չ յ ո ւ ն ը ։  Ն ր ա  և  տ ո ն ի  կ ա յ ի  մ ի ջ ե  վ ա ր ը ն թ ա ց  և  

վ ե ր ը ն թ ա ց  կ վ ա ր տ ա  թ ռ ի չ ք ն ե ր ը  կ ա ր ծ ե ք  ս տ ե ղ ծ ո ւ մ  ե ն  շ ե փ ւ ւ ր ա յ ի ն  

հ ն չ ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ։

Վ  ի  ս|  ե  г  գ  ե  г  ( ե ր գ ե ր  Հ ո ղ ո վ  ր գ ա կ ա  ն  վ  ե  սյ  եր  ի ց

և  պ ո ե մ ն ե ր ի ց ) .  Ք ր դ ա կ ա ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  վ ե պ ե ր ն  ի ր ե ն ց  բ ո ֊  

վ ա ն դ ա կ  ո ւ թ  յ ա ն  հ ա ր ս տ ո ւ թ յ ա մ բ ,  զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր ի  ա ր տ ա հ ա յ տ մ ա ն  

խ ո ր ո ւ թ յ ա մ բ ,  վ ա ռ  ե ր ա ն դ ա վ ո ր մ  ա մ  բ  ա ր և ե լ յ ա ն  է պ ի կ ա կ ա ն  ր  ււ ֊  

տ ե ղ ծ ա դ ւ ւ ր ծ ո ւ  թ  յ ա ն  լ ա վ ա գ ո ւ յ ն  ն մ ո ւ շ ն ե ր ի ց  ե ն г Դ ր ա ն ք  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  

պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն ,  ս ո վ ո ր ո ւ յ թ ն ե ր ի ,  հ ե ր ո ս ա կ ա ն  ա ն ց յ ա լ ի ,  ա զ գ ա յ ի ն  

ա զ ա տ ա գ ր ա կ ա ն  պ ա յ ք ա ր ի  յ ո ւ ր ա տ ե ս ա կ  մ ա ր մ ն ա վ ո ր ո ւ մ ն  ե ն ։  

Ի ն չ պ ե ս  Ի ա ֆ ֆ ի ն  է  ն կ ա տ ե լ ,  « Ք ր դ ի  ե ր գ ա ծ ն ե ր ը  հ ա ս ա ր ա կ  տ ա ղ ե ր  

' ձ ի ն .  ն ա  ե ր գ ո ւ մ  է ր  մ ի  ա մ բ ո ղ ջ  վ ե պ ,  ո ր  ժ ո ղ ո վ  ր դ ա կ ա ն  պ ո ե տ ը  

ա ռ ե լ  է ր  կ ե ն դ ա ն ի  ա ն ց ք ի ց » 79 ։

՛է  ի  и /ե ր դ ե ր  ո ւ մ  գ լ խ ա վ ո ր  թ ե մ ա յ ի  ա ռ ա ն ց ք ը  ս ե ր ն  է ,  մ ա ր դ կ ա յ ի ն  

ա ր ժ ա ն ա պ ա տ վ ո ւ թ  յ ո ւ ն ն  ո ւ  հ ա վ ա տ ա ր մ ո ւ թ յ ո ւ ն ը '  ի ր ե ն ց  տ ա ր բ ե ր  

ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ ։  Հ ա ն ո ւ ն  ս ի ր ո  մ ա ր դ ի կ  բ ա խ վ ո ւ մ  ե ն  

ի ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն  հ ե տ ,  հ ա ն ո ւ ն  ս ի ր ո  ո ւ  ր ա ր ե կ ա մ  ո ւ թ յ ա ն  գ ո հ ա ր ե ֊  

բ ո ւ մ  ե ն  կ յ ա ն ք ն  ո ւ  ո ւ ն ե ց վ ա ծ ք ը , հ ա ն ո ւ ն  ս ի ր ո  ո ւ  ա ր ժ ա ն ա պ ա տ -

վ ո ւ թ յ ա ն  ե ղ բ ա յ ր ն ե ր ը  կ ո վ ի  ե ն  բ ռ ն վ ո ւ մ  ի ր ե ն ց  հ ա ր ա զ ա տ  ք ե ռ ի -

ն ե ր ի  հ ե տ ,  հ ա ն ո ւ ն  պ ա տ վ ի  մ ա յ ր ը  ո ր դ ե ս պ ա ն  է  դ ա ո ն ո ւ մ  և  ա յ լ ն ։

Ո ր պ ե ս  հ ե ր ո ս ն ե ր  վ ե պ ե ր ո ւ մ  հ ա ն դ ե ս  ե ն  դ ա լ ի ս  հ ա ս ա ր ա կ  

մ ա ր դ ի կ ' ա ր ի ա ս ի ր տ  պ ա տ ա ն ի ն ե ր ն  ո ւ  ա ղ ջ ի կ ն ե ր ը ,  ո ր ո ն ց  ժ ո ղ ո -

վ ո ւ ր դ ը  օ ժ տ ե լ  է  մ ա ր դ կ ա յ ի ն  բ ա ր ձ ր  հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ ,  ա ռ ա ն ձ -

ն ա հ ա տ ո ւ կ  ո ւ ժ ո վ  ո ւ  գ ե ղ ե ց կ ո ւ թ յ ա մ բ ։  Ա յ դ պ ի ս ի  հ ե ր ո ս ն ե ր ի ց  ե ն  

Մ  ա մ ե ն  ո ւ  Հ Լ ի ն ե ն ,  Ս  ի ա  բ ա ն դ ը  և  Խ ա ջ ե ն ,  Մ  ա մ ե ն  ո ։  Ա յ շ ե ն  և  ո ւ ր ի շ -

ն ե ր ։

Վ ե ս /  ե ր ո ւ մ  պ ա տ մ վ ո ւ մ  է  հ ե ր ո ս ն ե ր ի  ս խ ր ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ,  

պ ա յ ք ա ր ի  մ ա ս ի ն ,  բ ս ւ ց ա հ ա յ տ վ ո ւ մ  է  ն ր ա ն ց  հ ո գ ե բ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  

վ ե ր ա  բ ե ր  մ  ո ւ ն ք ը  հ ա ս ա ր ա կ ո ւ թ յ ա ն  ո ւ  ժ ա մ  տ ն ա կ ի ,  ս ո վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  

ն կ ա տ մ ա մ բ :  Ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ն  ի ր  հ ե ր ո ս ն ե ր ի  մ ի ջ ո ց ո վ  ա ր տ ա հ ա յ տ ե լ  է  

ի ր  ձ գ տ ո ւ մ ն ե ր ն  ո ւ  ե ր ա զ ա ն ք ն ե ր ը ։  Ի  դ ե մ ս  ն ր ա ն ց  ս տ ե ղ ծ ե լ  է  ի ր  

կ յ ա ն ք ի  ո ւ  պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն ,  ս ո ց ի ա լ ա կ ա ն  պ ա յ ք ա ր ի  ո ւ  ձ գ տ ո ւ մ ն ե ր ի  

ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն  հ ո ւ շ ա ր ձ ա ն ն ե ր ,  ո ր ո ն ց  փ ո խ ա ն ց ո ւ մ  է  ս ե ր ն դ ի ց  ս ե -

ր ո ւ ն դ ,  ո ր պ ե ս  ի ր  ն վ ի ր ա կ ա ն  ձ գ տ ո ւ մ ն ե ր ի  ա ր տ  ա հ  ա  յ տ  ո ւ թ  յ ո ւ ն  ։

2 9  Օ ս ւ ֆ ֆ ի ,  Կ ա յ ծ ե ր ,  Ե ր և ա ն ,  1 9 4 7 ,  է ջ  2 2 8 1
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Ք ր դ ա կ ա ն  վ ե պ ե ր ը  կ ա տ ա ր վ ո ւ մ  ե ն  ո ր ո շ ա կ ի  հ ա ն դ ի ս ա վ ո ր  

պ ա յ մ ա ն ն ե ր ո ւ մ  յ  պ ա ս ւ վ ս յ ը ժ ա ն  հ յ ո ւ ր ի  ն ե ր կ ա յ ո ւ թ յ ա մ բ ,  տ ո ն  օ ր ե -

ր ի ն  և  ա յ լ ն :

Ա յ դ  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ն  ո ւ ն ե ն  կ ա ս ւ ա ր մ ա ն  յ ո ւ ր ա հ ա տ ո ւ կ  

ձ և ե ր ,  ո ր ո ն ք  պ ա հ պ ա ն վ ե լ  ե ն  ն ա և  հ ա ր և ա ն  մ ի  շ ա ր ք  ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ -  

ն ե ր ի  կ ե ն ց ա ղ ո ւ մ :  Պ ա տ մ ի չ ը  վ ե պ ր  ս կ ղ բ ի ց  մ ի ն չ և  վ ե ր ջ  պ ա տ մ ո ւ մ  

կ ա մ  ե ր դ ո ւ մ  է ,  ի ս կ  ա վ ե լ ի  հ ա ճ ա խ ' պ ա տ  մ  ո ւ մ  և  ո ր ո շ  չ ա փ ա ծ ո  

հ ա տ վ ա ծ ն ե ր  ե ր դ ո ւ մ :  հ ր դ վ ո ղ  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ն  ա զ ա տ ,  ա ն կ ա շ կ ա ն դ

գ ա ր դ ա ր ո ղ  ե ր գ ե ր  ե ն ,  մ ե ր թ  հ ա ն գ ի ս տ  ո ւ  լ ա ր վ ա ծ ,  մ ե ր թ  խ ա ղ ա ղ ,  

ք ն ա ր ա կ ա ն ,  մ ե ր թ  դ ր ա մ ա տ ի կ :  « Ձ ա յ ն ա վ ո ր  մ ի  պ ա տ մ ո ւ թ յ ո ւ ն  է ր  

ա յ ն , — ք ր դ ա կ ա ն  ե ր դ ի ց  ս տ ա ց ա ծ  ի ր  տ պ ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն  է  դ ր ո ւ մ  

Փ ա փ ա ղ չ ա ն ը , —  հ ո ս ո ղ  ջ ր վ ե ժ ի  ն մ ա ն  ս ո ւ ր  և  կ տ ր ո ւ կ  խ ա ղ ե ր ի  մ ի  

կ ո ւ յ տ ,  ո ր  խ ո ս ք ե ր ի  կ ա ր կ ո ւ տ  ի  մ ե ջ  ե ր բ ե մ ն  ն ե տ վ ո ւ մ  է ր  վ ե ր ,  ե ր -

բ ե մ ն  ս լ ա ն ո ւ մ  է ր  վ ա ր ,  բ ա մ բ  ձ ա յ ն ե ր ի  խ ո ն ա ր հ ո ւ մ ո վ . . .  ա ռ վ ա կ ի  

ն մ ա ն  դ ա լ ա ր ո ւ ն ։  Ա պ ա ,  ա յ դ  ե լ և  է ջ ն ե ր ո վ  ե լ ն ո ւ մ  է ր  ն ա ,  ե լ ն ո ւ մ  

պ ա յ թ ո ւ մ  դ ղ ր դ յ ո ւ ն ի  մ ե ջ ,  մ ր մ ն ջ ո ւ մ  ա ն վ ե ր ջ  կ ո հ ա կ ն ե ր ի  ծ փ մ ա ն  

մ ի ա լ ա ր ո ւ թ յ ա մ բ ,  մ ե կ ե ն  կ տ ր վ ո ւ մ  ա ն ա կ ն կ ա լ  հ ա ր վ ա ծ ի  ո ւ ժ գ ն ո ւ -

թ յ ա մ բ :

. . . Ա մ բ ո ղ ջ  վ ե պ  է ր  ա յ ն ,  ո ր  թ ռ չ ո ւ մ  է ր  ե ր կ ա ր - ե ր կ ա ր ւ  Վ ե պ ճ 

դ ա ր ա վ ո ր  հ ն ո ւ թ յ ա ն  դ ր ո շ մ  ո վ ,  հ ե ռ ո ւ  ա ն  ց  յ ա  լ ի  դ ե պ ք ե ր ի  ծ ն ո ւ ն դ ,  

բ ն ո ւ թ յ ա ն  ո ր դ ի ն ե ր ի  կ ր ք ո տ  ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ յ ա մ բ  լ ի ,  հ ա մ ե մ վ ա ծ  

ա ր և ե լ ց ո ւ  և  լ ե ռ ն ց ո ւ  ե ր և ա կ ա յ ո ւ թ յ ա մ բ ,  ա ն շ ե ջ  ո գ և ո ր ո ւ թ յ ա մ բ ,

ա վ յ ո ւ ն ի  շ ե շ տ ո վ » ™ ։

Ե ր գ ե ր ի  մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ը  գ ո ւ ն ե ղ  ե ն ,  շ ն ո ր հ ի վ  բ ա զ մ ե ր ա ն գ  գ ե ղ ա ր -

վ ե ս տ ա կ ա ն  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն  մ ի ջ ո ց ն ե ր ի ։  Ա յ ս  ե ր դ ե ր ո ւ մ  է ,  ո ր  

ք ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ա ր վ ե ս տ ը  դ ր ս և ո ր վ ո ւ մ  է  ի ր  ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն  հ մ ա յ ք ո վ :

Ե ր դ վ ո ղ  վ ե պ ե ր ի  և  վ ե պ ե ր ի  ե ր դ վ ո ղ  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ի  խ ո ս ք ե ր ն  

ո ւ ն ե ն  լ ս ր յ ն ա շ ո ւ ն չ  ե ր գ ե ր ի ն  բ ն ո ր ո շ  շ ե շ տ ա յ ի ն  տ ա ղ ա չ ա փ ո ւ թ յ ո ւ ն ։  

Վ ա ն կ ե ր ի  թ վ ո վ  ա ղ ա տ  ե ն  տ ո ղ ե ր ը  և  տ ո ղ ե ր ի  թ վ ո վ '  տ ն ե ր ը ։  Ե ը գ ե ը ի  

խ ո ս ք ե ր ի  շ ա ր ա դ ր ա ն ք ո ւ մ  ո ր ո շ ա կ ի  դ ե ր  է  խ ա ղ ո ւ մ  ն ո ւ յ ն  ա հ  ա ն  գ  

ի  դ ա  կ  ա ն  վ ե  ր ջ  ա վ ո ր ո  ւ թ  յ ո ւ ն ը ։

Ե ր դ ե ր ը  տ ա ն  ս կ դ ը ո ւ մ  կ ա մ  վ ե ր ջ ո ւ մ  ս ո վ ո ր ա բ ա ր  ո ւ ն ե ն  կ ր կ ն -

ե ր գ ե ր  կ ա մ  կ ր կ ն վ ո ղ  տ ո ղ ե ր ,  ո ր ո ն ք  լ ր ա ց ն ո ւ մ ,  ա մ բ ո ղ ջ ա ց ն ո ւ մ  

ե ն  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։

Ե ր դ ե ր ի  մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ը  ս ե ր տ  կ ա պ վ ա ծ  ե ն  խ ո ս ք ե ր ի ն ։  ն ր ա ն ք  և ս  

ո ւ ն ե ն  ա զ ա տ ,  ա ն կ ա շ կ ա ն դ  զ ա ր գ ա ց ո ւ մ ,  ո ր ը  հ ա մ  ը ն կ ն ո ւ մ  է  խ ո ս -

3 0  Վ ր թ -  Փ ա փ ա զ յ ա ն ի  դ ր ա կ ա ն  ֆ ո ն դ ,  Л ?  9 8 ,  ձ ե ո ա գ ի ր ,  Հ Ս Ե Հ  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն  

և  ա ր վ ե ս տ ի  թ ա ն գ ա ր ա ն է
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ք ե ր ի  ա զ ա տ  կ ա  ռ ո  լ ց վ ա ծ ք ի ն ։  Դ ր ա ն ք ,  ս ո վ ո ր ա բ ա ր ,  զ ա ր գ ա ն ո ւ մ  ե ն  

ա զ ա տ  մ ե տ ր ա կ ա ն  հ ի մ ք ե ր ի  վ ր ա ։  Խ ո ս ք ե ր ի  տ ո ղ ե ր ի  ե ր կ ա ր  կ ա մ  

կ ա ր ճ  լ ի ն ե լ ն  ա ռ ա ջ  է  բ ե ր ո ւ մ  մ ե ղ ե դ ի ի  տ ա ր բ ե ր  ծ ա վ ա լ  ո ւ ն ե ց ո ղ  

մ ա ս ե ր ,  ո ր ո ն ք  լ ք ի  դ ե պ ք ո ւ մ '  հ ա մ ա դ ր վ ո ւ մ ,  մ յ ո ւ ս ո ւ մ '  հ ա կ ա դ ր վ ո ւ մ  

ե ն  մ ի մ յ ա ն ց ։  Մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ն  ո ւ ն ե ն  զ ա ր գ ա ց ա ծ  լ ա դ ա յ ի ն  հ ի մ ք  և  

ճ կ ո ւ ն  ռ ի թ մ ա  ֊ ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  ո լ ո ր տ ։  Լ ա դ ա յ ի ն  հ ի մ ք ի ն  բ ն ո ր ո շ  Լ 

հ ե ն ա կ ե տ ե ր ի  փ  ո փ ո խ ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ր ։  Ո ր պ ե ս  կ ա ն ո ն  մ ե ղ ե դ ի ա կ ա ն  

շ ա ր ժ ո ւ մ ն  ո ւ ղ ղ վ ա ծ  է  վ ե ր ի ց  վ ա ր ։  Ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  կ ա զ մ ը  հ ի մ ն ա ֊  

կ ա ն  ո ւ մ  ա ս ե ր դ ա յ ի ն  բ ն ո ւ յ թ ի  է  և  մ ա ս ա մ բ ' ե ր գ ա յ ի ն :  Ռ ի թ մ ի  ճ կ ո ւ -

ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը  պ ա յ մ ա ն ա վ ո ր վ ա ծ  է  հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ի  տ և ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  

հ ա ճ ա խ ա կ ի  փ  ո ։ ի  ո խ  ո ւ մ  ո վ ։

կ ա ր դ ա ց ա ծ  վ ի պ ե ր գ ե ց ի  թ վ ո ւ մ  է  « Ш е Х  М у с а »  ( « Շ ե խ  Մ ո ւ -

ս ա » )  ե ր գ ը ։  Յ ո թ  ե ղ բ ա յ ր ն ե ր ի  մ ի ա կ  ք ր ո ջ  հ ա մ ա ր  խ ն ա մ ա խ ո ս ն ե ր  

ե ն  դ ա լ ի ս ։  Վ ե ց  ե դ ր ա յ ր ն ե ր ր  մ ե ր ժ ո ւ մ  ե ն  խ ն ա մ  ա խ ո ս ն ե -

բ ի ն , մ ի ն չ դ ե ռ  փ ո ք ր ը '  շ ե խ  Մ ո ւ ս ա ն  հ ա մ ա ձ ա յ ն վ ո ւ մ  է  և  ա յ դ  ա ռ ի -

թ ո վ  գ ժ տ վ ո ւ մ  ե ղ բ ա յ ր ն ե ր ի  հ ե տ :  Խ ն ա մ ա խ ո ս ն ե ր ի  և  վ ե ց  ե ղ բ ա յ ր -

ն ե ր ի  մ ի ջ և  կ ռ ի վ  է  ս կ ս վ ո ւ մ ։  Զ ո հ վ ո ւ մ  ե ն  վ ե ց  ե ղ բ ա յ ր ն ե ր ը ։  Վ ե ր ջ ո ւ մ  

մ ի ա յ ն ,  ք ր ո ջ  թ ա խ ա ն ձ ա ն ք ն ե ր ի ց  հ ե տ ո ,  կ ո վ ի  դ ա շ տ  է  դ ո ւ ր ս  դ ա լ ի ս  

շ ե խ  Մ ո ւ ս ա ն  և  վ ր ե ժ խ ն դ ի ր  լ ի ն ո ւ մ  ե ղ բ ա յ ր ն ե ր ի  հ ա մ ա ր ։  Դ ր ի  

ա ռ ն վ ա ծ  հ ա տ վ ա ծ ը  ք ր ո ջ  ե ր դ ն  է '  ո ւ ղ ղ վ ա ծ  շ ե խ  Մ  ո ւ ս ա յ ի ն ։

Ա ր ի ՜ , շ ե խ  Մ  ո ւ ս ս / ,  է  ,  հ ե ՜ ,

Շ ե խ  Մ ո ւ ս ա ' ,  շ ե խ  Մ ո ւ ս ա  ,  շ ե խ  Մ ո ւ ս ա  ,

Ն ա յ ո ւ մ  ե մ  Խ ո ւ շ ա ն ի  ձ ո ր ի ն ,

Ա մ բ ո ղ ջ ը  ձ մ ե ր ո ՜ ւ կ  է ,  ձ մ ե ր ո  ւ կ  է ։

Մ ա ր տ ա դ ս ւ շ տ ո ւ մ  յ ո թ  ե ղ բ ա յ ր  ո ւ ն ե ի ,

Յ ո թ ի ց  գ ն ա ց ե լ ,  վ ե ց ն  ե ն  մ ն ա ց ե լ ։

Հ ք ր կ ն ե ր դ  Դ ե ' ,  վ ե ր  կ ա ց ,  դ ե '  դ ո ւ  վ ե ր  կ ա ց ,

Շ ե խ  Մ ո ւ ս ա ' ,  փ ո ք ր  ե ղ բ ա յ ր ,  դ ե '  դ ո ւ  վ ե ր  կ ա ց ,  

Տ ն ա ք ա ն դ ,  ի ն չ ո ւ  ձ ա յ ն  չ ե ս  հ ա ն ո ւ մ ,

Ի ն չ ո ւ *  Զ ,ա ր ի ֆ  ք ր ո ջ դ  ծ ա մ ե ր ը  չ ե ս  կ տ ր ո ւ մ ,

Ի ն չ ո /  ե ս  բ լ ո ւ ր ի  վ ր ա  ն ս տ ե լ  

Ո ւ  ծ խ ա մ ո ր ճ դ  չ ե ս  հ ա ն գ ց ն ո ւ մ ,

Դ ե ' ,  վ ե ր  կ ա ց ,  ք ո ւ յ ր դ  է  պ ա տ ճ ա ռ ը :

Ա ր ի ' ,  շ ե խ  Մ  ո ւ ս ս / ,  է ՜ ,  հ ե ՜ ,

Շ ե խ  Մ  ո ւ ս ս / ,  շ ե խ  Մ  т и п / ,  շ ե խ  Մ  ո ւ ս ա ' ,

Շ ե խ  Մ  ո ւ ս ս / ,  Խ ո ւ շ ա ն ի  ձ ո ր ն  ե մ  ն ա յ ո ւ մ ,

Ծ ա '  ռ  է ,  փ շ ա տ ի  ծ ա ' ռ  է ։
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Տ ո թ  ե ղ բ ա յ ր  ո ւ ն ե ի  մ ա ր տ ա դ ա շ տ ո ւ մ ,  

Տ ո թ ի ր  գ ն ա ց ե լ ,  հ ի ն գ ն  ե ն  մ ն ա ց ե լ ,  

Դ ե ՜ ,  վ ե ր  կ ա ց ։

Ե ր կ ն  ե ր դ

և  ' ա յ լ և ։

Allegretto ( J =  108)

34 Н 5 )  а ր ւ
Wo - ро шех Му - с.‘ . э .  he,

шсх Mv - с а шех

Mv-ea ha шех Mv - с а lliet Mv-CU.

o jc x Му - ca wo - зе гол - fie Xv - ши - не дь - ш. - he - р ьм. we

бь  зэио -шл , бь 30 - ВО - шо,

Ь'эфт бь-ремьн льизй-да- ::е հօ-бук. Ь’эф- та чу-но ма - но шо-шо

Ա ռ ա ջ ի ն  ն ա խ ա դ ա ս ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  ո ր ն  ս կ ս վ ո ւ մ  է  վ ե ր և ի  ռ ե դ ի ս ֊  

ա ր ո ւ մ  և  ա ս տ ի ճ ա ն ա բ ա ր  ի ջ ն ո ւ մ ,  ե ր դ վ ո ւ մ  կ  « Ա ր ի  շ ե խ  Մ ո ւ ս ա ) )  

բ ա ց ա կ ա ն չ ո ւ թ յ ա մ բ  և  ի ր  մ ե ջ  խ տ ա ց ն ո ւ մ  է  ե ր գ ի  հ ո ւ զ ա կ ա ն  

բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։  Բ ա ց ա կ ա ն չ ո ւ թ յ ա մ բ  ս կ ս վ ե լ ը  բ ն ո ր ո շ  ձ և  կ  

վ ի պ ե ր գ ե ր  ո ւ մ  ։  Բ ո ւ ն  տ ե ք ս տ ի  հ ե տ  ե ր դ վ ո ղ  մ ե ղ ե դ ի ն  բ ա ղ կ ա ց ա ծ  կ  

կ ր կ ն վ ո ղ  ա ն հ ա վ ա ս ա ր  ն ա խ ա դ ա ս ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ց ,  ո ր ո ն ք  և ս  ս կ ս վ ո ւ մ  

ե ն  հ ա մ ա ր ձ ա կ ,  կ ո չ ա կ ա ն  բ ն ո ւ յ թ ի  ի ն տ ո ն ա ց ի ա ն ե ր ո վ ։  Ե վ  ի ն չ պ ե ս  

ա ռ ա ջ ի ն  ե ր կ ա ր ա շ ո ւ ն շ  ն ա խ ա դ ա ս ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  ե ր գ ի  ա յ ս  բ ա ժ ի ն ն ե ր ն  

և ս ,  ա վ ա ր տ վ ո ւ մ  ե ն  դ ե պ ի  տ ո ն ի կ ա  դ ա ն դ ա ղ ,  ա ս տ ի ճ ա ն ա կ ա ն  

ը ն թ ա ց ք ո վ ։  Ա յ ս  մ ա ս ե ր ը  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ո վ  ի ր ա ր  ն մ ա ն  ե ն ,  ո ւ ն ե ն
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ն մ ա ն  ս կ ի զ բ  և  ա վ ա ր տ ։  Մ ի  դ ե պ ք ո ւ մ  դ ր ա ն ք  ո ւ ժ  ո ւ  ե ռ ա ն դ  ն ե ր շ ն չ ո ղ  

բ ն ո ւ յ թ ի  ե ն ,  մ ի  ա յ լ  դ ե պ ք ո ւ մ ' ո ղ բ  կ ա մ  թ ա խ ա ն ձ ա ն ք  ե ն  ա ր տ ա -

հ ա յ տ ո ւ մ  U  ը ս տ  ա յ ն  մ  է լ  կ ա տ ա ր ո ղ ը  փ ո խ ո ւ մ  է  դ ր ա ն ց  հ ո ւ զ ա կ ա ն  

ե ր ա ն դ ը ։  Բ ո լ ո ր  մ ա ս ե ր ո ւ մ ,  վ ա ր ը ն թ ա ց  շ ա ր ժ մ ա ն  ժ ա մ ա ն ա կ ,  ո ր ո -

շ ա կ ի  դ ե ր  է  խ ա ղ ո ւ մ  տ ե ր ց ի ա ն ե ր ո վ  ր ն թ ա ց ք ր ,  ո ր ր  ս կ զ բ ո ւ մ  հ ա ն դ ե ս  

Լ գ ա լ ի ս  ս ի ն կ ո պ ա յ ի ն  ռ ի թ մ ո / Լ ,  ի ս կ  մ յ ո ւ ս  մ ա ս ե ր ո ւ մ  հ ա վ ա ս ա ր  

տ և ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ ' հ ի շ ե ց ն ե լ ո վ  լ ա ց ի ,  խ ն դ ր ա ն ք ի  ի ն տ ո ն ա ց ի ա ն ե ր г 

Ի ր  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա մ բ  և  ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ կ ո ւ -

թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ  մ յ ո ւ ս ն ե ր ի ն  շ /ւ  զ ի ջ ո ւ մ  « Մ ա մ ե  և  Զ ի ն ե ) )  վ ե պ ր ։  Ա յ ն  մ ե ծ  

ս ե ր  ո ւ  հ ա ր գ ա ն ք  է  վ ա յ ե լ ո ւ մ  ք ո ւ ր դ  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  մ ե ջ ։  Վ ե ս / ն  ի ր  դ լ խ ա -  

վ ո ր  ո ւ  ե ր կ ր ո ր դ ա կ ա ն  թ ե մ ա ն ե ր ի  զ ո ւ գ ո ր դ ո ւ մ ն ե ր ո վ ,  դ ր ա կ ա ն  և  

բ ա ց ա  ս ա  կ ա ն  կ ե ր պ ա ր ն ե ր ո վ ,  լ ա վ ա  դ ո ւ յ ն  ձ և ո վ  ս տ ե ղ ծ ո ւ մ  է  մ  ի  ջ ն ա ֊  

դ ա ր ի  ք ո ւ ր դ  վ ե ր ն ա խ ա վ ի  բ ա ր ք ե ր ի  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  պ ա տ կ ե ր ը ,  ո ր ի  

հ ի մ ք ի  վ ր ա  զ ա ր գ ա ն ո ւ մ  է  Մ ա մ ե ի  և  ,9,ի ն ե ի  դ ժ բ ա խ տ  ս ի ր ո  պ ա տ -  

մ ո ւ թ յ ո ւ ն ր ։  Մ ե ր  ձ ա յ ն ա գ ր ա ծ  հ ա տ վ ա ծ ո ւ մ  պ ա տ մ վ ո ւ մ  է  Մ  ա մ ե ի  և  

Զ ի ն ե ի  ա ռ ա ջ ի ն  հ ա ն դ ի պ մ ա ն  և  ս ի ր ո  մ ա ս ի ն ։

Andante ( Տ6)г л и и а  и  1Հ. у  9 —  ■ 'V I  —

3 5

Зи -н е  дь-ю : • h  аф г  д ар -  г с  6 а -  ве мьн. Ь 'зфт жь  по -

на ha-qe Оа-ве  к е  Խ -йа ве з -ва -р е

д а - e e x w a  б ы -hn-но х л  - ла сииг v б з -р а  - * *

Զ ի ն  ե ն  ա ս ո ւ մ  է ,

—  Հ ա յ ր ս  յ ո թ  դ ա ր ս / ա ս  ո ւ ն ի  պ ո ղ պ ա տ ի ց ,

Յ ո թ ն  է լ  դ ռ ն ա ո / ա ն ն ե ր ո վ  ո ւ  վ ւ ա հ լ և ա ն ն ե ր ո վ ,

Ո ՞ վ  ք ա ջ ո ւ թ յ ո ւ ն  ո ւ ն ի ՛  ա յ ս  ե ր ե կ ո  

Ի մ  կ ր ծ ք ի  խ ա լ ը  հ ա մ  բ ո ւ ր ի ։
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Մ  ա մ ե ն  և  Զ ի ն ե ն  վ ե ր ց ն ո ւ մ  ե ն  ճ ր ա գ  և  կ ա ն թ ե ղ ,

Հ ա շ վ ո ւ մ  ա շ տ ա ր ա կ ն ե ր ր ւ  Ի ն ն ս ո ւ ն մ ե կ ն  է ի ն :

Ն ո ր  մ ի ա յ ն  թ ի ն  ե ն  հ ա վ ա տ ո ւ մ  է ,

Ո ր  ի ն ք ն  է  Մ ա մ ե  Ա լ ա յ ի ն  հ յ ո ւ ր  ե կ ե լ г

Հ ա ջ ո ր դ  օ ր ը  վ ե զ ի ր ի  ա ղ ջ ի կ ն  < ա ս ո ւ մ  է .

—  Մ ա մ ե ,  ի ն չ ո ւ .  ե ս  ա յ դ պ ե ս  ն ա զ  ա ն ո ւ մ ,

Գ լ ո ւ խ դ  չ ե ս  հ ա ն ո ւ մ  ծ ի ր ա ն ո ւ  տ ա  կ ի ց ,

Դ ա տ ա վ ո ր ի ,  մ ո լ լ ա յ ի  ա ղ ջ ի կ ն ե ր ի ց

Ի ն չ ո ւ  մ ե կ ն  ո ւ  մ ե կ ի ն  չ ե ս  ը ն տ ր ո ւ մ ։

Մ ա մ ե ն  ա ս ո ւ մ  է .

—  Ա '  յ ն ,  ո ր ի ն  ս ի ր տ ս  հ ա վ ա ն ո ւ մ  է ,  դ ա  Զ ի ն  ե ն  է ,

Ն ա  մ ն ո ւ մ  է  Ջ դ ի ր ա  Ռ ո տ ա յ ո ւ մ ,

Ն ա  Ս ե վ դ ի ն  է մ ի ր ի  ա ղ ջ ի կ ն  է ,  Ղ ա ր թ ա ժ դ ի ն ի  հ ա ր ս ն  է ,  

Ն ր ա  ա ն ո ւ ն ը  ղ ա ր ա ֊խ ա թ ո ւ ն ,  ն ա  զ ո լ կ  Զ ի ն  է :

ե ր դ ը ,  ի ն չ պ ե ս  ն ա խ ո ր դ  օ ր ի ն  ա կ ր ,  ա ռ ա ն ձ ն ա պ ե ս  մ ե ծ  դ ա ր դ ա -

ր ո ւ մ  չ ի  պ ա ր ո ւ ն ա կ ո ւ մ . բ ա ղ կ ա ց ա ծ  է  ն ո ւ յ ն  ն յ ո ւ թ ի  վ ր ա  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ  

ե ր ե ք  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ի ց ,  ո ր ո ն ք  ը ն կ ա լ վ ո ւ մ  ե ն  ո ր պ ե ս  վ ա ր ր ն թ ա ց  ե ր ե ք  

ա լ ի ք ն ե ր :  Ա ռ ա ջ ի ն  մ ա ս ը  հ ն չ յ ո ւ ն ա շ ա ր ի  գ ա գ ա թ ն ա կ ե տ ի ց  ի ջ ն ո ւ մ  է  

մ ի ն չ և  տ ո ն ի կ ա ,  ե ր կ ր ո ր դ ը  ծ ա վ ա լ վ ո ւ մ  է  հ ն չ յ ո ւ ն ա շ ա ր ի  մ ի ջ ի ն  մ ա -

ս ո ւ մ  և  վ ե ր ջ ի ն ը '  ց ա ծ ի  մ ա ս ո ւ մ :  Մ ա ս ե ր ը  մ ի մ յ ա ն ց  հ ա մ ա դ ր վ ո ւ մ  ե ն г 

Ա չ ս  ե ր գ ը  հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն  է  ի ր  ռ ի թ մ  ա  -  ի ն  տ  ո ն  ա  ց  ի  ո ն  հ ա  կ ա դ ր ֊  

բ ո ւ թ  յ ո ւ ն ն ե ր ո վ ,  ա ս ե ր  գ ա յ ի ն  և  ե ր գ ա յ ի ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ի  վ ւ ո խ հ ա -  

ջ ո ր դ ա կ  ա ն ո ւ թ  յ ո ւ ն ն ե ր ո վ ։  Ե ր գ ա յ ի ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ը  հ ա ն դ ե ս  ե ն

դ ա լ ի ս  ա ռ ա ն ձ ի ն  կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ն ե ր ի  վ ե ր ջ ո ւ մ ,  ո ր ո ն ք ,  կ ա ր ծ ե ս ,  կ ո չ -

վ ա ծ  ե ն  հ ա ն գ ս տ ա ց ն ե լ ո ւ ,  մ ե ղ մ ա ց ն ե լ ո ւ  ա ս ե ր դ ա յ ի ն  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ո ւ մ  

կ ո ւ տ ա կ վ ա ծ  լ ա ր վ ա ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ւ

Զ ա յ ն ա գ ր վ ա ծ  վ ի պ ե ր դ ե ր ո ւ մ  հ ո ւ զ ա կ ա ն  հ ա գ ե ց վ ա ծ ո ւ թ յ ա մ բ  ա չ ք ի  

է  ը ն կ ն ո ւ մ  ն ա և  «Л у ]р И ,  Л урИ ,  \ Ո յ օ 6 \ ա * ( < է Օ ր ո ր  ,  օ ր ո ր  £ բ ր ի » )  ե ր գ ը ։  

Ա յ ն  ք ո ւ ր դ  կ ն ո ջ  ս ի ր ո ,  հ ա մ ա ր ձ ա կ ո ւ թ յ ա ն ,  մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ  բ ռ ն ի  

ա մ  ո ւ ս ) ։  ո ւ թ  յ ա ն  դ ե մ  բ ո ղ ո ք ի  մ ի  ս լ ա տ մ  ո ւ թ յ ո ւ ն  է :  Մ ե գ ի  ա ղ ջ ի կ ը Ն 

Բ ն ա վ շ ր ,  ս ի ր ո ւ մ  է  հ ո վ ի վ  Ջ բ ր ի ի ն ,  բ ա յ ց  հ ա յ ր ը  ն ր ա ն  տ  մ  ո ւ ս ն  ա  ց ֊  

ն ո ւ մ  է  մ ե կ  ո ւ ր ի շ ի  հ ե տ ։  Կ ե ր պ ա ր ա ն ա փ ո խ վ ա ծ  Ջ բ ր ի ն  շ ո ւ տ  ո վ ,  

ո ր ս լ ե ս  հ ո վ ի վ ,  վ ա ր ձ վ ո ւ մ  է  ի ր  ս ի ր ե ց յ ա լ ի  ա մ ո ւ ս ն ո ւ  կ ա լ վ ա ծ ք ո ւ մ ։  

Դ ե պ ք ե ր ի  բ ե ր ո ւ մ ո վ  Բ ն ա վ շ ը  ճ ա ն ա չ ո ւ մ  է  ծ պ տ յ ա լ  Ջ բ ր ի ի ն ։  Մ ի  

ե ր ե կ ո  տ  ե ղ ա  տ ա  բ ա վ :  ա ն ձ ր և ի  ժ ա մ ա ն ա կ ,  Բ ն ա վ շ ի ն  հ ա ջ ո ղ վ ո ւ մ  է  

ա  մ  ո ւ ս ն  ո ւ  գ ո ւ թ ը  շ ա ր ժ ե լ ,  ո ր պ ե ս զ ի  ն ա ,  գ ո ն ե  կ ա ր ճ ա տ և  ժ ա մ ա ն ա -
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i  J)l'J> J> Ж -1 № j |
. Дэ  պ  - рн. лу -pH. лу - ри лу ֊  ри. лу - ри. лу -• ри-

Moderaio ( 104)

p j j .М 1 I? 1 1 i  Jjbfris i  шш
и - шав шэ -ва, дь -л е  мьн-р'а шав ш ь -ли  • йа.

f F *  j J F J i  1 է  Ы - Ы  ա
а - у , го - he - р'а па * з с  эт ’нм -ге  ав Ь’э -р 'и  - йэ,

յ^Հ-ձ  J՛ Iр ш ш
у. шав не - зи  - р*йа мьн д у  - ра. а - у.

J - J i jH fJ  J? J? յ֊-̂ յրր J»�;
да iö  р'а - ва , мьн бь-р ’а  - ви  - на. а  -  у. да бь-p j б е - 6 э х ։- т а

Հ }  }  J>i i i F J ^  J  I
xac - на мьн дас - те  э-т’им- ге мьн бьг  - ра, на - ва ма - ле

6ь - га - р и - на. Да  л у  - ри. лу - ри.

лу - ри. лу - ри. а - у. ко - ле бь-ро* ко - ле к ош -  ?о.

կ ո վ  փ ո խ ա ր ի ն ի  հ ո վ վ ի ն ։  Ս կ ե ս ր ո ջ  ն ե ր կ ա յ ո ւ թ յ ա մ բ  Ջ բ ր ի ի  հ ե տ  խ ո ֊  

ս ե լ ո լ  հ ա մ ա ր ,  Բ ն ա վ շ ը ,  դ ի մ ո ւ մ  է խ ո ր ա մ ա ն կ ո ւ թ յ ա ն ,  ե ր գ ո ւ մ ,  

օ ր ո ր ո ւ մ  է  ի ր  ո ր դ ո ւ ն ,  ո ր ի  ա ն ո ւ ն ը  ն ո ւ յ ն պ ե ս  Ջ բ ր ի  է ,  խ ն դ ր ո ւ մ  է  

հ ո վ վ ի ն  ա ր թ ն ա ն ա լ  և  փ ա խ ց ն ե լ  ի ր ե ն ։  Ս կ ե ս ո ւ ր ը  զ ա յ ր ա ն ո ւ մ  է ,  թ ե
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� Լ ր ե խ ա ն  կ ա ր թ ն ա ն ա ,  մ ի ն չ դ ե ռ  Տ բ ր ի ն  ա ր թ ն ա ն ա լ ո վ  փ ա խ ց ն ո ւ մ  է

Բ ն ա վ շ ի ն .

Դ ե ՜ ,  օ ր ո ՜ ր ,  օ ր ո ՜ ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,

Օ ր ո ր ,  օ ր ո ՜ ր ,  օ ր ո '  ր ,  օ ր ո ՜  ր :

Ա յ ս  պ ի շ ե ր  ս ր տ ի ս  ն մ ա ն  ա ն ձ ր և ո տ  է ,

Յ ա ր ի ս  ո չ խ ա ր ի  փ ա ր ա խ  ր  ջ ո ւ ր  ո ւ  ց ե խ  է ,

Դ ե  ա ր ի  ի ն ձ  փ ա խ ց ր ո ւ ,

Թ ո ղ  ի մ  տ մ ա ր դ ի  ս կ ե ս ո ւ ր ր

Ո ր բ ի ս  ձ ե ռ ք ի ց  բ ռ ն ա ծ  տ ա ն ը  մ ա ն  ա ծ ի :

Դ ե  ,  օրո՜ր, օրո 'ր , օրո  ր, Օրո ր ,  օրո ր,
Ց ա վ ը  ք ե ղ  տ ա ն ի ' ,  ց ա վ ը  ք ե ղ  ս պ ա ն ի  г

Դ ե ՜ ,  օ ր ո ՜ ր ,  օ ր ո ' ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,

Օ ր ո ՜ ր ,  օ ր ո ՜ ր  Ջ բ ր ի  գ ա ռ ն ո ւ կ ։

Ջ բ ր ի  տ ն ա վ ե ր ,

Դ ե ' ,  ք ա ղ ց ր  ք ն ի ց  զ ա ր թ ն ի ր ,

Մ  ա ն կ ա ն ս  հ ա լ ը  տ ե ս ։

Դ ի շ ե ր ը  մ ո ւ թ  է ,  ճ ա մ փ ա ն  հ ե ռ ո ւ ,

Դ ե ' , վ ե ր  կ  ա ց ,  ի ն ձ  փ ա խ ց ր ո ւ ,

Թ ո ղ  ա  մ ա ր  դ ի  ի մ  ս կ ե ս ա ր ր

Ո ր բ ի  ս  ձ ե ռ ք ի ց  բ ռ ն ա ծ  տ ա ն ը  մ ա ն  ա ծ ի :
ո ւ /  г  г  г  '
Ր ե  , օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,  օ ր ո  ր ,

Տ ա վ ր  ք ե ղ  տ ա ն ի ՜ ,  ց ա վ ը  ք ե զ  ս պ ա ն ի  г

Ե ր գ ո ւ մ  զ գ ա ց վ ո ւ մ  է  ե  ռ մ ա  и  ա ն  ի ո ւ թ յ ո ւ ն :  Ծ ա յ ր ի  մ ա ս ե ր ը  

« օ ր ո ր ,  օ ր ո ր »  կ ր կ ն վ ո ղ  բ ա ռ ե ր ի  հ ե տ  ե ր դ վ ո ղ  մ ո տ ո ր ա յ ի ն  բ ն ո ւ յ թ ի  

հ  ա  տ  փա  ծ ն ե ր  ե ն :  Մ ի ջ ի ն  մ ա ս ի  մ ե ղ ե դ ի ն  ծ ա յ ր ի  մ ա ս ե ր ի  տ ա ր բ ե -

ր ա կ վ ա ծ  կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն  է :  Ե վ ,  չ ն ա յ ա ծ  դ ր ա ն ,  ա յ ն  ա վ ե լ ի  լ ա ր վ ա ծ  է ,  

շ ն ո ր հ ի վ  ռ ի թ մ ի  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ա ն  և  տ ե մ պ ի  ա ր ա գ ա ց մ ա ն :

Վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ց  պ ա ր զ վ ո ւ մ  է ,  ո ր  յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր  վ ի -  

պ ե ր գ  ի ն ք ն ա տ ի պ  է  ի ր  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա մ բ ,  բ ն ո ւ յ թ ո վ ,  ա ր տ ա -

հ ա յ տ չ ա կ ա ն  մ ի ջ ո ց ն ե ր ո վ ,  ո ր ո ն ք  խ ո ս ո ւ մ  ե ն  ա յ դ  բ ն ա գ ա վ ա ռ ի  

հ ա ր ս տ ո ւ թ յ ա ն  մ ա ս ի ն :  Դ ր ա ն ք ,  ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ յ ա մ բ  վ ե ր  ց ր ա ծ ,  ն ե ր -

կ ա յ ա ց ն ո ւ մ  ե ն  ծ  ո ղ ո վ ր դ ի  ե ր գ ա ր վ ե ս տ ի  մ ի  բ ն ա գ ա վ ա ռ ,  ո ր ը  

« դ ա ր ե ր ո վ  ա մ ո ւ ր  կ ա պ վ ա ծ  է  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  ս ո վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ,  

ա վ ա ն դ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ե տ ^ Հ» ,  հ ե տ և ա բ ա ր  կ ա պ վ ա ծ  է  ն ա և  ե ր զ ա -  

ս տ ե ղ ծ մ ա ն  դ ա ր ա վ ո ր  ս կ զ բ ո ւ ն ք ն ե ր ի  հ ե տ ։

3 1  ։1ո մ | ո ո ա ս ,  Հ ո ղ վ ա ծ ն ե ր  և  ո ւ ս ո ւ մ ն ա ս ի ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ,  Ե ր և ա ն ,  1 9 4 1 ,  1 ;ջ  2 7  г
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� � � � � � � � �����. Պ ա տ մա կա ն  երդերին ժողովուրդը 
ա նվա նո ւմ  է  « к 'ь Л Э М е  М е р а »  « տ ղա մա րդկա նց  երդ», կա մ  
«к'ьламе мераиие» «հերոսական երդ», բ ա ռ ա ց ի' «տ ղա մա րդկո լ- 
թ  յա ն  երդ»։ Ա յսպ իսի ա նվա նո ւմ ը  կա պ վա ծ  է  երդերի ընդհա նուր  
րնո ւյթի  հետ ։ Ա յդ երդերը հա ճա խ  ստ եղծվո ւմ  են մա րտ ի  դա շտ ո ւմ' 
դեպ քերի  ա դդ եց ո ւթ յա ն  տա կ։ Դ րա նք կա տ ա րվո ւմ  են նաև հա նդի սա - 
վ ո ր  պ ա յմա ն ն ե ր ո ւմ '  հա վա քներո ւմ , տ ոնա կա տ ա րո ւթ յո ւնների
Ժ ա մ ա ն  ա կ ։

Ք ր դ ա կ ա ն  ե  ր դ ա ր վ ե  ս տ ո ւ մ ,  ի ն չ պ ե ս  և  բ ա ն ա հ յ ո ւ ս ո ւ թ յ ա ն  մ ե ջ  

դ ե ր ա կ շ ռ ո ղ  տ ե ղ  ե ն  գ ր ա վ ո ւ մ  պ ա տ մ ա կ ա ն  թ ե մ ա ն ե ր ը ,  ո ր ը  պ ա յ ֊  

մ տ ն ա վ ո ր վ ա ծ  է  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  մ շ տ ա պ ե ս  մ ղ ա ծ  ա  զ ա  տ  ա  դ ր ա կ ա ն ՛  

պ ա յ ք ա ր ո վ :  Դ ր ա ն ք  ի ր ա կ ա ն  պ ա տ մ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  ե ն ,  ո ր ո ն ք  ո ւ ն ե ն  

ե ր դ վ ո ղ  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր г Ի ն չ պ ե ս  վ ե պ ե ր ի  ե ր դ վ ո ղ  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ը ,  

ա յ ն պ ե ս  է լ  պ ա տ մ ա կ ա ն  ե ր դ ե ր ը ,  հ ա ն դ ե ս  ե ն  դ ա լ ի ս  կ ա մ  ո ր պ ե ս  

պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն  բ ա ղ կ ա ց ո ւ ց ի չ  մ ա ս ,  կ ա մ  ո ր պ ե ս  ի ն ք ն ո ւ ր ո ւ յ ն  

ա  մ  բ  ո  ղ ջ ա կ ա ն  ս տ ե ղ ծ  ա ղ  ո ր ծ ո ւ թ յ  ո ւ ն  г

Պ ա տ մ ա կ ա ն  ե ր դ ե ր ի ն ,  ի  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն  վ ի ւ դ  ե ր դ ե ր ի ,  խ ո ր թ  

է  լ ե գ ե ն դ ա յ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։  Դ ր ա ն ք  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  պ ա տ մ ա կ ա ն  ա ն ց յ ա լ ի  

յ ո ւ ր ա տ ե ս ա կ  վ ա վ ե ր ա գ ր ե ր  ե ն ,  ո ր ո ն ց  հ ն ա ր ա վ ո ր  փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն -  

ն ե ր ի  կ ա մ  ա ղ ա վ ա ղ ո ւ մ ն ե ր ի  դ ե մ  ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ն  ա ն հ ա շ տ  պ ա յ ք ա ր  է  

մ ղ ո ւ մ ։  Ա ՛ յդ  ե ր դ ե ր ը  յ ո ւ ր ո վ ի  օ ժ ա ն դ ա կ ո ւ մ  ե ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  պ ա տ մ ո ւ -

թ յ ա ն  սք ա հ  պ ա ն  մ ա ն ը :

Պ ա տ մ ա կ ա ն  ե ր դ ե ր ի  հ ե ր ո ս ն ե ր ը  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  գ ա վ ա կ ն ե ր ն  ե ն ,  

ն ր ա  ձ գ տ ո ւ մ ն  հ ր  ի  ո լ  մ  ա ր տ  ա կ ա ն  ո գ ո ւ  ա ր տ ա հ ա յ տ ի չ ն ե ր ը ,  ո ր ո ն ց  

հ / ,  շ ա տ  ա կ ր  հ ա վ ե ր ժ ա ց ն ե լ ո ւ  ն պ ա տ ա կ ո վ  ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ը  ե ր դ ե ր  է  

հ ո ր ի ն ո ւ մ  և  փ ո խ ա ն ց ո ւ մ  գ ա լ ի ք  ս ե ր ո ւ ն դ ն ե ր ի ն :  Ա յ դ  ե ր գ ե ր ը  դ ա ռ -

ն ո ւ մ  ե ն  ն ր ա ն ց  հ ա մ ա ր  յ ո ւ ր ա տ ե ս ա կ  հ ո ւ շ ա ր ձ ա ն ն ե ր ;  Ն մ ա ն  

բ ա խ տ ի  ե ն  ա ր ժ ա ն ա ց ե լ  ք ո ւ ր դ  և  հ ա ր և ա ն  ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ն  ե ր ի  ա յ ն  

հ ե ր ո ս ն ե ր ը ,  ո ր ո ն ք  պ ա յ ք ա ր ե լ  ե ն  ք ր դ ե ր ի  ա ղ ա տ  ո ւ թ  յ ա ն  հ ա մ ա ր ։

Մ ե ր  ձ ա յ ն ա գ ր ա ծ  պ ա տ մ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ո ւ մ  հ ի շ ա տ ա կ վ ա ծ  ա ռ ա -

վ ե լ  հ ա յ տ ն ի  ի ր ա դ ա ր ձ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը  ա ռ ն չ վ ո ւ մ  ե ն  թ ո ւ ր ք ա կ ա ն  

հ ր ո ս ա կ ն ե ր ի ց  հ ա յ  ժ ո ղ ո վ ր դ ի ն  պ ա շ տ պ ա ն  ա ծ  Ա ն դ ր ա ն ի կ  զ ո ր ա վ ա ր ի  

և  Ս ա ր դ ա ր ա պ ա տ ի  հ ե ր ո ս ա մ ա ր տ ի  ե ռ ա ն դ ո ւ ն  մ ա ս ն ա կ ի ց  ք ո ւ ր դ  

Հ ա ն գ ի ր  ա ղ ա յ ի * 9 հ ե տ :  ն ե ր կ ա յ ա ց ն ո ւ մ  ե ն ք  Ա ն դ ր ա ն ի կ  զ ո ր  ա վ ա ր ի  

մ ա ս ի ն  ք ր դ ա կ ա ն  ե ր դ ե ր ի ց  մ ե կ ի  թ ա ր գ մ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը .

Լ ե ' , վ ա ե ՜ ,  վ ա ե ՜ ,  վ ա ե ՜ ,  վ ա ե ՜ ,  վ ա ե ՜ ,  վ ա ե ՜ ,

Հ ե ՜ յ ,  լ ո ' , հ ա յ ր ի  կ ,  Ա ն դ ր ա ն ի կ  փ ա շ ե ն  հ ե ծ ա վ  Խ ո յ ի  բ ե ր դ ի ց ,

3 ֊  Հ ա ն դ ի ր  ա ղ ա յ ի  մ ա ս ի ն  տ ե ' ս  ձ .  Թ ւ ս ր շ յ ա ն ,  Ս ա ր դ ա ր ա պ ա տ ի  հ ե ր ո ս ա մ ա ր տ ը ,

Ե ր և ա ն ,  1 9 6 5 ,  է ջ  1 6 5 :
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$Ս ա չն  ո ւ  մ ե դ ա լ ն ե ր ը  կ ա պ ե ց , ա ս ա ց .

—  Ե ղ բ ա յ ր ն ե  ր ,  բ ա ր ե կ ա մ ն ե  ր ք

Մի լուր է եկել Վանի բերդից ,
Թ ո ւ ր ք ի  ւ ի ա շ ի  ձ ե ռ ք ո ւ մ ,  Վ ա ն ի  Մ ա յ ս ե ր  բ ե ր դ ի  մ ե ջ

Մ ն ա ց ի ն  մ ե ր  ա ն տ ո ւ ն ն ե ր ը ։

--- Ա յ ս օ ր  Դ ի լ ե մ ա ն ո ւ մ ,  ս ա ր ե ր ի  լ ա ն ջ ի ն

Անդրա նիկի  գ լխ ին  շա շո ւմ  են

Ա կ ա ն ն ե ր ,  հ ր ա ց ա ն ն ե ր ,

Շ ա ռ ա չ ո ւ մ  է  ա ն տ ե ր  ա յ ն ա լ ո ւ ն ^ ։

Ա ն դ ր ա ն ի կ  փ ա շ ե ն  կ ա ն չ ե ց  ա ս ա վ .

—  Ե ղ բ ա յ ր ն ե  ր ,  բ ա ր ե կ ա մ ն ե  ր ,

Դ ո ւ ք  ք ա ջ  ե ղ ե ք  ո ւ  ք ա ջ  կ ռ վ ե ց ե ք ,

Վ ա ղ ր  ա ր դ ե ն  կ ե ս օ ր ի ն  ա յ ն  ա ն տ ե ր  Բ ա շ կ ա լ ի  մ ա տ ո ւ յ ց ո ւ մ

Կ կ ո տ ո ր ե մ ,  կ ջ ն ջ ե մ  ի ս պ ա ռ  թ ո ւ ր ք  ղ ո ր ք ի ն :

1‘ ն չ պ ե ս  ա յ ս ,  ա յ ն պ ե ս  է լ  մ յ ո ւ ս  ե ր դ ե ր ո ւ մ  հ ա ճ ա խ  է  պ  ա տ  ա հ  ո ւ մ  

հ ե ր ո ս ն ե ր ի  ո ւ ղ ղ ա կ ի  խ ո ս ք ը ,  ո ր ո վ  ե ր դ ն  ա վ ե յ ի  դ ի ն ա մ ի կ  է  

դ ա ռ ն ո ւ մ ,  ո ւ մ  ե ղ ա ն ո ւ մ  է  հ ո ւ զ ա կ ա ն  ն ե ր գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ;

Պ ա տ մ ա կ ա ն  ե ր դ ե ր ն  ը ս տ  բ ն ո ւ յ թ ի  բ ա ժ ա ն վ ո ւ մ  ե ն  ե ր կ ո ւ  խ մ բ ի '  

հ ե ր ո ս ա կ ա ն  և  հ ե ր ո ս ա ֊ք ն տ ր ա կ ա ն г Ա ռ ա ջ ի ն  խ մ բ ի  ե ր դ ե ր ը  ձ ո ն  ե ն ,  

ն վ ի ր վ ա ծ  հ ե ր ո ս ի ն  ո ւ  ն ր ա  ք ա ջ ա դ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ն ,  ի ս կ  ե ր կ ր ո ր դ  

խ ւ ) բ ի  ե ր դ ե ր ը  հ ո ւ շ ե ր  ե ն ' հ ե ր ո ս ի  ո ւ  ն ր ա  ո ղ բ ե ր գ ա կ ա ն  մ ա հ վ ա ն  

մ ա ս ի ն ։  Ա յ ս  ե ր դ ե ր ը  ք ա ն ա կ ո վ  զ ի ջ ո ւ մ  ե ն  ա ռ ա ջ ի ն  խ մ բ ի  ե ր գ ե ր ի ն ,  

ո ր ո ն ց ո ւ մ  հ ե ր ո ս ն ե ր ր  հ ա վ ե ր ժ  կ ե ն դ ա ն ի  ե ն ,  ք ա յ լ ո ւ մ  ե ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ի

հ ե տ ։

Թ ե '  ա ռ ա ջ ի ն  և  թ ե '  ե ր կ ր ո ր դ  խ մ բ ի  ե ր դ ե ր ը  խ ո ս ք ե ր ի  և  ե ր ա ֊  

ժ  ը շ տ ո ւ թ յ ա ն  շ ա ր ա դ ր ա ն ք ո վ  ո ւ  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ո վ ,  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  ա ո ֊  

մ ա մ բ ,  մ ո տ  ե ն  վ յ ի պ ե ր դ ե ր ի ն ,  բ ա յ &  Դ Ր ա ն ց ի ց  տ ա ր բ ե ր վ ո ւ մ  ե ն  

ի ր ե ն ց  լ ա ր վ ա ծ  հ ո ւ զ ա կ ա ն ո ւ թ յ ա մ բ  և  զ ա ր դ ա ց մ ա ն  թ ա փ ո վ ։

Հ ե ր ո ս ա կ ա ն  բ ն ո ւ յ թ ի  ե ր դ ե ր ն  ո ւ ն ե ն  շ ե շ տ վ ա ծ  ա ս ե ր զ ա ՛  յ ի ն  

շ ա ր ա դ ր ա ն ք ։  Դ ր ա ն ք  ս ո վ ո ր ա բ ա ր  ս կ ս վ ո ւ մ  ե ն  բ ա ր ձ ր  ռ ե զ ի ս տ ր ո ւ մ ,  

ե ր կ ա ր  տ և ո ղ ո ւ թ յ ա ն  հ ն չ յ ո ւ ն ո վ  կ ա մ  ո ր և է  ն ա  խ ա ր ա ն ա յ ի ն  դ ա ր ձ ֊  

վ ա ծ ք ո վ ,  ո ր ո վ  ա զ դ ա ր ա ր վ ո ւ մ  է  ե ր դ ի  ս կ ի զ բ ը ։  Մ ե ղ ե դ ի ն  ե ր կ ա ր  

ժ ա մ ա ն ա կ  մ ն ո ւ մ  է  ա յ դ  բ ա ր ձ ր  ռ ե զ ի ս տ  ր ո ւ մ , ս տ ե ղ ծ ե լ ո վ  դ ի ն ա մ ի կ  

լ ա ր վ ա ծ ո ւ թ յ ո ւ ն  և  հ ե տ զ հ ե տ ե  վ ա ր ը ն թ ա ց  շ ա ր ժ ո ւ մ ո վ  հ ա ն դ ա ր տ վ ո ւ մ  

է  ց ա ծ ի  ռ ե գ ի ս տ ր ո ւ մ :  Մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ո ւ մ  հ ե ր ո ս ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը  ա ր ս ո ս ֊

33 Ա խ ա ր ս ՝ հ ր ա ց ա ն ի  տ ե ս ա կ ։

Հ Հ



'• ա  յտ վ ո ւ ւ ) է  ն ա և  տ ա կ տ ի ց ֊տ ա կ տ  փ ո փ ո խ վ ո ղ  ռ ի թ մ ա ֊ի ն տ ո ն ա ֊  

ց ի ւ ս յ ո վ ,  վ ե ր ը ն թ ա ց '  հ ա տ կ ա պ ե ս  կ վ ա ր տ ա  թ ռ ի չ ք ն ե ր ո վ ,  կ ա տ ա ր -  

/քա ն  հ ա ն դ ի ս ա վ ո ր ո ւ թ յա մ բ  և  ա յ լ ն ։

ն մ ա ն  օ ր ի ն ա կ ն ե ր ի ց  Ւ, « Щ а Н П ф  3  г ' а »  ( « Զ ա ն գ ի ր  ա ղ տ ) ) )  ե ր գ ը ։

Moderato (J։=184)

Да лс . 40, ւօ. ։օ . ւօ. ւօ, 40, 40. .։o, ло, ло. ло, ло.

4 0 .  Л О ,  4 0 ,  . 1 0 ,  Л О Л О .  4 0 .  Л  О  4 0 ,  . 1 0 ,  ЛО ,  Л О ,  . 1 0 .  4 0 ,

Н и ц  1 - в - И - * ^ ^ ^
ло, ло. ло. ло. ло. .1*4 ։»». ло. А * ха w a-o a  мл - ка.

ма- q y o o .  wa - ра мл - ка. го вс све са*ре т ам -се  xwa -  ка.

i  р  р  р  р  *  М г ш  ւ 2

xwa лэ '-зэ-ки  i ’a - r b - K d  ми - ра-т 'е а'й-на-лу • не. we. аг -ла -ка

ь ч - г о ш р р ^
h’a -та . дьзе  У - иь си  Ча - то  ган - га ha - сь  • пе на - в а

4 р р g g v .-frl-g р- g ր՜ աււ.. .^ ^
ax-fe вз  - .րյ> - ка. чь - ае. h*a - та шие нь-ie  Шан-гнр  а - г ’а.

» - г ’а - е  эз-лйа ле д ь -к ’а -р ՝՝  *“ 0  ща-ра qa • ла-тс  о- с а мака .
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Դ ե '  լ ո լ ո  է լ ո ' ,  լ ո  ,  լ ո  ,  լ ո  ,  լ ո ' ,  լ ո ' է լ ո ՜ ,

Է "  > ւո ' > լ " )  լ " Հ> ւ ո  > ւ ո  > ւ ո '  > լ "  > լ * '  Լ " ՜ >

Լ ո ' ,  լ ո  ,  լ ո ' ,  լ ո ' ,  լ ո ' ,  լ ո " ։

Ա ղ ա ,  ա ր ի ,  մ ի  շ տ ա պ ի ր ,

Ա ղ ն վ տ  կ ա ն ,  ա ր ի ,  մ ի  շ տ ս / ո / ի ր ,

Ի  ս ե ր  ր ո  շ ե մ ս ի ,

Մ ի  и/ ա հ  ա յ ն ա լ ո ւ ի  ձ  ղ ա ն  ո վ  զ բ ա ւ ղ վ ի ր ,

Ս ի ն չ և Հ ո ւ ս ե  Չ ա տ ո ն 31 ձ ի ո ւ  հ ա մ ա ր  թ ա մ բ  կ հ ա ր ի ։

I I .ս ե լ  է * 35. ( ( Ա յ ն տ ե ղ ,  ո ր տ ե ղ  Ջ ա ն գ ի ր  ա ղ ա յ ի  ո տ ք ը  կ հ ա ս ն ի ,  

Ա յ ն տ ե ղ  ե ր բ ե ք ֊  ե ր բ ե ք  կ ռ ի վ  չ ե մ  ա ն ի » ։

Ե ր ղ ն  ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ յ ա մ բ  մ ա ր մ ն ա վ ո ր ո ւ մ  է  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  հ ե ր ո ս ,  

ք ա ջ  Ջ ա ն  գ ի լ ։  ա ղ ա յ ի  կ ե ր պ ա ր ը :  Ա յ ն  ա ն ի  ն ա խ ա բ ա ն ,  ո ր ը  հ ա մ ը ն կ ֊  

ն ո լ մ  է  կ ր կ ն վ ո ղ  լ ո ֊ լ ո  բ ա ց ա կ ա ն չ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ե տ г Հ ե ր ո ս ա կ ա ն  

ե ր գ ե ր ո ւ մ  ն ա խ ա բ ա ն ը  տ ա ր բ ե ր  ծ ա վ ա լ ն ե ր  I; ո ւ ն ե ն ո ւ մ :  Ա յ ս  դ ե պ ֊  

ք ո ւ մ  ա յ ն  ի ն ք ն ո ւ ր ո ւ յ ն  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք  է  և  ի ն չ ֊  ո ր  չ ա փ ո վ  հ ա վ ա  ս ա ֊  

ր ա կ շ ռ ո ւ մ  է  ե ր դ ի  տ ա ն ը ։  Ս կ ս վ ո ւ մ  է  ե ր կ ա ր  տ և ո ղ ո ւ թ յ ա մ բ  լ ա դ ի  

օ ժ ա ն դ ա կ  հ ե ն ա կ ե տ ո վ ,  ա զ դ ա ր ա ր ե լ ո վ  ե ր գ ի  ս կ ի զ բ ը  և  ա վ ա ր տ վ ո ւ մ  

Է  տ ո ն ի կ ա յ ո վ ։  ն ր ա ն ո ւ մ  մ ի  ք ա ն ի  ա ն դ ա մ  կ ր կ ն վ ո ւ մ  է  դ ե պ ի  վ ե ր  

ձ գ տ ո ղ  ա ս ե ր գ ա յ ի ն  ռ ի թ մ ւ ո  ֊ ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ը ,  ո ր ը  ղ ո ւ ֊  

դ ղ ր դ վ ե լ ո վ  բ ա ց ա կ ա ն չ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ե տ ,  հ ա ն դ ի ս ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն  է  

հ ա ղ ո ր դ ո ւ մ  ե ր դ ի ն ։  Ե վ  ա յ ս ս / ե ս ,  ն ա խ ա բ ա ն ը ,  թ ե ր և ս  ա ռ ա ն ց  / ս ո ս ֊  

ք ե ր ի  պ ա տ կ ե ր ա ց ո ւ մ  է  ս տ ե ղ ծ ո ւ մ  ե ր դ ի  բ ո վ ա ն դ ա \ կ ո ւ թ յ ա ն , հ ե ր ո ս ի  

ո ւ  ն ր ա  ս խ ր ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  մ ա ս ի ն ։

Ե ր դ ի  տ ո ւ ն ը  ս կ ս վ ո ւ մ  է  տ ա կ տ ի  թ ո ւ յ լ  մ ա ս ի ց  ո ւ ժ ե ղ ը  կ վ ա ր տ ա  

վ ե ր ը ն թ ա ց  թ ռ ի չ ք ո վ ,  ո ր ն  ի ն ք ն ը ս տ ի ն ք յ ա ն  օ ժ ա ն դ ա կ ո ւ մ  է  ե ր դ ի  

ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ը :  Տ ա ն  ը ն թ ա ց ք ո ւ մ  հ ն չ ո ւ մ  ե ն  

ն ա խ ա բ ա ն ի  կ ր կ ն վ ո ղ  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ի  տ ա ր բ ե ր ա կ ո ւ մ ն ե ր ը ,  ա յ ս  

ա ն դ ա մ  վ ա ր ը ն թ ա ց ՝  դ ե պ ի  ե ր դ ի  ա վ ա ր տ ը ,  դ ե պ ի  տ ո ն ի կ ա  ձ գ տ ո ւ մ ո վ :

Ա ն հ ա մ ե մ  ա տ  թ ա խ ծ ո տ  բ ն ո ւ յ թ ի  ե ն  ե ր կ ր ո ր դ  խ մ բ ի  ե ր դ ե ր ը ,  

ո ր ո ն ք  ա ռ ն  չ վ ո ւ մ  ե ն  հ ե ր ո ս ի  ո ղ բ ե ր գ ա կ ա ն  վ ա խ ճ ա ն ի  հ ե տ ։  ն մ ա ն  

Օ ր ի ն ա կ  է  « Б а В С  К  орО Г^ТИ »  ( < ( ' P ո ր օ ղ լ ո լ  հ ա յ ր ը » )  ե ր գ ը ։

Խ ո ս ք ե ր ո ւ մ  ա ր տ ա հ ա յ տ վ ա ծ  է  ե ր գ ո ղ ի  վ ի շ տ ը ՝ հ ե ր ո ս ի  բ ա ն  տ ա ր ֊  

կ ո ւ թ  յ ա ն  կ ա պ ա կ ց ո ւ թ յ ա մ բ  և  ն ր ա  գ ո վ ք ը •

Լ ո ւ ս ե  Չ ա տ ո ն  ե ղ ե լ  է  Զ ա ն ղ ի լ ւ  տ ղ ա յ ի  զ ի ն ա կ ի ց ն ե ր ի ց ։

3 5  Խ ո ս ք ը  վ ե ր ա բ ե ր վ ո ւ մ  է  Տ հ ա ր  / ս ա ն ի ն ։

9 4



Moderato ( J =  74)

38Ç j , i .  'J �
ilo Խ vvo-:c iû ;i * |>п Му-ша uia-wb-тн кл -ч .м

ք»-յ-յ»>յ лдг/з.? \i - j w
на - ми да - р.

՜՜ՅՀ
ia v\ ՝ iii.I - ри Mv • ша

ш а -и ъ - т  к'а-гьм на - dii ia • na 1Д баж -  на

ê
v

|  I U ..1
< и - в«? К 'о  • рог'-ли ««» - чз чар кз-зй ՛.

f  t  ж  u j > i  i  j  j ՝
wafl да ба  - во  wafl 6a - во. - wafl ба • во  wart ба - во

Դ ե ՜ ,  հ հ ՜ ,

Մ շ ո ւ  կ ո ղ մ ե ր ը  ծ ա ռ ե ր ի  մ ե ջ  ը ն կ ա ,

Մ շ ո լ  կ ո ղ մ ե ր ը  ծ ա ռ ե ր ի  մ ե ջ  ը ն կ ա ։

£ ո ր օ ղ լ ո լ  հ ո ր  բ ո յ ը  չ ո ւ խ ա  ո ւ  չ ե ր ք ե գ ի  հ ա գ ն ե լ ո ւ  ր ո յ  է ր ,  

Դ ե  ,  լ ո ' ,  հ ա յ ր ի կ ,  լ ո '  հ ա յ ր ի կ ,  լ ո '  հ ա յ ր ի կ ,  լ ո '  հ ա յ ր ի կ ։

Ա ր ի '  հ ա յ ր ի կ ,

Դ ո  լ  ս ի ր ե լ ի  ե ս ,  Ա մ ա ր ի  տ ա ն  ս ի ր ե լ ի ն  ե ս ,

Դ ո  լ  ճ ր ա գ  ե ս ,  խ ա մ ր ի  տ ա ն  ճ ր ա գ ն  ե ս ,

Դ ո  լ  խ ե լ ա ր ի  ե ս ,  Խ ե լ ր տ ի  տ ա ն  խ ե լ ա ր ի ն  ե ս ,

Դ ո  լ  հ ե ր ո ս  ե ս ,  ա մ ե ն օ ր յ ա  հ ե ր ո ս ,

Ս ա կ  ա յ ն  չ է ,  ն ե ղ  օ ր վ ա  հ ե ր ո ս ն  ե ս ։

Դ ե ՜ ,  լ ո '  հ ա յ ր ի կ ,  լ ո '  հ ա յ ր ի կ ,  լ ո '  հ ա յ ր ի կ ,  լ ո '  հ ա յ ր ի կ ։

Ե ր գ ի  ն ա խ ա բ ա ն ը ,  չ ն ա յ ա ծ  փ ո ք ր  ծ ա վ ա լ ի ն ,  ի ր  ը ն դ գ ծ վ ա ծ  

հ ա ն դ ի ս ա վ ո ր ո ւ թ յ ա մ բ  ն ա խ ա պ ա տ ր ա ս տ ո ւ մ  է  ե ր գ ի  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ ֊  

թ յ ո ւ ն ր ։  Մ ե ղ ե դ ի ն  ն ե ր կ ա յ ա ց ն ո ւ մ  է  տ ա ր ր ե ր  տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ՝  

հ ե ր ո ս ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն  և  թ ա խ ծ ի  գ ո ւ գ ո ր  դ ո ւ մ ն  ե ր ի  ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ յ ո ւ ն ,

ո ր ը  ձ ե ռ ք  է  բ ե ր վ ո ւ մ  հ ա մ  ա ր ձ ա կ  ա ս ե ր գ ի  և  ե ր գ ա յ ի ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք -  

ն ե ր ի  փ ո խ հ ա ջ ո ր դ ա կ ա ն ո ւ թ յ ա մ բ ։  Ե ր դ ն  ո ւ ն ի  լ ր ա ց ո ւ մ ,  ո ր ն  ի ր  « լ ո
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^ l u i v b h *  L n '  ^ ա i r h k ^  1 բ ա ռ ե ր ո վ ,  թ ա խ ծ ո տ  տ ր ա մ ա դ ր ո ւ -

թ յ ա մ բ ,  հ ա ն դ ա ր տ ,  ա լ ի ք ա ձ և  վ ա ր ը ն թ ա ց  շ ա ր ժ ո ւ մ ն ե ր ո վ  ե զ ր ա փ ա -

կ ո ւ մ  է  ա յ ն ։

ք ր դ ա կ ա ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  պ ա տ մ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ր  յ ի ն ե լ ո վ  ժ ո ղ ո -  

Վ ը ր դ ի  ն վ ի ր ա կ ա ն  ձ գ տ ո ւ մ ն ե ր ի  ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ,  գ ե ղ ջ կ ա կ ա ն  

ե ր գ ա ր վ ե ս տ ո ւ մ  ա մ ե ն ա հ ա ր գ վ ա ծ  ե ր դ ե ր ն  ե ն ։

Ս ի  Г  Ш J  Jl ն  ե ր գ ե ր .  Բ  ր դ ա կ ա ն  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ս ի ր ա յ ի ն  

ե ր դ ե ր ն  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  ա ռ մ ա մ բ  հ ա յ տ ն ի  ե ն  «К 'ЬЛ  ЗМ 6  } \ ծ  Ч ЫчЗ.9 

« ա ղ ջ ի կ ն ե ր ի  ե ր գ ե ր »  ա ն ո ւ ն ո վ ,  ս ա կ ա յ ն  դ ա  չ ի  ն շ ա ն ա կ ո ւ մ ,  ո ր  ա յ դ  

ե ր դ ե ր ը  ս տ ե ղ ծ ե լ  ե ն  մ ի ա յ ն  ա ղ ջ ի կ ն ե ր ր :  Ի ն չ պ ե ս  բ ո լ ո ր  ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ֊  

ն ե ր ի ,  ա յ ն պ ե ս  է լ  ք բ գ ե ր ի  մ ո տ  ս ի ր ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ր  ե ր գ ո ւ ն  ե ն  թ ե  

կ ա ն ա յ ք ,  և  թ ե '  տ ղ ա մ ա ր դ ի կ ։  Հ ա վ ա ն ա բ ա ր  « ա ղ ջ ի կ ն ե ր ի  ե ր դ ե ր } )  

ա ն վ ա ն ո ւ մ ը  կ ա պ վ ա ծ  է  ա ղ ջ ի կ ն ե ր ի  և  է լա ն  ա ն ց  կ ո ղ մ ի  ց  ա յ դ պ ի ս ի  

ե ր գ ե ր  շ ա տ  и տ ե ղ ծ ե լ ո ւ  և  կ ա տ ա ր ե լ ո ւ  հ ե տ ,  ի  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն  

պ ա տ մ  ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ի  և  վ ի պ ե ր գ ե ր ի ,  ո ր ո ն ք  հ ի մ ն ա կ ա ն ո ւ մ  ս տ ե ղ -

ծ ո ւ մ  և  կ ա տ ա ր ո ւ մ  ե ն  տ ղ ա մ ա ր դ ի կ ։

Ս ի ր ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ր  բ ն ո ր ո շ  ե ն  ի ր ե ն ց  ո ղ ջ ա խ ո հ ո ւ թ յ ա մ բ ,  

զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր ի  ա ր տ ա հ ա յ տ մ ա ն  զ ս պ վ ա ծ ո ւ թ յ ա մ բ ։  Գ ր ա ն ց ո ւ մ  

ի ր ե ն ց  ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ն  ե ն  գ տ ն ո ւ մ  ւ ք ա ր դ կ ա յ ի ն  ս ի ր ո  բ ա զ մ ա -

զ ա ն  ե ր ա ն գ ն ե ր ը ,  ս ի ր ա ծ  է ա կ ի  գ ո վ ք ը  և  ա յ լ ն ։

Մ ե ր  հ ա վ ա ք ա ծ  ե ր գ ե ր ո ւ մ  ա ն ն շ ա ն  մ ա ս  ե ն  կ ա զ մ ո ւ մ  դ ժ բ ա խ տ  

ս ի ր ո  մ ո տ ի վ ն ե ր ը :  Դ ր ա ն ք  ա ռ հ ա ս ա ր ա կ  ք ի չ  ե ն  և  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  

բ ա ն ա հ յ ո ւ ս ո ւ թ  յ ա ն  մ ե ջ ։  Ա յ ս  հ ա ն գ ա մ ա ն ք ը ,  ա ն շ ո ւ շ տ ,  կ ա պ վ ա ծ  է  

ժ ո ղ ո վ ր դ ի  լ ա վ ա տ ե ս  բ ն ա վ ո ր ո ւ թ յ ա ն  հ ե տ ;  Ա յ դ  մ ո տ ի վ ն ե ր ը ,  ո ր ո ն ք  

հ ա ճ ա խ  ո ւ ն ե ն  և  ս ո ց ի ա լ ա կ ա ն  հ ի մ ք ե ր ,  բ ա ն ա հ յ ո ւ ս ո ւ թ յ ա ն  մ ե ջ ,  

ի ն չ պ ե ս  և  ե ր գ ա ր վ ե ս տ ո ւ մ ,  ա ն պ ա յ մ ա ն  զ ո ւ գ ո ր դ վ ո ւ մ  ե ն  վ ր ե ժ խ ն դ -  

ը ո ւ թ յ ա ն  ( տ ղ ա մ ա ր դ կ ա ն ց  ե ր գ ե ր ո ւ մ ) ,  բ ո ղ ո ք ի ,  ա ն ե ծ ք ի  ( կ ա ն ա ն ց  

ե ր գ ե ր ո ւ մ )  մ ո տ ի վ ն ե ր ի  հ ե տ ։

ք ր դ ա կ ա ն  ս ի ր ա յ ի ն  ե ր դ ե ր ո ւ մ  մ ե ծ  տ ե ղ  ո ւ ն ի  և  բ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։  

Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  կ ե ր պ ա ր  ս տ ե ղ ծ ե լ ո ւ  ձ գ տ ո ւ մ ը  թ ե լ ա դ ր ո ւ մ  է  

ե ր գ չ ի ն  հ ա մ ե մ ա տ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  կ ա տ ա ր ե լ ո ւ  բ ն ո ւ թ յ ա ն  ո ւ  ն ր ա  կ ա ֊  

խ ա ր դ ի չ  ե ր և ո ւ յ թ ն ե ր ի ,  ե ր փ ն ե ր ա ն գ  գ ո ւ յ ն ե ր ի  հ ե տ ։  Ա յ ս  հ ա ն գ ա -

մ ա ն ք ը  ե ր դ ն  ա վ ե լ ի  պ ա տ կ ե ր ա վ ո ր  ո ւ  ա ր տ ա հ ա յ տ ի չ  է  դ ա ր ձ ն ո ւ մ ։

Ս ի ր ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ը  և ս ,  ի ր ե ն ց  տ ա ղ ա չ ա փ ո ւ թ յ ա մ բ  ո ւ  կ ա ո ո ւ ց -

վ ա ծ ք ո վ ,  մ ե ղ ե դ ի ի  շ ա ր ա դ ր մ ա ն  ս կ ղ բ ո ւ ն ք ն ե ր ո վ ,  մ ո տ  ե ն  վ ի պ ե ր -

գ ե ր ի ն  ո ւ  պ ա տ մ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ի ն ,  ո ր ը  թ ե ր և ս  պ ա յ մ ա ն ա վ ո ր վ ա ծ  է
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դ ր ա ն ց  լ ա յ ն ա շ ո ւ ն չ  լ ի ն ե լ ո ւ  և  թ ե մ ա յ ի  հ ե տ  ո ր ո շ  ր ն դ հ ա ն ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  

ո ւ ն ե ն ա լ ո ւ  հ ա ն  դ ա մ ա ն ք ն ե ր ո վ ։  Ա յ ս պ ե ս ,  բ ա ց ի  պ ա տ մ  ա կ ա ն  ե ր դ ե -

ր ի ց ,  ‘[ ի  պ ե ր գ ե  ր ի  և  ս ի ր ա յ ի ն  ե ր դ ե ր ի  հ ի մ ն  ա կ ա ն  թ ե մ ա յ ի  ա ռ ա ն ց ք ը  

ս ե ր ն  է '  ի ր  տ ա ր բ ե ր  . ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ  յ ո ւ ն ն ե ր ո վ :  Ս ա կ ա յ ն  բ ո լ ո ր  

ե ր դ ե ր ո ւ մ  ա յ ս  կ ա մ  ա յ ն  չ ա փ ո վ  հ ա ն դ ե ս  ե ն  դ ա լ ի ս  ն ա և  հ ե ր ո ս ա կ ա ն

մ ո տ ի վ ն ե ր ։

Ս ի ր ա յ ի ն  ե ր դ ե ր ի  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը  վ ի պ  ե ր դ ե ր ի ց  ո ւ  պ ա տ մ ա -

կ ա ն  ե ր դ ե ր ի ց ,  զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր ի  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն  մ ե ջ  է :  

Ս ր ա ՛ ն ք  ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ ո ւ կ  ջ ե ր մ ո ւ թ յ ո ւ ն  ո ւ ն ե ն ։  Մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ը  հ ա տ -

կ ա պ ե ս  շ ա տ  ե ր դ ա յ ի ն  ե ն ,  շ ն ո ր հ ի վ  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն  բ ա զ մ ա պ ի ս ի  

մ ի ջ ո ց ն ե ր ի '  մ ե կ  վ ա ն կ ո վ  ե ր դ վ ո ղ  մ ե լ ո դ ի կ  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ի ,  զ ա ր -

գ ա ց մ ա ն  ս ե կ վ  ե ն ց ի ո ն  ո լ  տ ա ր բ ե ր ա կ վ ա ծ  կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ,  ռ ի թ մ ի  

ո ւ  ի ն տ ո ն ա ց ի ա յ ի  ս ա հ ո ւ ն  ը ն թ ա ց ք ի ,  « զ ա ր դ ա ր ա ն ք ն ե ր ի ) )  ա ռ կ ա յ ո ւ -

թ յ ա ն  և  ա յ լ ն ։

Ս ի ր ո  զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր ի  ա ր տ ա հ ա յ տ մ ա ն  գ ե ղ ե ց ի կ  ը ն դ հ ա ն ր ա -

ց ո ւ մ  է  « Б е р и в а н Շ » ( « կ թ վ ո ր ո ւ հ ի » )  ե ր դ ը ։  Ե ր դ ո ւ մ  է  պ ա տ ա ն ի ն  ի ր  

ս ի ր ա ծ  ա ղ ջ կ ա  ո ւ  ի ր  զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր ի  մ ա ս ի ն .

է լ ե  ,  Բ ե ր ի վ ա ն ե ,  տ ն ա վ ե ր ,  հ պ ա ր տ - հ պ ա ր տ  մ ի '  շ ո ր ո ր ա ,  

է ՜ ,  ո ւ  է ՜ ,  ո ւ է ՜ ,  մ ի '  շ ո ր ո ր ա ։

Կ ո ւ մ դ  վ ե ր ց ր ո ւ  մ ե ր  տ ա ն  հ ե տ և ի  ա ղ բ յ ո ւ ր ը  գ ն ա ,  

է  ,  ո ւ է  ,  ո ւ է ՜ ,  ո ւ է ՜ ,  ա ղ բ յ ո ւ ր ը  գ ն ա ։

Ա խ  ,  ջ ի գ յ ա ր ի ս  մ ի  կ ո ղ մ ն  է  ս ա ղ  մ ն ա ց ե լ ,  ա յ ն  է լ  մ ի  վ ա ռ ի ր ։  

Ա խ  ,  մ ե ռ ն ո ւ մ  ե մ ,  լ ե ՜ ։

Ա խ  ,  տ ն ա վ ե ր ,  Բ ե ր ի վ ա ն ե ս  ն ս տ ե լ  է  խ ա լ ի  դ ո ր ծ ե լ ո ւ ,

Բ ո յ ը  բ ա ր ա կ  է ,  գ ո գ ն ո ց ը  հ ի ն  է ։

Ի ն ձ ՝  խ ղ ճ ա լ ի ի ս ,  գ ի շ ե ր ո վ  ե ր ա ղ ո ւ մ ն  է  տ ե ս ե լ ։

Ա խ  ,  մ ե ռ ն ո ւ մ  ե մ ,  լ ե  ։

Ա ր ի '  Բ ե ր ի վ ա ն ե ,  տ ն ա վ ե ր ,  Բ ե ր ի վ ա ն ի ս  գ լ խ ի  թ ա ս ա կ ը  ո ս կ ո ւ ց  է ,  

է ՜ ,  ո ւ է ՜ ,  ո ւ է ՜ ,  ո ւ է ՜ ,  ո ս կ ո ւ ց  է ։  

ն ա յ ո ւ մ  ե մ ,  վ ե ր և ո ւ մ  զ ո ւ յ գ  ա ղ բ յ ո ւ ր  կ ա ,  

է  ։  ո ւ է ՜ ,  ո ւ է ՜ ,  ո ւ է ՜ ,  զ ո ւ յ գ  ա ղ բ յ ո ւ ր  կ ա :

Բ ե ր ի վ ա ն ի ս  թ ա ս ա կ ո վ  խ մ ո ւ մ ,  չ ե մ  խ մ ո ւ մ ,  չ ե մ  հ ա գ ե ն ո ւ մ :

Ա խ ՜ ,  մ ե ռ ն ո ւ մ  ե մ ,  լ ե ՜ ։
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Moderato ( J=102)

39 f  > n J» p J  է ■}- J» A J  :J> J J I
Э  - ле б е -р и  •  вз-не кол-мал. к 'о -б а р .  к ‘о -б ар .

՜ ր ծ --------;--------------------------�---------------— ------------- -— -— -— г------------------ր
\ Г \ '  Д -Г .H V n  N N N I py I. 1__ л  J  i  ձ  a '  ֊ \  ^ t Г Т Т  П П П Г  Г:
V  ^  у

у -  \ve *
^ ___ J -  J  V  V  J .

e. у -  we. xwo ба - но - ко.

<|зст мо - но - ко we v - \ve v - we

u  I Г  J i f p l
\ - \vc we v - \ve (joci мо‘ - но - ко.

Ք  յ  ;� յ  j  j  - . յ ՚_ _ յ ւ _ յ ա ք
ах  о  • ли -  к»* шо • го ра мьн сах ма - из

xt - раб но - ко. йо • V. ах дь • Mt - рьм ле

Ե ր դ ը  բ ա ղ կ ա ց ա ծ  է  ե ր ե ք  մ ա ս ե ր ի ց ։  Ե ր կ ր ո ր դ  և  ե ր ր ո ր դ  

մ ա ս ե ր ո ւ մ ,  ն ո ւ յ ն ո ւ թ յ ա մ բ  կ ա մ  տ ա ր բ ե ր ա կ վ ա ծ  ձ և ո վ ,  կ ր կ ն վ ո ւ մ  ե ն  

ա ռ ա ջ ի ն  մ ա ս ի  ա ռ ա ն ձ ի ն  ո ի թ մ ա ֊ի ն տ ո ն ա ց ի ո ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ը ։  

Ե վ ,  չ ն ա յ ա ծ  ա յ դ  կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ն ,  ե ր ղ ր  ճ կ ո ւ ն  և  ա ր տ ա հ ա յ տ ի չ  է  

շ ն ո ր հ ի վ  ն ո ր ա ն ո ր  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն  մ ի ջ ո ց ն ե ր ի '  մ ե լ ի զ մ ն ե ր ի ,
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. ա լ տ ե ր  ա ր ի ա յ ի ,  ո ի թ  մ ա կ ա ն  հ ա կ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ա ն դ ե ս  դ ա լ ո ւ ն  և  

ա յ լ ն ։  Ա յ դ  մ ի ջ ո ց ն ե ր ն  ե ն ,  ո ր ո ն ք  թ ա ր մ ո ւ թ յ ո ւ ն  ե ն  մ տ ց ն ո ւ մ  ա ֊  

ս ա ն ձ ի ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ի  կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  մ ե ջ ։  ն մ ա ն  կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն -

ն ե ր  մ ե ղ  հ ա ն դ ի պ ե լ  է ի ն  ա ր դ ե ն  վ ի պ  ե ր գ ե ր ո ւ մ ,  պ ա տ մ ա կ ա ն  ե ր դ ե -

ր ո ւ մ ,  բ ա յ ց  ա յ ս  օ ր ի ն ա կ ո ւ մ  դ ր ա ն ք  ա վ ե լ ի  և ս  գ ո ւ ն ե ղ  ձ և ո վ  ե ն  ն ե ր -

կ ա յ ա ց վ ա ծ ։

Հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն  է  ե ր ա ժ շ տ ա գ ե տ  Վ .  Կ ո ր գ ա ն ո վ ի  դ ի տ ո ղ ո ւ -  

թ յ ո ւ ն ր  ա յ դ  կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  մ ա ս ի ն .  ( ( Լ ս ե լ ո վ  ք ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ե ր ,  ե ս  

հ ա ն գ ե լ  ե մ  ա յ ս պ ի ս ի  ե զ ր ա կ ա ց ո ւ թ յ ա ն . . .  Ի ն չ պ ե ս  ն ր ա ն ց  ա պ ր ե լ ա -

կ ե ր պ ո ւ մ  , ա յ ն պ ե ս  է լ  ե ր գ ա ր վ ե ս տ ո ւ մ  կ ա  մ ի ա յ ն  ն ր ա ն ց  ա ռ ա ն ձ ն ա -

հ ա տ ո ւ կ ,  ի ն ք ն ա տ ի պ ,  ո չ  փ ո խ ա ռ ն վ ա ծ  ի ն չ - ո ր  բ ա ն ,  ո ր ը  չ ի  

հ ա ն դ ի պ ո ւ մ  հ ա ր և ա ն  ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ն  ե ր ի  մ ո տ :  Չ ե մ  ս տ  ա ն ձ ն ո ւ մ  ն շ ե լ ո ւ  

ք ր դ ա կ ա ն  ե ր գ ա ր վ ե ս տ ի  բ ո լ ո ր  ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը ,  ս ա կ ա յ ն  

կ ա ր ո ղ  ե մ  ո ւ շ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն  հ ր ա վ ի ր ե լ  ո չ  մ ե ծ  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ի  ի ն ք ն ա -  

տ ի ս /  կ ր կ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  վ ր ա ,  ո ր ո ն ք ,  ս ա կ ա յ ն  ե ր ա ն գ ն ե ր ի  բ ա զ մ ա -  

դ ա ն ո ւ թ յ ա ն  շ ն ո ր հ ի վ  չ ե ն  ձ ա ն ձ ր ա ց ն ո ւ մ  ո ւ ն կ ն դ ր ի ն ™ . . . » ւ

a P b  ր ի վ ա ն ե »  ե ր գ ո ւ մ  ո ւ շ ա գ ր ա վ  է  ն ա և  տ ա կ տ ե ր ի  ն ո ւ յ ն  

մ ե տ ր ա կ ա ն  դ ի ր ք ե ր ո ւ մ  ( բ ա ց ի  մ ի  ք ա ն ի  տ ա կ տ ի ց  )  ս ի ն կ ո պ ա յ ի ն  

դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ի  հ ա ն դ ե ս  գ ա լ ը ,  ո ր ո ն ք ,  կ ա ր ծ ե ք ,  ռ ի թ մ ա կ ա ն  / ե յ տ -  

թ ե մ ս ր յ ի  դ ե ր  ե ն  խ ա ղ ո ւ մ  և  շ ա ղ կ ա պ ո ւ մ  ե ն  ե ր դ ի  տ ա ր բ ե ր  մ ա ս ե ր ն  

ու. դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ը ։

Ս ի ր ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ո ւ մ  լ ի ր ի կ ա կ ա ն  հ ա գ ե ց վ ա ծ ո ւ թ յ ա մ բ  ա չ ք ի  է  

ը ն կ ն ո ւ մ  ն ա և  “Оман, эман„ ( « Ա մ ա ն ,  ա մ ա ն » )  ե ր գ ը :

40

Muderato J=  92̂

J? jbk- J* J r  J>B
=f
Wa • pa а - мам a~ ман а • мам. а • мам. а • ман.

а - ман. а -  ман. а ман. а-ман. а - ман, а - мам

р  JT] յ յ ւլյ^յ-յ I ДЭЦ JJ
38 В. Д . Корсаков, К а в к а зс к а я  м у зы ка , сборник  статей  (издание  в то -

р о е ) , Тифлис , 1908, стр . 18.
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Ա մ ա  ն ,  ա մ ա  ն ,  ա մ ա  ն ,  ա մ ա  ն ,  ա մ ա  ն ,

Ա մ ա ՜ ն ,  ա մ ա  ն ,  ա մ ա ՜ ն ,  ա մ ս / ն ,  ա մ ա ՜ ն ,  ա մ ա  ն :

Ե ս  Հ ո  բ ո յ  բ ո ւ ս ի  ղ ե ր ի ն  ե մ ,

է լ  ո  շ  հ ա մ բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ,  ո  շ  է լ  հ ա ն գ ի ս տ  ո ւ ն ե մ ,

Ե կ  գ ե թ  մ ե կ  ա ն գ ա մ  հ ա մ բ ո ւ ր վ ե ն ք ,

Թ ո ղ  ս ր տ ի ս  դ ա ր դ ը  ց ր վ ի *

Ա յ ս  ե ր դ ը  մ յ ո ւ ս ն ե ր ի ց  տ ա ր բ ե ր վ ո ւ մ  է  ն ա խ  ի ր  ծ ա վ ա լ մ ա ն  

ը ն թ ա ց ք ո վ ։  ե ր գ ո ւ մ  խ ա խ տ վ ա ծ  է  ա վ ա ն դ ա կ ա ն  վ ե ր ի ց  վ ա ր  ը ն թ ա ց ֊  

ք ր ։  Ա յ ն  ս կ ս վ ո ւ մ  է  տ ո ն ի կ ս ։ յ ի ց  ց ա ծ  գ տ ն վ ո ղ  օ ժ ա ն դ ա կ  հ ն չ յ ո ւ ն ֊  

ն և ր ո վ ,  բ ա ր ձ ր ա ն ո ւ մ  մ ի ն չ և  կ վ ի ն տ ա յ ի ն  հ ն չ յ ո ւ ն ը  և  վ ա ր ը ն թ ա ց % 

դ ե պ ի  տ ո ն  ի  կ ա  ա ս տ ի ճ ա ն ա կ ա ն  ը ն թ ա ց ք ո վ  ա վ ա ր տ վ ո ւ մ ,  ս տ ե ղ ծ ե լ ո վ  

ա լ ի ք ա ձ և ,  շ ա ր ժ ո ւ մ ։  Ե ր գ ի  ը ն դ հ ա ն ո ւ ր  ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ը  

ն պ ա ս տ ո ւ մ  ե ն  ն ա և  հ ա կ ա ռ ա կ  կ ե տ ա գ ծ ա յ ի ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ը ,  

ի ն չ պ ե ս  ն ա և  ե ր գ ա յ ի ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ի  վ ա ր ը ն թ ա ց  ս ե կ վ ե ն ց ի ո ն  

հ ա ջ ո ր դ ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ։

Ա յ ս  դ ի տ ո ղ ս ։  թ  յ ո ւ ն ն ե ը ո վ  չ ի  ս պ ա ռ վ ո ւ մ  ս ի ր ա յ ի ն  ե ր գ ե ր ի  

ա ր տ ա հ ա յ տ չ ա կ ա ն  մ ի ջ ո ց ն ե ր ի  բ ն ո ւ թ ա գ ր ո ւ մ ը ։  Ա չ դ  ե ր գ ե ր ը  ն վ ի ր ա -

կ ա ն  զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր ի  ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  լ ի ն ե լ ո վ ,  փ ո փ ո խ վ ո ւ մ  > 

ա ն ը ն դ հ ա տ  զ ա ր գ ա ց մ ա ն  մ ե ջ  ե ն  գ տ ն վ ո ւ մ ,  ն ո ր  ա  ռ ա ն ձ ն ա հ  ա տ  կ ո ւ ֊  

թ յ ո ւ ն ն ե ր  ն ե ր մ ո ւ ծ ե լ ո վ ։

Պ ա ր ե ր գ ե ր .  Պ  ա ր ե ր գ ե ր ր  ժ ո ղ ո վ յ պ ի  մ ե ջ  ը ն դ ո ւ ն վ ա ծ  է  

ա ն վ ա ն ե լ  « к ь л а м е  ГОВ^НДС » ( ( շ ո ւ ր ջ պ ա ր ի  ե ր գ ե ր » ։  Գ ո վ ա ն դ  

( Z riLW ,l l l J V )  Բ ս յ ռ Բ  ն շ ա ն ա կ ո ւ մ  է  կ լ ո ր ,  շ ր ջ ա ն ։

Պ ա ր ա յ ի ն  ժ ա ն ր ը  ք ո ւ ր դ  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  կ ե ն ց ա ղ ո ւ մ  ա մ ե ն ա տ ա ր ա ծ ֊  

վ ա ծ  ժ ա ն ր ն  է ։  Ա յ ս  հ ա ն գ ա մ ա ն ք ը ,  թ ե ր և ս ,  կ ա ր ե լ ի  է  բ ա ց ա տ ր ե լ  

պ ա ր ե ր գ ե ր ի  մ ե ծ  ա ն հ ր ա ժ ե շ տ ո ւ թ յ ա մ բ ,  ի ն չ պ ե ս  ն ա և  դ ր ա ն ց  պ ա ր զ ,  

մ ա տ չ ե լ ի  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ո վ ,  պ  ա ր ա յ ի ն  տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  հ ե տ  

կ ա պ վ ա ծ  ո չ  բ ա ր դ  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա մ բ ։  Պ  ա ր ե ր գ ե ր ր  ս տ ե ղ ծ վ ո ւ մ ,  

զ ա ր գ ա ն ո ւ մ  ե ն  հ ե ն ց  պ ա ր ի  ը ն թ ա ց ք ո ւ մ  և  չ ն ա յ ա ծ  ի ր ե ն ց  կ ի ը ա ռ ա ֊  

կ ա ն  ն շ ա ն ա կ ո ւ թ յ ա ն ը ,  ե ր բ ե մ ն  կ ա տ ա ր վ ո ւ մ  ե ն  և  պ  ա ր ի ց  ա ն կ ա խ ։

Ի ն չ պ ե ս  շ ա տ  ժ  ո ղ ո վ ո ւ ր գ ն ե ր ի ,  ա յ ն պ ե ս  է լ  ք ր դ ա կ ա ն  պ ա ր ե ր ֊  

գ ե ր ի ն  բ ն ո ր ո շ  է  ա ն ը ն դ հ ա տ  կ ր կ ն վ ե լ ո ւ  ե ր և ո ւ յ թ ը ։  Ս կ զ բ ի ց  ե ր գ ո ւ մ  

է  շ ո ւ ր ջ պ ա ր ի  մ ա ս ն ա կ ի ց ն ե ր ի ց  մ ե կ ը ,  ա յ ն ո ւ հ ե տ և  պ ա տ ա ս խ ա ն ո ւ մ  

է  մ ե կ  ո ւ ր թ շ ր  կ ա մ  ե ր կ ո ւ ,  ե ր ե ք  հ ո գ ո ւ ց  բ ա ղ կ ա ց ա ծ  խ ո ւ մ բ ը ,  և  

ա յ ս պ ե ս  շ ա ր ո ւ ն ա կ ։  Շ ա տ  հ ա ճ ա խ  ա ղ ջ ի կ ն  է  պ ա տ ա ս խ ա ն ո ւ մ
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սպա յին  և  հակառակը ։  երդը  մի  Հարք  անգա մ  կրկնվե  լո վ ,  
փոխվո ւմ , զարգանում  և  նոր  երա նգներ  է ստանում г Ա յստեղից  էլ 
պարզ  է դաոնում  պարերգերի  բա զ մա թ ի վ  տարբերակների  ա ռ կա ֊ 

յո ւթ յո ւն ր , որոնց  ձա յնա գրո ւթ յո ւնները  կօժանդակեն  քրդական  

երա ժշտութ յա ն  զարգա ցման  սկզբո ւնքների  ուսումնասիրման  գոր -
ծին ։

Պարերգերի  թեմա ն  բա զմա զա ն  է '  սիրա յին ,  կատակա յին , 

հարսանեկան ,  հա մեմվա ծ  բ ն ո ւթ յա ն  նկարագրութ յո ւններով ,  հա -

մեմատ ութ յո ւններով .

Հ ո յ  նա 'ր , հո յ  նա 'ր ,  հո յ  նարե " ,

Հ ոտ նա '  ր ,  հ ո յ  նա 'ր ,  հ ո յ  նարե "  ։

! *ո տդ  է լ ի նարի  4 ես>
Հ ո յ  նա  ր ,  հ ո յ  նա  ր ,  հ ո յ  նարե  г

£ս ։ղ ց ր  ես  շաքարի  պես ,
Հ ո յ  նա  ր ,  հ ո յ  նա  ր ,  հ ո յ  նա րե " ։

Սիրում  եմ  խ  ելա  գարի  պես ,

Հ ո 1 նա 'ր ,  հո յ  նա 'ր ,  հ ո յ  նարե "  ։

Ժողովրդական  պարերգերը ,  կապվա ծ  պարի  շարժումների  

հետ ,  ունեն  զա րգա ցմա ն  իրենց  յո ւրահատուկ  սկզբո ւնքները ։  
՛նրանց  խոսքա յին  մասն  ունի  վան  կա -շե շտա յին  տաղաչափ  ու - 

թ յո ւն :

Ինչպես  մ յո ւս  ժանրի  երգերո ւմ ,  պարերգերում  նույնպես  
աոկա  է  խոսքի  և մեղեդիի  կապ ը г Երգի  տան  հանգերի  շեշտերը  

հիմնականում  համընկնո ւմ  են  ռ ի թ մ  ա -ինտ ոնա ցիոն  շեշտ  ա գրու-

թ յա ն ր ։  Եթե խոսքերր  քնարական  տրամադրութ յո ւն  են  արատահա յ-  

ւոում , ապա  գերակշռում  են  երգա յին  ինտ ոնա ցիաները ,  իսկ  եթե  

երդի  աունր  կամ  կրկնակը  մոտ  են  ժողովրդական  շուտաւ /եքուկ ֊ 

ների ն ,  մեղեդիո ւմ  գա  արտահա յտ վո ւմ  է  փոքր  կառուցվածքի  
մ ոտ որա յի ն  կրկնութ յունների  մի ջո ցով :  Չ նա յա ծ  ,ա.մեն մի  պարեր -

՛գում  խոսքն  ու մեղեդին  զո ւգորդվա ծ  են  մ ի մ յա ն ց ,  հաճախ  նույն  

մ  եղեգի  ով  երգվում  են  տարբեր  խոսքեր  և  կամ  նո ւ յն  խոսքերով [՝ 
տա րբեր  մեղեդիներ ։  Նման  հանգամանքը  թերևս  կարելի  է բա -

ցատ րե լ  պարերգերի  բովա նդա կո ւթ յա ն  և կաոուցվածքի  պարդու-  
թ յա մ բ ։  Այս  դեպ քո ւմ  մեղեդին  և խոսքը  իրար  հարմարեցնե լո լ  

սկզբունքն  է  իշխում ,  որը  ժողովուրդն  իրականա  ընո ւմ  է հեշտու-

թ յա մ բ ,  հիմնվե լով  իր  ստ եղծա գործա կան  մ ե ծ  փորձի  վրա :
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4? ր  դա  կան  ժողովրդական  ւղ արերգերր , բնա կանա բար ,  կապ -  

վա ծ  լ է ն ե լո վ  պարի  շարժումների  հետ ,  ամբողջո ւթ յա մբ  արտա - 
հա յտ ում  են  պարի  ողին ,  մերթ  աշխու յժ ,  կրակոտ , մերթ  քնքուշ .  
((Պետք  է հատկապես  նշել  քուրդ  պարողների  հմտութ յո ւնը , —  դրում  

է Ս» Լիսիցյանը ,  — ռիթմի  զգա ցո ւմ ը , շարժումների  ճաշակը ,
զգեստների  խա յտա բղետ ,  վառվռո ւն ,  բնական  գեղեցկո ւթ յո ւնը , 

ղհոլչու  վարպետութ յո ւնը  ու պարերի  կրակոտ  1\|ւթմը37»  ( րնդգր - 
ծումը  մերն  է — Ն . Д . ) :

Ռիթմը  սլարերդերում  հան  դես  է գալիս  որպես  գլիւավոր  
գործոն ,  որն  իրեն  կ ենթարկում  ամբողջ  պարերգի  զա րգա ցո ւմր г 

Պարեր  դերի  ռիթմր  զա  ր դան  ում  է  համա  չափ  մետրական  հիմքի  

վրա ։  Մեր  հավաքած  պարերղերում  գերակշռում  են  պարզ  երկչափ  
և  եռա չափ ' 9Ա, *Ա, *Ա, G/e մետ րերը ։ Հա ն ի  որ  արդեն  խոսվե լ  է

պա  բերդերում  խոսքի  և ռիթ մ  ա -ինտոնա  ցիա  յ ի  շեշտի  համընկնման  
Ո սուին, մնո ւմ  է ,ավե լա ցնե լո ւ , որ խոսքի  և ռիթ մ  ա -ինտոնա ցիոն  
շեշտ  ա դրում  ր  համընկնում  է նաև  մետրական  շեշտի  հետ ,  որի  

հետևանքով  иտեղծվո ւմ  է  շեշտ ված  և անշեշտ  հնչյունների  կանո - 

նավո  ր  հաջորդական  ութ  յո ւն :
Պ արեր  դերի  մեղեդիին  յո ւրահատուկ  են  ռիթ մ  ա ֊  ինտո՛նացիոն  

փոքր  շունչը ,  հ աճա  խ  ակի  ցեղ  ուրները : Պարբերականութ յունը
երդերում  ձեռք  է  բերվո ւմ  ռիթ մ  ա ֊  ին  տոն  ա ցիոն  առանձին  մ ո -

տիվների ,  երբեմն  ավարտված  կառուցվա ծքների '  նա  խաղա  սոլ- 
թ յա ն , պարբերութ յան  նո ւ յն ո ւթ յա մբ ,  օրնամենտա լ ,  տարբերակված  
կամ  и ե կվեն  ղ իոն  կրկնութ յունների  շնորհիվ ։  Օրինակ ' „Ь ’ЭЩИ

аг’а„ ( а  Հաջ  ի  ա ղա » )  պարերգը .
քա ցի  ա յն ,  որ մեղեդին  բա զմի ցս  կրկնվում  է նո ւ յնո ւթ յա մբ ,

cop xw*u> а - га  • Аа

| 1 гр п | Г| [|  l . | u j | u j | u i l i .  Պարարվեստը  հանրապետական  աոաջին  օ լիմպ իադա -  

յ ո ւ մ ,  «Խորհրդա յին  արվեստ » ,  Երևան ,  1 9 3 7 ,  X  7 ,  Լջ 1 0 — I I ։
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лп արբեր  վեջավորութ յո ւններով  կրկնվում  են  նաև  երգի  նա խ ա դա ֊ 

и  ո լթ յ  ուննե  րը  /
Հետաքրքրական  է ա յս  երգի  բովանդակութ յո ւնը  և  դրա  հետ  

կապվա ծ  առանձնապես  առույգ  տրամադրութ յո ւնը , որով  այն  

ւոարրերվում  է ա յլ  պարերդերից ։  Երգում  1Л շահի  գորքերի  դեմ  

կովի  մեկնող  մարտիկը ,  որը  հավաստիացնում  է  իր  ծնողներին , 

որ  հաղթանակով  կվերադառնա .

Հաջի  աղան  ք աջ աղա  է ,
Ասլանը  քաջ  աղա  է г

Լե՜  դա 'ե™ , դա 'ե ,  դա 'ե ,

Լե դա  ե ,  դա  եք դա  ե :

Շս  կռիվ  եմ  գնա լու ,
Դու  աղոթիր  ինձ  համար։

Դա  ե ,  ես  քո  տղան  եմ ,

Բա 'վո *9, ես քո  տղան  ե մ г

Սուր դաշույնը  կրողն  եմ ,

Շահի  ղորքին  կջարդեմ ։

Երգի  առույգ  տրամադրութ յո ւնն  արտահա յտվում  է մեղեդիի  

քա յլե ր գա յին  բնո ւ յթ ի  ռիթմով  և ինտ ոնա ցիա յով ,  սինկոպա յին  
շե շտ երով , հնչյունաշտրի  կա յո ւն  հենակետերի  հաջորդաբար
հանդես  դալով  և հստակ  քա ռ յա կա յի ն  կաոուցվա ծքով ։

Քա ռ յա կա յի ն  կառուցվա ծք  ունեցող  պարերգեցի  կողքին  
պատահում  են  նաև  ավելի  բարդ  կառուցվածք  ունեցող  պարերգեր ' 

ընդարձակվա ծ  պարբերո ւթ յո ւններ , նույնպիսի  նախադասութ  յ ո ւ ն ֊  

ն ե ր ո վ ,  որոնցում  մի  քանի  անգա մ  կրկնվում  են  համեմատաբար  
փոքր  կառուցվա ծքներ ։  Օրինակ ,  “ Щ .ЯрЭК  ЧуМЭ ( «Մ եկ
ա նգա մ  Հա լեպ  գ նա ց ի » )  երգը  (օ ր .  1 3 0 ) ։

Ընդարձակման  հետաքրքրական  օրինէակ է - Г о р и й э ,  г о р н й э *  
( «Մատա ղ ,  մա տա ղ » )  երգի  կառուցվա ծքը ,  որն  իմպրովիզացիոն  

բնո ւ յթ ի  փոքր  նախաբան  ունի։ 38 *

38 Դաե՝  մա յր ի կ :

Բավէէ'  հա յրիկ :
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Allegro ( J>= 160)

«gi:Er::F:*j
Го-рийэ, ro • ри - йо. ло. ч'йа - с мл го * ри-йа.

ս յ յ ՚յ տ
л p-ie wh ha-йл. ло. со - ри бэ - Л9 ки - �.

Պ արերդերի  բա զմազանութ յո ւնները  վեր լո ւծված  օրինակներով  

չեն  սպառվում , բա նի  որ  դրանք  ամենատարածված  երդերն  են ,  

և նորանոր  օրինակներով  դեռևս  կհա յտնաբերվեն  նոր  առանձնա -
հատկութ յո ւններ ։  Երաժշտական  առանձնահատկութ յո ւններով  հա - 

մեմատաբար  բարդ  են  քրդական  դործիքա  յի ն  պարեղանակները ՝ 
դավ։ ի ռիթմիկ  ն վ  ա դա  կ у  ո ւ թ  յա  մ  ր , որտեղ  առանձնապես  բա յտ ո ւն  

/; դրսևորված  լե ռնա յին  ժողովրդի  ոդին ։

II Ш ն կ Ш կ Ш ն ե ր գ ե ր .  Այս  երդերը  ստեղծվում  և  երդվում  
են հիմնականում  մանկական  խաղերի  ընթա բքո ւմ ։

Դրանք ,  պա յմանավորվա ծ  իրականութ յա ն  մանկական  ը ն -

կա լումներով ,  անեն  ուրախ ,  անհոդ  բ ն ո ւ յթ :  Մանկական  երդերը  
դոլդորդվա  մ  են  հիմնականում  հավասար  շարժումն  երի '  պարի , 

քա յլե լո ւ  հետ  և  ունեն  հստակ  ռիթմա -ինտոնա բիոն  կառուբվածքր  

Դրանք  փաստորեն  պարերդերի  պարդ  տեսակներն  են ,  ունեն  փոքր  
հնչ յո ւնածավա լ ,  հիմնվո ւմ  են  փոքր '  հեշտ  ընկա լվող  և վերար -
տադրվող  դարձւէածքների  կրկնութ յո ւնների  վրա ։  Նման  երդ  է 

“ИОЙ ЛЭЛЭП ( « Հ ո յ  լա լա » )  երդրՀ0

Allegro

հօ»է
Ной

ло - ло. Ной 
лэ - ло. hon

но б ь р ’у-вимл .
xwo аь дол - ке да

но шс - рьм. 
вэд-ше - рьм.

Հ ո յ  լա լա  , հո յ  լա լա  ,

Ո 'չ  աղվես  եմ ,  ո 'չ  առ յո ւծ ։  40

40 Օրինակը րԼրվաձ է ?/. Ջաուարիի <րՔրդական ժողովրդական պարԼրղԼր» ֊ ի 
աոաջին ժողովածուից, էջ $61
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Հ ո յ  լա լա ՜ ,  հո յ  լա լա ' ,

Խորշերում  եմ  թա քնվո ւմ ։

Հ ո յ  լա լա ' , հո յ  լա լա ՜ ,

Աղվեսը  կալն  է  հասե լ ։

Հ ո յ  լա լա ՜ , հո յ  լա լա  , 

է ծ  կ եղե լ , աղվես  չ է ։

երգի  ընթա ցքը  մին չև  ավարտվելը  հիմնվա ծ  է մ իա յն  երկու  
ք, g ,  հնչյունների  շարունակական  կրկնութ յան  վրա ,  ավելի  ճիշտ , 

ա յդ  երկու  հնչ յո ւններով  ստ եղծվա ծ  մոտիվի  կրկնութ յան  վրա ։  
Եվ  վերջում  միա յն  հանդես  է դալիս  երրորդ  Շ հն չ յո ւնը , ա մ բո ղ - 

ջա ցնե լով  երգի  հնչյո ւնաշարը ։  Ձա յնա գրվա ծ  մ յո ւս  մանկական  
երդերը  բեր վա ծ  օրինակից  սկզբո ւնքա յին  տարբերութ յո ւն  չո ւնեն ։

Ս Ո վ ե  1Ոա 1 |Աւն  շ Г  £ Ш ն |ւ քրդական  ավանդական  երգարվես -

տում  հին  կենցա ղի ,  սովորույթների  հետ  կա  սլված  թեմաներն  իրենց  

տեղն  աստիճանաբար  զիջում  են  սոցիա լիստական  հասարակարգի  

նոր  գաղափարներից  ծնունդ  առնող ,  նոր  կ յանքն  ու  կենցաղն  

արտացոլող  թ եմա ների ։ Դրան  զուգահեռ  տեղի  են  ունենում  
ավանդական  ծանրերի  վերափոխումներ ։  Ա յսպ ես , գնա լով  պա -
կասում  են  հարսանիքի , թաղման  ծեսի , ձեռքի  աշխատանքի  հետ  

կապված  երդերը ,  ավելանում  են  երիտասարդական  քա ռ յա կները ,  

հա յրենասիրական  բնո ւ յթ ի  երդ -քա յլերդերր  և ա յլն ։
F ացի  թեմատիկ  և  ժանրա յին  փոփոխութ յո ւններից ,  սովետա -

կան  շրջանում  նկատվում  է  ժողովրդական  երգարվեստի  զա րգա ց -

մա ն  այլ  երևու յթ  ևս ,  որը  պա յմանավորվա ծ  է սոցիա լիստական  
հասարակարգի  զարգա ցման  յո ւրա հատկութ յո ւններով : Սոցիա -

լիստական  հասարակարգում  հետզհետե  վերանում  են  ժողովրդի  

տարբեր  խավերի ,  գյուղի  ու քաղաքի  ապրելակերպի , կուլտուրա -
կան  մակարդակի  միջև  եղած  էական  տարբերո ւթ յո ւնները ։  Այդ  

տարբերութ յո ւնների  վերա ցմա ն  շնորհիվ  իրենց  մ  իա  սնււսկան
թեմատ իկա յով  և երաժշտական  առանձնահատկութ յո ւններով
մերձենում  են  Ժողովրդական  ավանդական  երգարվեստի  տարբեր  
ճ յո ւղերը , տեղի  տալով  մեկ  միասնական  երգարվեստի  սովետա -

կան  երգարվեստի  ստեղծմանն  ու զա րգա ցմա նը ։
Սովետական  երգարվեստն  իր  նոր  տրամադրութ յո ւններով  ու 

զա րգա ցման  սկզբո ւնքներով  ներկա յա ցնո ւմ  է  ժողովրդական  երգ -
արվեստի  զա րգա ցման  նոր  փուլը i  Նոր  երգերում  ժողովուրդն  
ավանդականից  պահպանում  է ա յն  առանձնահատկութ յո ւնները ,
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արտահա յտ չական  ա յն  միջոցները , որոնք  համահնչուն  են  նոր  
կ յա նքին , նոր  թեմա ներին , ին չպ ես ' պարա յին  կենսահաստատ  
ռիթ մ եր ը , քա  յ լե ր գա  յն ո ւթ  յո ւե ր , զար  ցար  ման  պարբերականու-

թ յո ւնը ,  քա ռ յա կա յի ն  կառուցվածքը  և ա յլն :
Ս ովետական  շրջան  ում  ստ եղծվա ծ  քրդական  երդերը  նվիրված  

են  հեղաւիոիւութ յանր , հա յրենիքին , կո լտնտեսա յին  կ յա նքին ,  

սոցիա լիստական  շինարարո ւթ յա նը , ա յն  ամենին ,  ին չով  ապրում  

է սովետական  ժողովուրդը ։  Աչդ  երգերում  էայն  արձագանք  են  

դտել  ժողովրդի  կ յա ն քո ւմ  կատարված  կարևոր  իրադարձու-
թ յո ւն ները , ույդ  թվո ւմ  կո լեկտիվացումը , Հա յրենա կա ն  Մեծ  

պատերա զմը :  Ստեղծվել  են  բա զմա թիվ  կո լտնտեսա յին  երիտա -
սարդական  քա ռ յա կ նե ր , որոնցում  գովերդվում  են  աշխատանքի  

հերոսները .

Սոլխոզներր  մեր  բ յո ւր  են ,

Հ ե ՜ յ ,  լո ' ,  լո ' ,  լոՀ, հ ե ՜ յ ,  լ ո ' , լ ո ՜ ,
Ակն  ու ակունք ,  աղբ յո ւր  են ,

Հ ե ՜ յ ,  լո  , լո  , լո  , հ ե ՜ յ ,  լո  , լ ո ՜ ։

Պ ահ  ես  տները  մեր  լի  են ,  *

Հ ե ՜  յ ,  լո '  ,  լո  , լո  ,  հ ե ՜ յ ,  լ ո ' , լ ո ՜ ,

P  անվորն  է՜՚րր հարդի  են ,

Հ ե ՜ յ ,  լ ո ' , լ ո ,  լո  , հ ե ՜ յ ,  լ ո ' , լո ՜ :

Սովետական  շրջանի  երդերի  ձա յնա գրո ւթ յո ւններո ւմ  աչքի  

են  ընկնում  Լենինին  նվիրվա ծ  երդերը ,  որոնք  տարածվա ծ  են 
ինչպես  Սովետական  Մ  իութ յո ւնո ւմ , �ա յնպ ես  էլ նրա  սահմաններից  

դուրս  բնակվող  քո ւրդ  ժողովրդի  լա յն  զա նգվա ծներո ւմ ^ : Լենին  ի  

կերպարի  մեջ  ժողովուրդը  խորհրդանշել  է  Ւր  ազատագրման  գ ա ֊ 
ղափարր ։  Հետաքրքրական  են  նրան  բնո ւթա գրող  մակդիրները .

мэзьи (մ ե ծ ) ,  мерхас (քա -ջ ),  азадар (ա զատարա ր ) ,  ширьн
(քաղցր) և այլն:

Հ ո ւր դ  ժողուէրդի  լա յն  զա նգվա ծները  Հո կտ եմ բեր յա ն  հ ե ղ ա ֊ 
էի ոխ  ութ  յա ն  մեջ  տեսնե լով  իրենց  դարավոր  ճնշման  ազատարար  
ուղին ,  հաճախ  յո ւրովի  են  ընկա լո ւմ  հեղափոխութ յո ւնը ,  նրա  
առաջնորդների  գործո ւնեո ւթ յո ւնը г թստ  քուրդ  գեղջուկ  երգչի ,  հեղա -

փոխութ յա ն  մարտիկները ՝  բո լշևիկները , քո լողավորներ  են ,  և

4։ Տե'ս О. В иль не вс кий. Октябрь в курдском фольклоре, «Советский 
фольклор», 1936. №  2—3, стр. 88.
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Լենինր  կարմիր  զորքի  հրամանատարն  է ,  որը  հեղափոխութ յա ն  

օրերին , կարմիր  դրոշը  ձեռքին ,  առաջնորդում  է մասսաներին .

Ո I '  '  '  '  '  '  ՜րե , լո  , ԼՈ , լո  , լո  , լո  , լո  ,
Կտրիչ  խմբերը  բո լշ և ի կ յա ն ,

Զո լողները  դրին  ու. վեր  կ որրան ,
Քշեցին  անգութ  ցարի  վրա ,
Որ նրա  տունն  անեն  վերան ։

Թ նդա ց ,  դղրդաց  աշխարհը  բո լոր ։

Դ ե ' ,  լ ո ' , լ ո ' , լ ո ' , լ ո ' , մերխա  սո42/

Ո . '  '  '  '  '  '  ՜Ւե , լո  , լո  , լո  , լո  , լո  , լո  , 

նրա նց  առջևից  դնում  էր  Լեն ինը ,

Զեռքին  կարմիր  դրոշը  բռ նա ծ  

Առաջ  էր  տանում  կարմիր  զորքին ։

Դ ե ' ,  լ ո ' , լ ո ' , լ ո ' , լ ո ' , մերխա  սո ՚Ո:

«Наве Ленин мэр ’а ширьнэ» («Լենինի  անունը  մ ե զ  համար
քաղցր  է » )  դեղջկակսւն  մեկ  ա յլ  երդում  Լենինր  հանդես  է գալիս  

որպես  մարդկանց ,  Կողովուրդների  ազատարար ,  երջանկութ յուն  

պ արգևող :  Այս  երդով  քուրդ  երգիչն  իր  երախտագիտութ յա ն  խոսքն  
է ուղղում  Լենինին  ու նրա  ստ եղծա ծ  նոր  կ յա նքին  ։

Moderato ( J=84)

44 #n �> m • m I ��
Л е - н и н  л ь у . р ь - с е - те р а  - б у . щ ьм ь -  э ՛ -  те  мл

7*4 -----------------Г “ П— к -------1--------- 1------- ք\— к — h----- հ ------1----------1 ւ t— J  Г ----- --------- Г "™  է —<* n  r i  \) 'H  i ;  j  a i r j . — м *  j  м i

hoH - p ’a ш а - б у н . щ ь -м ь  - э - r e  мэ 

ж 3
Ьэв - р ’а ш а -б УН.

/ V  � г  - 3 - 1 )  Ь 1 " 1 -  - ) ■  1 1— f К  Т — 41
У  ё . 7 я ■ -*� <  d ё *  *  ё — Ժ

лм ж ь  дэс • те зо'лм к 'а  -  ра * ь  • лаз б ун .

Անչափ  գոհ  ենք  մենք  մեր  դարից ,

Լենինի  բարի  գործերից ,

42 Մերխասո  Հ աջ> հերոս ։

�*3 Երգս  Հրատարակվել  է Հ .  Զնղիի  «Քրդա կան  սովետական  </ողովրգական  
բա նահ յո ւսո ւթ յո ւնը »  հոդվա ծո ւմ , ՀՍՍՀ  ԳԱ « Տ ե ղ ե կա գ ի ր » ,  1 9 5 1 ,  №  10 ,  էջ 1 1 9 ։
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Ազատվել  ենք  սովից ,  չարից ,  

Տգիտ ո ւթ յա ն  հին  խավարից * * ։

Մեղեդին  պատմողական  բնո ւ յթ ի  է ,  ընթա նո ւմ  է տերցիա յին  
հենակետ  ունեցող  կոչական  լա դո ւմ ։  Երդն  իր  փոքր  հ ն չ յո ւ նա ծա ֊ 

վա լով ,  շարադրման  պարզութ յա մբ  մոտ  է քրդական  ժողովրդական  
պար  երդերին ։  Ա յն ,  միաժամանակ ,  իր  քա յլե ր գա յի ն  բն ո ւ յթ  ով  
տոն  ի  կա  կան  հն չողո ւթ յա մբ  սկսվող  ու ավարտվող  տակտերի  

դերակշռմամբ ,  երաժշտական  կառուցվա ծքների  կրկնութ յուններով  

մոտ  է  քաղաաային  երդերին ։
Սովետական  շրջանի  երգեր  են  ստ եղծվո ւմ  նաև  պրոֆեսիոնա լ ,  

Ժողովրդա ֊պ րոֆեսիոն  ալ բանաստեղծների  խոսքերով ,  /J ի  հան -

գա մա նք ,  որը  բնորոշ  է քա ղա քա յին  երգա րվեստին ։  Ա յդ  երդերի  
թվո ւմ , ինչպես  քա ղա քա յին ,  ա յնպես  էլ  գ յո ւղական  քուրդ  ա զգա -
բնա կ չո ւթ յա ն  մեջ  հատկապես  մե ծ  սեր  ու մասսա յականութ յո ւն  են 

վա յե լո ւմ  Վրացական  ՍՍՀ Ռուսթավի  քաղաքի  նախկին  բնակիչ ,  

հա նգո ւց յա լ  Շավավե  Սպիտի երդերը ։  £ աղաքա յին  երդերի  թա -
լիան  ցո ւմը  գեղջկական  երգարվեստի  ։1եջ ինքնին  գեղջկական  և 
քա ղա քա յին  երգերի  մերձեցման  ապա  ց ո ւ յց  է ։  Ծ անոթանանք  Շ.

Ադիտի  «ЛсНИИС  МеЗЬН» ( «Մ ե ծ  Լենին » )  երդին ։

4 5

Allegretto 1 J= 1Ո81
>  f W T 1 p P ^  ք ՜ ր ^ ^

Мэр-ее ъо-ве-тй* гэ-мам 6ь • рз •о ձ \I-Ul’ I л ԴՀ» I՛ .1

-�-,------------- ք=4-----,-----------1=1m  ■ -ь—f� w � � ��.� 1. и ւտ ■ ^  ̂- гтпд У-J-м-
т ’ьм jiiiq \ ша - па 1е-ни-не из* зьн г ьм 6и • pa wa • нл.

Խնդում  են  ա յս  նոր  կ յա ն ք ո վ  բախտավոր ,  

Մեր  մե ծ  Լենինին  հիշում  ամեն  օր ,
Մեր  մ ե ծ  Լենինին  հիշում  ամեն  օր։

Հիշո ւմ  ամեն  օր :

44 Ներկա յա ցվա ծ  է երդի  երկրորդ  տան  f J  ա ր գ մ  ան ութ յո ւնը  t
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Մեր  օր  ու կ յա նքից  լե նք  դժգոհո ւմ  արդ ,  

Խաղաղութ յուն  է ուզում  ամեն  մարդ ,
Ե՜վ  մեծա հասակ ,  և '  երիտասարդ ,

Ե վ  մեծա հասակ ,  և '  երիտասարդ ։

ե 'վ  երիտասարդ ։

Այս  երդր  ևս  ունի  էոլական  լա դա յին  հիմք ,  ա յս  անդամ  

կվարտա յին  հենա կետով ։  Ի տարբերութ յուն  նախորդից  կ ե ն ս ա ֊ 

> ա и տատ  է ,  ավելի  վա ռ  արտահա յտվա ծ  քա յլե ր դա յն ո ւթ յա մ բ ,  

շնորհիվ  կվարտա յին  հենակետի  եռանդուն  ցո ւցա դրմա ն ,  ռիթմա - 

կան  կառուցվածքների  ու մե լոդիկ  դարձվածքների  սեկվենցիոն  ու 

տարբերակվա ծ  կրկնութ յո ւնների  և ,  վերջապես , ակտիվ  լրա ցո ւմ  
ունեցող  ք ս ՚ո յա  կա յին  կաոուցվածքի ։

ԺողուԼրդի մեջ  ընդունե լո ւթ յո ւն  են  զտել  նաև  քուրդ  աշուղների  
սովետ  ական  շրջանի  երդերր ։  Մեր  օրերում ,  քուրդ  ժողովրդական  

բա նաստեղծները  կամ  ե ր գ ի չ ֊ աշուղները  կրթութ յո ւն  ստացա ծ ,  
արվեստին  ու գրականութ յանը  մոտ  կանգնա ծ  մարդիկ  են :  նրանց  

աշխատութ յունն  երբ  հրատարակվե լ  են քրդերեն  և  ա յլ  լե զո ւներով ։

Ժամանակակից  քա ր դ  աշուղների  նոր  դարաշրջանի  երդերն  
իրենց  պարզ  ռ ի թ մ ա ֊ ինտ ոնա ցիոն  շա րա դրո ւթ յա մբ , ի ՜ն չ  խոսք ,  

տարբերվ՛ում  են  ավանդական  աշուղական  երդերից ,  « զա ր դա րա ն ֊ 

ք ո վ »  բա րդա ցվա ծ  լա  յ ն  ած  որ մեղեդիները  փոխարինվում  են  պարզ  

ու  հստակ  մեղեդիներով ։

Ս ո վետ  ա  կան  շրջանի  թուրդ  աշուղների  թվո ւմ  են  Ահմադե  
Միրազին , նազուկը  (Ք ա մ ր լ ե 1 Բաքոն ) ,  Ահմե  Չպ ոն  և ուրիշներ ,  

որոնք  ավագ  սերնդի  ներկա յա ցո ւցի չներ  են ։

Ահմե  Չո լո յի  երգերից  լա յն  ժողովրդականութ յուն  է  վա յե լո ւմ  
«Լենին »  երդը ։

Allegretto ( J=\\2)

h'a-зар 1ГаЛ-сьл 1Гдф-те са - лс шн-рьи .'le-ним ha-тэ дь • не

r i &
41,-иг Ч4М-1.1 fö ւ ка-гьнс . мь-лэ-те  чук аа чан - дь - ..с
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Ութ հարյուր  յ ո թ  անասունին

Աշխ  Ш րհ  եկա վ  մե ծն  Լենին ,
Գարուն  դարձավ  աշխարհը  հին ,  

Լույս  տվեց  փորր  ազգերին ։

Մենք  հին  դարում  շատ  ղրկվեցինք , 

Լենինն  եկավ '  մենք  փրկվեցինք ,

Իր անունով  երդվեցինք ,

Մարքսի  ուսմունքով  կրթվեցինք ։

Ա յս  երդում  ևս  աոկա  է  բարձր  տրամադրութ յո ւնը ։  Ի տար - 

բերո ւթ յո ւն  նախորդ  երդերի ,  ա յն  ունի  մաժոր  լա դա յին  հիմք ,  
ավելի  պա  յ ծ  աո. հնչողո ։  թ յո ւն ։  Երգի  արտահա յտ չականութ յա նը  

նպաստում  են  խառը  չափ ը ,  շե շտ վա ծ  ու անշեշտ  մասերի  ւսնհա - 
վասար  հա ջորդականութ յա մբ  ճկուն  դարձած  մեղեդին :

Թեև  ա յս  երդերը  ստ եղծվե լ  են  տարբեր  միջա վա յրերո ւմ , 

բա յց  որպես  սովետական  շրջանի  երդեր  ունեն  ընդհանուր  հատկա -
նիշներ :

Անհատ  հեղինակների  կողմից  կա մ  կո լեկտիվ  պա յմաններում
иաեղծվա ծ  սովետական  շրջանի  ժողովրդական  երգերն  աստիճանա -
բա ր  լա յն  տարածում  են  գտնում  ժողովրդի  մեջ ,  դաոնա լով  կո լեկ -

տիվ  տրամադրութ յո ւնների  ու  ձգտումների  արտահա յտիչը :  Այդ  
երգերի  հեղինակները  հիմնվե լով  ժողովրդական  երաժշտութ յան  

առանձնահատկութ յո ւնների  վրա ,  իրենց  երդերին  հաղորդում  են 

նաև  սովետական  մ  ա  и и ա  յա  կան  երդերին  բնորոշ  առանձնահատ -

կութ յո ւններ :

Սովետական  շրջանի  քրդական  երդերն  իրենց  գեղարվեստական  

արժանիքներով  դեռևս  զիջում  են  ավանդական  երդերին ։  Դա  թերևս  

բա ցատ րվո ւմ  է ա յդ  երգերի  ստ եղծմա ն  ու  զա րգա ցման  պատմա -

կան  կարճ  ժա մա նակա միջոցով ,  մին չդեռ  ավանդականը  դարերի  

ընթա ցքո ւմ  ժողովրդի  ձեոք  բ ե րա ծ  փորձի  արդյունքն  է :

Մենք  քննարկեցին  р  քրդական  ժողովրդական  երգարվեստի  
ճ յո ւղերն  ու  ժանրերը  և  փորձեցինք  մեր  հա վա քա ծ  և եղած  ձա յ -

նագրութ յո ւնների  հիման  վրա ,  հնարավորին  չափ ,  բա ցա հա յտ  ել 
դրանց  առանձնահատկութ յո ւնները :

Ձա յնա գրո ւթ յո ւնների  т и п / մնասիրութ  յո ւն ը , ինչպես  տեսանք ,  

հաստատում  է ,  որ քրդական  ժողովրդական  երաժշտութ յունը
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բա զ մա ճ  յո ւղ  ու  բա ՛զմաժանր  է :  Յուրաքանչյո ւր  ճյուղ  իր  ժանրերով  

Հանդերձ , ներկա յա ընո ւմ  է  ժողուէրդի  երգարվեստի  մի  բնա գա  ֊  

վա ռը '  իրեն  բնորո շ  առանձնահատկութ յո ւններով ,  ստ եղծմա ն  ու 

կատարման  պա յմա ններով :  Այդ  ճ յ ուղերի  մեջ  պատվավոր  տեղ  
ունի  գեղջկական  երաժշտութ յո ւնը ,  որն ,  անշուշտ , ղա լիս  է գ ա ր ե ֊ 

րի  խորքից  և հանդիսանում  ժողովրդական  /ա յն  զա նգվա ծների  

սեփա կանո ւթ յո ւնը г Նրանում  է ,  որ  ամենից  ավելի  ցա յտ ո ւն  ե ր ե ֊ 
վան  է գալիս  ժողովրդի  եր  գա  ստ եղծմա ն  շնորհքը :

երգա կա ն  երգարվեստի  աշուղա  կան , հոգևոր  և քա  ղաքա յին  

ճ յո ւղերը  տարբեր  ժամանակների  ծնունդ  են  և արտահա յտ ո ւմ  են  

Ժող ովրդի  հա մեմատա բա ր  փոքր  հատվածների  ղաղա  փարներն  ու 

ձգտումները :  Թվարկվա ծ  ա յդ  ճ յուղերը  ներկա  յա  ց ն  ում  են  ժողովրդի  
րնդհ  անուր '  ավանդական  երդարվեստր ,  որի  ժանրերի  տեղաշար -

ժերն  ու փոփոխութ յո ւնները  տեղի  են  տալիս  նոր '  и ովես :ական  

երգարվեստի  ստ  եղծմանն  ու  զա րգա ցմա նը :



ՔՐԴԱԿԱՆ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԴԵՐԻ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ 
ԱՌԱՆՋՆԱՀԱՏԿ ՈԻԹՅՈ ԻՆՆԵՐԸ

քրդա կա ն  երգարվեստի  երաժշտական  առանձնահատկու-

թ յո ւնների  ներկա  ուսումնասիրութ յունն  րն  դգրկում  է  ա յդ  երա - 

ժըշտութ յա ն  լա  դա  - ինտ  ոն ա ցի  ա յ ի , ռիթմի  և կառուցվա ծքի  հ ա ր ֊ 

ց ե րր ։  Աշխատութ յա ն  մեջ ,  ուս ումնասի  րվող  ն յո ւթե  րին  մոտ եցե լ  

ենք  նմսրն ուսումնասիրութ յունների  դեպ քո ւմ  ընդո ւնվա ծ  ձևով * 
պարզից  բա րդ  սկզբո ւնքով ,  որըւ ին չպ ես  ց ո ւ յց  է տվել  թր .  

Կուշնարյանր1, ընդհանուր  ա ռմա մ բ , համապատասխանում  է 

երգարվեստ  ի  զա րգա ցման  պատմական  ընթա ցքին ։

ԷԱԴԱԻՆՏՈՆԱՑԻԱ

Ժողուէրդական  երգարվեստը  բա րդ է բա զմա դա ր յա ն  մ շա կո ւ յթ  Հ ' 

պատմութ յա ն  տարբեր  ժամանակաշրջաններում  գ ո յա ցա ծ  ստեղ -

ծա գործութ յո ւնների  մի  ամբողջո ւթ յո ւն ։  Այղ  հանգամանքը  և 

երկար  ժամանակ  ժողովրդական  երաժշտութ յա ն  ուսումնասիրման  
ճիշտ  մեթոդի  բա ցա ՛կա յո ւթ յո ւնը , ին չպ ես  ց ո ւ յց  է  տվե լ  մի  շարք  

ժողովուրդն  երի  երաժշտութ յա ն  տեսո ւթ յա ն  ուսումնասիրման
փորձըէ ժողովրդական  երգարվեստի  լա  դա -ին  տոնա  ցիոն  Լ ո ւ ֊ 

թ յո ւնր  բա  ց  ահ  ա յտ ե լո լ  համար  ստ եղծո ւմ  են  բա զմա թիվ  դժվարու-

թ յո ւն ն եր ։  Ա յժմ ,  եղած  փորձի  հիման  վ րա , երաժշտագետները  

ձգտ ում  են  հարցի  լո ւծմա ն  նոր  մեթոդներ  մշակ  ե լ '  ե լնե լով  հնչող  
ն յո ւթի  արտահա յտ չական  միջոցների  վեր լո ւծո ւթ յո ւնից ։

ւ SL'a X. С. Кушнарев, .Вопросы истории и теории армянской монолп- 
ческой музыки- աշխաաութ յունը,
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քրդա կա ն  երաժշտութ յա ն  լա  դա  ֊ի ն տ ո նա ց իա յի  նախնական  
ո ւսո ւմնա սիրո ւթ յա ն  ընթա ցքո ւմ  մենք  նախընտ րեցինք  Քր .  Կուշ- 

նար  յա ն ի  հա յկական  երաժշտութ յան  լադերի  ուսումն  ասիրմ  ան 
մեթոդը ,  որը  հիմնվո ւմ  է Կոմիտասի '  Կուշնարյանի  կողմից  

խ որա ցվա ծ  և զա րգա ցվա ծ  տեսական  դրո ւ յթների , երա ժշտա գի -
տութ յա ն  բնա դա վա ոո ւմ  վերջին  շրջանն  երում  կուտակված  հայլուստ  

վարձի  և ,  ամենակարևորը ,  երաժշտական  օրինակների  մա նրա -  

կրրկիտ  ուսումնասիրման  վրա ։

Կուշնարյանի  աշխատութ յան  մեջ  լո ւծվա ծ  են  հա յ  ժողովրդա՛-

կան  երաժշտութ  յա ն  լա դերին  վերա բերող  բա զ մա թ ի վ  կարևոր  
հա րցեր ,  որոնք  իրենց  նշանակութ յո ւնը  պահպանում  են  նաև  

շատ  ս>յլձ, հատկապես  արևելքի  ժ  ողովո  ւրդն  ե րի  երաժշտութ յան  

ուսումն  աս  իր  ութ  յա ն  համար :
Կուշնարյանի  կարևորագույն  դրու յթ ն ե ր ի ց  են՝  ժողովրդական  

երա ժշտ ութ յա ն  լա դերի  քննարկումր  նրանց  պատմական  զա ր -
գա ցմա ն  մեջ ,  տվ յա լ  ժողովրդի  բա զ մա թ ի վ  երգերի  լա դերը  որպես  

ընդհանուր  հատկանիշներով  օժտված  մի  համակարգ  ուսումնասի -  

բ ե լը ,  լա դերի  արտահա յտ չական  առանձնահատկութ յո ւնների

գնահատումը ,  լա դերը  երաժշտական  արտահա յտ  չո ւթ  յա ն  մ յո ւս

միջոցների  հետ  սերտորեն  կապվա ծ  վիճակում  հետազոտելր  և 
ա յլն ։  Երաժշտութ յան  տեսական  հետազոտութ յա ն  մեթոդական  

ա յսպ իսի  սկզբունքները  զգա լի  1ավ,ով  նորարարական  են  և մ իա ն -

գա մա յն  հուսա լի ։

քրդա կա ն  ժողովրդական  երաժշտութ յո ւնը ,  որպես  արևելյա ն  
մ շա կո ւ յթ ,  լա  դա  -ինտ ոնա ցիա յի  հարցերում  ունի  որոշ  րնդհանրո լ-  

թ յո ւն ն ե ր  հա յկականի  հետ ։  Հիշենք  թեկուզ  յա դերի  դիատ  ոնիկ  
հիմքը ,  նրանց  ոչ  օկտա վա յին '  աոանձին  օղակներից  կառուցված  

լի նե լը ,  օժանդակ  հենակետերի  և ա լտ երա ցվա ծ  աստիճանների  

դերը ։  Ա յսպիսի  ընդհանրութ յո ւնները  նպատակահարմար  են 
դարձնում  քրդական  երգարվեստի  ուսումնասիրման  բ նա գա վա -
ռում  Կուշնարյանի  մ եթոդի ց  օգտ վե լը ։

ք ր դա կա ն  ժողովրդական  երդերի  լա  դա  - ին  տ ոն ա ց  ի  ա յի  մեր
ուսումնասիրութ յունը ,  որպես  նախնական  փորձ ,  անշուշտ  ավարտ -

վա ծ  լի նե լո ւ  հավակնութ յո ւն  չունի :  Դրա  հիմնական  պատճառ -  2

2 Կուշնարյանի մեթոդով է  դրված Т. БсршадСКаЯ , ОСНОВНЫв KOMIIO
зиционные закономерности многоголосия русской народной песни, Л., 1961
աշխատության «ОСНОВНЫС ЗаКОНОМврНОСТН ЛЗДООбраЗОВаНИЯ» բաժինը, էջ 
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ներից  մեկն  ա յն  է ,  որ քրդական  ֆո լկ լորը  դեռևս  բավարար  

չափով  լի  հավարվա ծ :  Ա յնո ւա մենա յնիվ  փորձել  ենր  ավելի  քան  
4 0 0  նմուշների  հիմա ն  վրա  բա ցա հա  յտ ե լ  քրդական  ժողովրդական  

երդերի  լա դա յին  հիմքի  պատկերը  և  հնարավորո ւթ յա ն  սահման -  

ներո ւմ  նաև  պարզա բանե լ  ա յդ  երգարվեստի  ոճական  հիմնական  
ա ո անձն  ահ  սւ ակութ  յ ո  լեները ։

Ինչպես  արևելքի  ա յլ  Կողովուրդների , ա յնպ ես  էլ քրդական  ՚  
ժողովրդական  երաժշտութ յա ն  տե  մպ երացիան  ա նհա վա սա րա ֊ 

չափ  է г
Տ  եմ  պերացիա յի  հատուկ  ուսումնասիրումը  կարևոր  նշանա -

կութ յո ւն  ունի  լա դա յին  սիստեմների  առանձնահատկութ յո ւնների  

ուսումնասիրութ յան ,  նրանց  արտահա յտ չական  երանգների  բա ցա -

հա յտ մա ն  հա մա ր ։  Սակա յն  ա յդ  խնդիրը  ներկա  աշխատութ յան  
հնարավորո ւթ յա ն  սահմաններից  դուրս  է ։  Մեզ  հետաքրքրող  

հա րցի ' քրդական  ժողովրդական  երաժշտութ յա ն  լադերի  կառո ւց -
վա ծքա յի ն  րնղհանուր  առանձնահատկութ յո ւնների  ուսումնասիր -

ման  ա յս  ա ռաշին  փուլում . դա  թերևս  էական  նշանակութ յո ւն  

չունի  և  միա նգա մա յն  հնարավոր  է լա դա յին  հնչյունաշարերր  

քննե լ  հավասարաչափ  տեմպ երա ցիա յի  պա յմա ններո ւմ ։

Տա րբեր  հնչ յո ւնաշարեր  պարունակող  քրդական  ժողովրդական  

երգերի  լա դերի '  դրանց  կաոուցվածքի  և  արտահա յտ չականութ յա ն  
մեր  ուսումնասիրութ յունը  բա ղկա ցա ծ  է երեք  մա սի ց ։  Աոաջին  

մա սում  դիտվում  են  լ ա դա յին  որոշակիորեն  արս։ ահա յա վա ծ  
կենտրոն  չո ւնեցող  պարզագու յն  կա ոո ւցվա ծքներր , երկրորդումv
միակենտրոն  դիատոնիկ  և  ա լտերա ցվա ծ  լա դա յին  կա ոո ւցվա ծքները , 

ե երրորդում ' pUigiflll կենտրոն  լա  դա յին  կաոուցվածքներր ,  որոնք  

ներկա  յա  ց ն  ո ւմ  են  մեկ  երդի '  երաժշտական  միասնական  մեկ  
մտ քի  սահմաններո ւմ  տարբեր  լա դա յին  կաոուցվածքների  զո ւ -

գորդումներ ։

Պարզագույն  լա դա յին  կառուցվածքները  բնորոշվո ւմ  են  

հնչ յո ւնների  ինտերվա լա յին  պարզ  հարաբերո ւթ յո ւններով  և  դրանց  

ֆունկցիոնա լ  թ ո ւ յ լ  կապերով ,  միակենտրոն  լա դա յին  կա ռո ւց -
վա ծքները '  տոնիկական  օղակի3 կա ռուցվա ծքա յին  առանձնահատ -  

կ ո լթ յա մ բ , ի սկ  1Ш *}ш  յ է ե  զուգորդումները '  աոանձին  լա դա յին  
ոլորտների  կա յո ւն ո ւթ յա մ բ ։

3  Տոնիկական  օղակի  մա սին  տ ե ս  էջ 1 1 8 ։
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Պ ա րզա գույն  լա դա յին  կա ոո ւցվա ծքներ

Պարզագույն  լա դա յին  կաոուցվա ծքներ  ունեցող  երգերր  

•սովորաբար  դիտ վո ւմ  են  որպես  արխաիկ  մտա ծողո ւթ յա ն  ա ր տ ա ֊ 
հա  յտ ո  ,թ Տո լն ։  Դր  անք  ասերգա յին  մեղեդիներ  են ,  որոնք  թեև  

հանդիսանում  են  որոշակի  տրամադրութ յո ւնների  և զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ֊ 

ների  արտահա յտման  միջոցներ ,  բա յց  դժվար  է բնո ւթա գրե լ  որպես  
ձևա վորվա ծ  երգեր ։  Դրանք  սկզբնա վորվե լ  են  բա ցա կա ն չո ւթ յո ւն ֊ 

ն երի ց ,  խոսա կցո ւթ յա ն  ու լ ացի  ինտ ոնա ցիա ներից ,  թ եև  նրա նցո ւմ  
ինտ ոնա ցիա ները  հաճախ  չեն  ընկա լվո ւմ  որպես  ակուստիկական  

որոշակի  հարաբերո ւթ յո ւններ  ։

Եղած  ձա յնա գրո ւթ յո ւններո ւմ  պարզա գո ւ յն  լա դա յին  կ ա ո ո ւ ց ֊

վ ա  ծ քներն են'

դիխորդ  կվարտա յի  и ահ  մ  ա ն -

ներում  ։

դիխորդ  մեծ  տերցիա յի  ս ա հ ֊
մ  աններ  ո ւմ  ։

տ ետրախորդ  մաքուր  կ վ ի նտ ա ֊ 

յի  սահմաններո ւմ  (մ ե ծ  սեկո ւն - 

դա ,  փոքր  տերցիա  և  մ ե ծ  ս ե ֊  

կունդւս հա րա բերո ւթ յա մ բ ) :

տրիխորդ  մ ե ծ  տերցիա յի  ս ա հ ֊ 

մ  աններում  (երկո ւ  մ ե ծ  ս ե կ ո ւ ն ֊ 

դաների  հա րա բերո ւթ յա մ բ ) :

51
տետրախորդ  մ ե ծա ցրա ծ  կ վ ա ր ֊

я  — I տայի  սահմաններում  (ե ր ե ք
ւ) եծ  սեկուն  դաների  հարա բերո ւ -

թ յա մ բ ) ,

Լադա յին  ա յս  կա ռո ւցվա ծքներո ւմ ,  կիսատոների  բա ցա կա յո ւթ յա ն  

պատճառով ,  աստիճանների  միջև  թո ւ յ լ  է  արտահա յտ վա ծ  ձ գ տ ո ֊ 
ղա կանո ւթ յո ւնր , և երգի  ավարտը  հաճախ  որոշվում  I; ոչ  թե  

տոնիկա յի  կա յո ւն ո ւթ յա մ բ , ա յլ ,  ս /արղաս /ես , երգի  բովա ն  գա  կո  լ ֊  

թ յա մ բ , խոսքերի  ավարտով :  Եթե  երգն  ունի  կանչի ,  դիմող  բ ն ո ւ յթ ,
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ավարտվո ւմ  է հն չ յո լնա շա  րի  վերԼլի  հնչյո ւն  ով ,  եթե  հանդարտ  y 

պատմոգական  բն ո ւ յթ ի  է '  միջին  կամ  ցա ծի  հն չ յո ւնով :  Կանչխ 

բ ն ո ւ յթ  ունի  „ Ь ’ЭСЭИ, Ь 'оССЙИս ( « Հա սա ն ,  Հ ո ւս ե յն » )  բա յթըւ

Allegro ( Л= 184.1

K -յ Լ ա յ յ յ յ ւ յ ^ тт
Сь* na-Аэ сь-ва зу-rtJ. Фаг - мд к'у-че «iv-ftd. ш». - hvK w? дм-ти-йд:

Խո՜ **t**.UMjj3
Шь-Нуйо Ль кп иьр с а и • ла - Ни - йд. h а - сан .հ՜օ-.'а и- не мьннд-ди-йа

Այս  ասերգը  հիմնվո ւմ  է կվարտա  հարա՛բերության  մեջ  գտնվող  

երկու  հնչյունների  վրա ,  շե շտ վա ծ  վերևի  հն չ յո ւնով ,  որր  և ստեղ՛-

ծո ւմ  է  կանչի  ղգացողու  թ յո ւն  և  մա սա մբ  հիշեցնո ւմ  շեփորսւյին  
հնչողութ  յա ն ը ։

Ստորև  բերվող  «Հա ո ւ  լա  ֊ լ ա » *  մանկական  երգում  հնչյունները  

գտնվո ւմ  են  լա դա յին  կա յո ւնո ւթ յա ն  հավասար  դիր  բերո ւմ , և երդն 

ավարտվում  է ցա ծի  հն չ յո ւնով ,  տերստն  ավարտելու  համար :  

Ա յդպես  է  պ ահ  անջում  խոսքի  ինտ՛ոնացիան :

J= 104

ճա • <ո լա - լա Jp-pQiJ. մը-րըմ. fiiu - nt լա -ՎՍՅ J q V րըմ. J q  - րըւՐ*

Անկիսատոն  լա դա յին  կաոուցվածքների  մեջ  համեմատաբար  

զա րգա ցա ծ  է  մ ե ծ  սեկունդա ,  փոքր  տերցիա  և  մ ե ծ  սեկունդա  
հարաբերութ յունը  մաքուր  կվինտա  յի  սահմաններում  г Այդպիսի  

հիմքի  վրա  է  ծա վա լվո ւմ  „ Б о р е  р  'ծ1Աս ( «Ս և  ձ ի » )  բա յթ ր  (օ ր .  1 6 ) :  

« /  и երգը  իր  ինտոնացիոն  ո լորտով  մա սա մբ  հիշեցնո ւմ  է <տԼասանր 
Հու ս ե լն »  բա յթ ր ,  կարծես  նրա  զա րգա ցումն  է :  Երգում  առկա  են  

մ ե ծ  սեկունդա  հեռավոր  ութ  յա ն  վրա  գտնվող  մեղեդիական  « ղ ո ւ ֊ 
գահեռ »  կվարտաներ ՝ հնչ յո ւնների  դուք ի նա նտ ա ֊տ ո ն ի կա  հ  արա  ֊  4

4 Ձա յնա գրո ւթ յո ւնը  Սպ .  Մ  ելիր  յա ն ի , տե  и а Հա յ  ժողովրդական  երգեր  և  պ ա ֊  

ր ե ր » ,  հատոր  I ,  2 4 6 :
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1

էբ ե ր ո ւթ յա մ բ ,  քանի  որ ոիթմական  շեշտերր  կրում  են  կվարտա  

վ եր ը նթա ց  թ ոիշքից  գո յա ցող  հնչ յո ւնները ։  «Զո ւգա հեռ »  կվարտա -
ների  հանդիպում  ենք  Նաև  ավելի  դար  դա  ցա ծ  լա դա յին  հիմքերի  

վրա  ծավա լվող  ե  բդերո ւմ , ա յն  տա րբերո ւթ յա մբ , որ  դրանք  
« քողարկված  ե ն » ,  գտնվում  են  հեռու  տարածութ յան  վրա ։

„На  ШЬЛОрдн ( « Հ ա ,  սալոր  է » )  երդր  իր  հիմքում  ունի  երկու  

մե ծ  սեկունդաներից  գո յա ցող  տր  իխ  որդա յին  կառուցվա ծք :  Այս  

երդը  հնչյունների  սեկո լնդա յին  հարաբերութ յո ւններով ,  կետադծա -  
ժ ն  ռիթմի  դարձվա ծքներով  և հանդարտ  տեմպով  մա սա մբ  
հիշեցնում  է  ժողովրդական  լա յնա շուն չ  երդերը ։  Ա յստեղ  ևս 

հնչյունների  ֆունկցիոնա լ  կապերր  որոշ  չափով  անկա յո ւն  են ։

Andant'no ( 76)

54
v

ha шь-ло рэ_ шьло - ра ко  * р'о ди-ио  га-нь-ме беда  - ре, uafl

երգը  ավարտվում  է միջին ՝ g  հն չ յո ւնով :  Հա նի  որ  հարևան  հրն- 

չ յո ւնների  հա մեմատ ութ յա մ բ  ա յդ  հնչյունը  կա յո ւնո ւթ յան  առա  վ և ֊  

էութ յուն  չո ւնի ,  հետևա բար  չի  ընկա լվում  որպես  հաստատուն ' 

վերջնական  տոնիկսո  երդր  կարող  էր  ։ավարտվել  նաև  ստորին  
հնչյունով [' f ֊ո վ ,  եթե  ա յդ  հՆչյունր  g  հնչյունի  նման  հաճախ  հնչեր  

երդի  ընթա ցքո ւմ ։
Երեք  մ ե ծ  и եկա ն  դան  երի  հարաբերութ յան  վրա  է հիմնվա ծ  

« Դո լա բե , դո լա բե »Տ ( «ճա խա րա կ ,  ճախարակ » )  երդր։

Allegro

երգը , հնչյունների  ընթա ցքի  «խ ստ ո ւթ յա մ բ » ,  հիշեցնում  է խ ոսա կ -
ցական  չեղվի  ինտոնա ցիաներ :  Սա խորդ  օրինակների  նմա ն ,  այս

երդում  ևս  հնչյունների  կա յո ւնո լթ յո լնր  միանման  է :  Ուշագրավ  է 
տրիտոնս ։յին  դարձվածքը  (երկրորդ  և երրորդ  տակտերում ) ,  որ  քըր - 

դա  կան  երդերում  քի չ  է հանդիպում : Այստեղ  տրիտոնը  հանդես  է դա -

լիս  հարևան  երկու  դարձվածքների  միջև ,  որոնք  իրենց  հարց  ու  պա -

տասխանի  բ ն ո ւ յթ ո վ  որոշ  չափով  «քողա րկո ւմ  են »  նրա ն ։ 5

5  Ձա յնս ։գրո ւթ յո ւնը  Ապ .  Մե /քւքյանի ,  ահ  и « Հա յ  d  ողուէրգա  կան  եգեր  և  ւգա-
յ ւ ե ր » ,  հատ .  I I ,  Л? 2 5 3 ւ
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Նկատենք , որ վերոհիշյա լ  երդերր ,  բ ացի  ա  յ ն , որ ունեն  

պ ար ղուն  ակ լա դա յին  հիմքեր , միաժամանակ  ա յլ  երդերից  տար - 
բերվում  են  իրենց  պարզունակ  ռիթմա -ինտոնա ցիոն  ոլորտով  և  
պարզ  կառուցվածքով ։  Այս  երդերր  արխաիկ  մտածողութ յան  

արտահայտութ յուն  լինե լով ,  անշուշտ  է դալիս  են երդարվեստի  

դարդացման  վաղ  շերտերից ,  մանավանդ  որ  վաղ  շրջանների  հետ  

են  առն  չվո ւմ  նաև  դրանդից  երկուսի ' բ  ա յթերի  բովանդակությունըէ

Միակենտրոն  լա դա յին  կաոուցվածքներ

Միակենտրոն  լա դա յին  կառուցվածք  ունեցող  երդեր ) ։ ունեն  
միջին  հնչյուն  ած  ավա լ ,  մինչև  կվինտ  ա -սեկստա ։  Մեղեդիներին  

բնորոշ  է ռիթմա -ինտոնացիոն  զարգացման  փոքր  շունչ- հաճա -  
իւակի  ցեղուրներով ,  հատվածների  պարբերաբար  կրկնութ յուն -

ներով։ ՚ Դրանք  ունե)ւ մեղեդիի  շարժման  ալիքաձև  ընթա ցք ։  
Հատուկ  են  նաև  տոնի  կա յի  ու հարևան  հնչյունների  միջև  գո յա ցող  

((պտտվող)) շարժումները , որոնք  ստեղծում  են տեղում  կատարվող  

քա յլի  տպավորութ յուն :  Տ ե 'ս  ։ ։Т ’дШИи ( « է 1լի կ » )  երգը  (օ ր .  8 9 ) ։
£ացի  հիմնական  լա դա յին  կենտրոնից  այս  երգերը  ունեն  

տոնիկա յից  տերցիա ,  կվարտա  կամ  կվինտա  հեռավորութ յան  վրա  
գտնվող  օժանդակ  հենակետ ։  Տոնիկա յի  և  օժանդակ  հենակետի- 

միջև  ընկած  հնչյունների  շարքը  ներկա յա ցնո ւմ  է լտդի  գլխավոր  
կամ  տոնիկական  օղակը ,  որով  և  բնորոշվում  է տվ յա լ  կաոուց -
վածքի  լա դա յին  տարատեսակը ' էո լական ,  միքսոլիդիական  կամ  

լոկրիական ։  Լադի գլխավոր  օղակին  վերևից  կամ  ներքևից  հաճախ  

ավելանում  են  օժանդակ  օղակներ ,  որոնք  նպաստում  են  գ լխ ա ֊ 

վոր  օղակի  ոլորտի  հաստատմանը , նրա  առանձին  հնչյունների  
դերի  ընդգծմա նը , վերջապես '  երգի  ընդհանուր  արտահա յտ չակա -
նութ յանը ։

Եղած  ձա յնագրութ յո ւններում  գերակշռում  են է ո լ ա կ ա ն  

կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ն ե ր ը ,  որոնց  հիմքո ւմ  ընկած  է էոլական  ֊դ ո  ր ի ֊  

ական  հն չ յո ւնա շա րք ։

Այս  հնչյունս։  շար  ում  ծավա լվող  երգերն  ունեն  տերցիա  յին  Ւ

կվարտա /ին , կւ/ինտային  օժանդակ  հենակետեր ' համապատասխան  

գլխավոր  օղակներով :

** Աշխատութ յան  մեջ  բոլոր  յս /գա յին  սխեմաները  սկսվում  են  (1 հնչ յո ւնիդ t  

Տոնիկաներր  նշվում  են  - / ՚ս է  օմանղակ  հենակետերը '  О նշաններովւ  
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Տ ե ր ց ի ա յ ի  ն օ ժ ա ն դ ա կ  հ ե ն ա կ ե տ ո վ  կաոուցվածքի  

տոնիկական  օղակը  արդեն  արտահա յտում  է լա դի  բն ո ւ յթ ը :  Ա յն ,  
վւը մին  որա յին  հնշողութ  յա մ բ , հիմնականում  մ եղմ ,  տխուր  տրա -

մադրութ յո ւն  է  հաղորդում  երդերին ։  Պ ատ  ահ  ա կան  չէ ,  որ լա դա յին  
նման  հիմք  ունեն  գ լխավորապես  լա ցերը ,  ողբերր ։

Երդերը  սկսվում  են  սովորաբար  տոնիկա յից  կամ  երկրորդ  

աստիճանից  դեպի  օժանդակ  հենակետը  ընթա ցքով ։  Երդերի  կիսա— 
կադանսները  ավարտվում  են  օժանդակ  հենակետից  դեպի  եր -

կրորդ  աստիճանը  վարընթաց  շարժումով  ու կանգառով  վեր՛ջինի 

վրա :  Իսկ վերջն  ակա  դան  սին  բնորոշ  է  հետևյա լ

57I ՜Ա-

ղա  րձվա ծքր ,  որը  հա՛ճախ արտահա յտում  է  նաև  երդի  ծավա լման  
'ը նթա ցքը г Տ ե  и  „ Х Э р и б б “ ( «Պա նդո ւխ տ » )  հարսանեկան  ե ր գ ֊ լա ցը  
(օ ր .  2 8 ) ;

նույն  լա դա յին  հիմքը  անի  „СЙ <фО “ ( «Ձ իա վ ո ր » )  մահերդր ,  

ա յն  տարբերո ւթ յա մբ ,  որ  երկրորդ  աստիճանը  հանդես  է դալիս  
նաև  ալտ  հրա ցվա ծ '  իջեցվա ծ  վիճակում  г

Moderato ( J=  100)

5 8

Д э Мэй ло.

дь - ве, р 'ь  * ме р 'ь  - к ’е - ве м ь -  ле дэз • ги  - не

Р  J l  Р- Г  г  - L g - j !  р ր ր ՜ յ ' р f
КЬр - йэ бэр тэ. h b - мэ h ’b - ме к о  • р и  ба - ва

՝ор-т 'а  мэй - ла -  не. бьла к 'о  * ме пьс-ма * ма.

М  Р Г "  I Р j !  Р 7
Иэй - ло бь - ра. ha - wa бь - дэ сэр - гэ.



Այս  երգի  տարբերութ յո ւնը  նախորդից  

զա րգա ցա ծ  լի նե լն  է '  շնորհիվ  հիմնական
ավելի  ծավա լուն  r

մոտիվի  բա զ մա թ ի վ  տարբերակված  կրկնութ յո ւնների ։

Տ ե ր ցիա յի ն  հենակետով  էոլական  տոնիկական  օղակին  վերևից  

սովորաբար  ավե լա ցվո ւմ  է մ ե ծ  и եկան  դա  հեռավորո ւթ յա ն  վրա  
գտնվող  հն չ յո ւն ,  որր  ստ եղծո ւմ  է  2Ղթայ էԼոՂ Փ որՐ  օղակ '  դիիարդ ։

Ա վե լա ցվա ծ  հնչ յո ւնը  երդերում  հանդես  է գալիս  երկրորդ  աստի - 

ւ.անի  հետ  օժանդակ  հենակետը  շրշապատող  հնչյունի  դերում :  

Հետևենք  „ W ЭрЭ  Х^ЗЯЛ  “ ( «Ա րի  Խաղա լ» )  սիրա յին  երդի  ը նթա ց -
րին:

ги ha • не. hw яе. яе. ч’йан ги ha - не ле.

երդը  ունի  երեր  ինտոնացիոն  ո լորտներ : Առաջին  ոլորտը  

սահուն  ը նթա ցք  է տոնիկա յից  դեպի  օժանդակ  հենա կետ , վերջինը '  
սահուն  ավարտ '  օժանդակ  հենակետից  տոնիկաւ  Իսկ  միջին  

մասում  երկու  անգամ  կրկնվում  է յա դի  կվարտա յին  և иեկունդա -

յի ն  հն չ յո ւնների  միջոցով  օժանդակ  հենակետը  շրջապատող  
ինտոնացիոն  դարձվածքը ,  որր  երգին  որոշ  աշխուժութ յուն  է հա -

ղորդում ։  Նկատենք ,  որ ա յս  երգում  երկրորդ  աստիճանի  դերն  ավե -

լի  բա զմա զա ն  է ։  Բացի  ա յն ,  որ  ձգտ ում  կ դեպի  օժանդակ  հենա -
կետ ,  ա յնտ եղից  տոն  ի կա  լո ւծվե լո ւ  համար ,  ա յլև  երդի  կադան -
սում  սահուն  լո ւծվո ւմ  կ տոնիկա յի  մեջ ։
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Լադային  ա յս  հիմքի  վյրա ծավա լվող  երգերը  հակում  ունեն ' 
ընդ լա յնվե լո ւ  նաև  տոնի  կա յիր  ցա ծ  գտնվող  հնչյունների  հաշվին :  

Հիմնական  օղակին  ներքևից  շղթա յվո ւմ  է  մե ծ  սեկունդա  հարա -

բ ե ր ո ւթ յա մ բ  ղիի ,ոՐՂ

62
կա մ ' հարմոնիկ  ձգտ ող  հն չ յո ւնով  թերի  տետրախորդ .
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Առաջին  դեպքում  տոնիկա յի ց  ցա ծ  սեկունդա  հեռավորութ յան  

վրա  ավելացող  հնչ յո ւնը  եռակի  դեր  Լ խաղո ւմ ' որպես  ձգտող  

հնչյուն  տոնիկա յի  համար ,  որպես  դոմինանտա յին  հնչյուն  օժա ն -
դակ  հենակետի  համար  և որպես  ժամանակավոր  մ  իքս  ո լի  դի ա կան  

տոնիկա ։  «Л оЙ  ЛЬ 1МЬН» ( «Լ ո յ ,  վա յ  ինձ )))  պարերգում  ա յդ  հ ր ն ֊ 
հնչյունը  իր  երեք  դերերում  էլ հանդես  է դալիս :

Allegro ( J)=I52
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rfWV. 3 5 —
Ш 7 ТШ  1 
Я Я Ш !♦ Հ Հ ա հՍ Լ լ ֊

h a  с ь - н о  йэ, с ь  но на-во , л о й  ль  мьн, ль  мьн,

>— }  J- 1 J i )  I Л  յ ՚տ
чой  ль м ы ։. հ յ  с». * во ■ йо , сь во на - во.

փ. J’ J I’J 1 p J i i 1
с и н -i d да-ро, гор - мпа P 'o -w u -не  да ль  сор мьн w ort, w o fl.  да л ь  со р  мьн.

Երգը  սկսվում  Լ ցա ծի  ձգտոգ  հն չ յո ւնից  դեպի  օժանդակ  հենակետր  
վերընթաց  կվարտա  թռի չքո վ ,  ուր  ա յդ  հնչյունը  հանդես  կ գալիս  

օժանդակ  հենակետի  համար  դոմինանտա յին  հնչյունի  դերո ւմ ; 

& ռՒ1ՔԸ լրա ցվո ւմ  է վարընթա ց  շարժումով  դեպի  լադի  տոնիկան .



Այս  դարձվածքը  սովորաբար  հանդես  է դալիս  երգերի  սկզբո ւմ , 

որից  հետո  սկսվում  է օժանդակ  հենա կետ ի , երկրորդ  .աստիճանի  
և տոնիկա յի  մեղ  արդեն  ծա նոթ  հարաբերութ յան  շարադրանքը :  
Որպես  մի  քսո  լի  դա  կան  տոնիկա  նույն  հնչյո ւնը  հանդես  է ղալիս  

երգի  միջին  մա սում ,  ուր էոլական  աոնիկա յի ց  կատարվում  {[ 

աննկատ  շեղո ւմ  դեպի  մ  իքս  ո լի  դիա  կան  տոնիկա , ա յդ  հնչյունների  

մեղեդիական  խաղի  միջոցով  ( մեր  օրինակում ' յոթերորդ  և  ո ւթ -
երորդ  տակտերը ) ։  էո լական  տոնիկան  ժ  ա մ  ան  ակա  վոր  ա ս/ե и իր  

կա յունութ յունը  զիջում  է մետրական  կա յուն  դիրքերում  հանդես  

եկող  ւ1 իքսո  ւ ի դիա  կան  տոնի  կա յի ն , որն  ա յնո ւհետև  որպես  ներքևի  

ձգտող  հն չ յո ւն , 1ադի երկրորդ  աստիճանի  հետ  շրջապատում  է 

տոնիկան  և  լո ւծվո ւմ  նրա  մեջ ։

Ս եկ ունդս/ տարածութ յա ն  վրա  մ  ի  ք  и ո լի  դի ա կան  և  էոլական  
ոլորտների  փոխհարաբերո ւթ յա ն  ա յլ  դեպքի  հանդիպում  ենք  

«Г ьЛ аВИ »  ( « ^ ըա վ ի » )  բա յթ ո ւմ  (օ ր .  1 7 ) ։  Ա յստեղ ,  շնորհիվ  ը ն դ ֊  

հանաք  օժանդակ  հենակետի , կատարվում  է  շեշտակի  անցում  մի  
ո լորտից  մ յո լս ր ,  տոնիկան  երի  և օժանդակ  հենակետի  հետև յա լ  

հարա բերո ւթ յա մբ .

66 ֆ  ո ^  D i

Անշուշտ  ս/յ դ  ոլորտների  փոխհարաբերո ւթ յա ն  վերջիս  Դ^պքր  

ներկա յա ցնո ւմ  է նախորդի  զա րգա ցումը ։

wh ’ 9LU,H a r ’ a *  ( «Հա ջի  ա ղա » )  պարերգում  (օ ր .  4 1 )  ներքևից  
ավե  լանո  ւմ  է թերի  հարմոնիկ  տետրախորդ ' տոնիկա յի  նկատմամբ ,  

ցա ծի  դոմինան  տա յին  և հարմոնիկ  ձգտող  հնչ յո ւններով :

Ցածի  դոմինա նտա յին  հնչյունը  ձգտում  է ուղղակի  տոնիկա ,  

և  կվարտա  թո ֊ի չքր  զա րգա ցմա ն  թափ  է  հաղորդում  երդին ։  Ւսկ 

ներքևի  հարմոնիկ  ձգտող  հնչյո ւնը  վերևի  ձգտող  հնչյունի  հետ  
շրջապատում  են  տոնիկան  և  լո ւծվո ւմ  նրա  մ ե ջ ։  Այո  երգը  

առանձնապես  տարբերվո ւմ  է ա յլ  երգերից  հնչ յո ւնների  ցա յտ ո ւն  
արտահա յտվա ծ  ֆունկցիոնա լ  հա րա բերո ւթ յա մբ ,  որը  շեշտվում  է 

նաև  հարմոնիկ  ձգտող  հնչ յո ւնով7։

7 Այս  հա նգամանքը  կարող  է  վիևեչի  դարձնեք  երգի  պատ կա նե լո ւթ յո ւ ն ը  ա ր ֊  

խաիկ  կաոուցվա ծքներին :  Լնարավոր  է ,  որ  ա յն  ուշ  ժամանակների ,  նու յն  իսկ  

պրոֆեսիոնա լ  երաժշտական  մշակու յթի  ազդեցո ւթ յո ւնն  Հ կրում�
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Հն չ յո ւնների  ֆունկցիոնա լ  նույն  հարաբերութ յո ւններն  են 
պահպանվում  նաև  լա դա յին  կա ռուցվա ծքի  երեք  օղականոց  ա յն  

սիստեմներում , ուր հիմնական  օղակը  վերևից  և ներքևից  շ ղ թ ա յ ֊ 

վա ծ  է օժանդակ  օղակներով ,  Օրինակ  « B a 'B e  К 'орОГ 'лИ »  ( « Հ ո ր ֊  
օղլու  հա յր ը » )  երդը  (օ ր .  3 8 ) ։  երդի  հնչյունաշարն  է '

ե՛րդում  առկա  է  ցա ծի  օժանդակ  հնչյո ւնի  մա սնա կցո ւթ յա մ բ  
ավանդական  դարձվածքը .

1'սկ վերևի  օժանդակ  а  հնչյո ւնը  լադի  երկրորդ  աստիճանի  հետ  

շրջապատում  է  օժանդակ  հենակետը  և  կա յո ւնա ցնո ւմ  նրա  դիրքը։

Իր ինտոնացիոն  ո լորտով  նույն  լա դա յին  հիմքի  վրա  ծա վա լ ֊ 

վող  երդերից  յո ւրատեսակ  է «Ф Э р х е  У С тЙ а  А л »  ( «Ֆա րխ ե  և 
Ստիա  Ալ» բա յթ ը :

Moderato ( 94)

har-мз ha йа - ке - йэ. - n\ia - ша • < иьн to

zpt -т �����.�=---1----- k— l J) h l, b—N -t 1- -� - 1— i՜
---6֊----- j --- ձ я

де - йэ. че крйа щь-нйа - ве Фар - хе • ffe

Այս  երգում  կան  ցա ծի  ձգտող  հնչ յո ւնից  դեսլի  էադի  օժանդակ  
հենակետը  և տոնիկս , յի ց  դեսլի  օժանդակ  հենակետի  վերևի  րէ ժա ն ֊ 
դակ  Հնչյունը  կատարվող  կվարտա  թռի չքներ : Առաջ  եկող  հ ետ ա քը ր ֊ 

քրական  երևո ւ յթներն  են ՝ տարածութ յա ն  վրա  ( (զուգահեռ »  կվար -
տան  ե րը

և а  հնչյունի  շեշտումը  որպես  ժամանակավոր  կվարտա յին  օժան -

դակ  հենակետ ։  Եվ  ա յսպ ես , չ նա յա ծ  ա յս  և «Լ ո յ ,  վա յ  ինձ »  երդերի
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միտս :  ոն  ա յն  ական  լին  հլուն , գրանցո ւմ  առկա  են  նաև  լա  դ ա ֊ 

- տոնա յնական  փոփոխականութ յա ն  նախադր յա լներ ' մի  դեպքում  
տոն  ի  կան  երի , մ յո ւս  դեպքում  օժանդակ  հենակետերի  միջոցով ։  
Այսպիսի  փոփոխականութ յա ն  կատարյա լ  օրինակներին  կծա նո -

թանանք  ((Լադային  զուգորդումներ »  բա ժնո ւմ :
Է ո  լ ա  կ ա ն կ վ ա ր տ ա յ ի ն  օ ժ ա ն դ ա կ  հ ե ն ա կ ե տ ո վ

լադա յին  հիմքի  վրա  ծավա լվող  երդերը  հիմնականում  ունեն  

դիմող ,  ակտիվ  բ ն ո ւ յթ ւ Այս  երգերը  սովորաբար  սկսվում  են  
օժանդակ  հենակետի  շո ւտափույթ  ցո ւցա դրմա մբ '  երկրորդ  ա ստ ի ֊ 

.ճանից  դեպի  օժանդակ  հենակետը  սահուն  ը նթա ցքով '

� տոնիկա յից  դեպի  օժանդակ  հենակետր  թոիչքով )

և կամ  ուղղակի  օժանդակ  հենա կետով ։
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Երդի  միջին  մա սո ւմ  ևս մեղեդին  հաճախակի  դիմո ւմ  է օժանդակ  
հենակետին ,  շրջասլատելով  ա յն  մոտակա  հնչյո ւններով :

Հանգուցա լուծումը  կատարվում  է սահուն ,  աստիճանական  

շա րժո ւմ  ով  դեպի  տոնիկա г Լադային  ա յս  կառուցվա ծքում  երկրորդ  
աստճանր  հիմնականում  (բա ց ի  կադանսներից )  պահոլանում  է 

դեպի  վեր ,  դեպի  լա դի  մեդիանտան  և օժանդակ  հենակետը  ձղսւե- 
լո լ  իր  հատկութ յո ւնը :  Իսկ  մեդիանտա յին  հնչյունը  հանդես  է 

դա լիս  հիմնականում  օժանդակ  հենակետի  նկատ մամբ  ձգտող  

հնչյունի  դերում :  Ստորև  բերվող^  ГЭДЭ  A&WKo* ( «Ա յ  տ ղա » )  սի -
րա յին  երգում  պարբերա բար  տեղի  ունի  վերընթաց  շա րժո ւմ  դեւ 4Ի 
օժանդակ  հենա կետ ,  կանգառ  դրա  •Լրա և ալիքաձև  վարրնթ  աց  

շա րժո ւմ  դեպի  տ ոնիկա :
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M o d e ra to  ( Л =  86)

Га - да qop • 6a те we л ь  - чи. де,

I J i  J  J> J> - i1 J t  J>
мыз бьва xwa - р'а w 3 h  к о л  - i*.a -  ло, w a  -  зе  q a e -ш а

ги - ha 6ь - Чэ - кьм

... .,հ Հ հ~^\.

щ а' - нйа та - р 'а .

Հ Հ  Հ Հ  Հ հ ^ Հ  Հ Հ  i Հ
га - вз re дь-чи wa - да - так. wa - да - те х а - р и  - ба.

4  Հ  J  Հ ՜ Հ ^ Հ Հ  Հ  Հ  Հ ՜ Հ ,  Հ  Հ  Հ
бе: - Кэ - wa - ка мь на ю  - зал мь - не ка - ли кьр - бу

��� w m
наф - еа 

Ուշագրավ  են

ща - не xwa р'а. у. ща - не xwa * p'
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դարձվածքները  է որոնցում  շեշտ ված  տեր  ցիա յին  քա յլե ր  կան  ի  

'^տդպէսի  քա յլե ր ,  ինչպես  հետագա յո ւմ  կտեսնենք ,  հաճախակի  
հանդես  են  գա  էիս նաև  բարդ  լա դա յին  հիմք  ունեցող  երգերո ւմ  ։

Կվարտային  հենակետով  հիմնական  օղակին  վերևից  շ ղ թա յ -
վող  օղակը  սովորաբար  գիխորգ  է ։

Î 2 5



Ա վե լա ցա ծ  կվինտա յին  հնչյո ւնը  սովորաբար  հանդես  է պալիս 

մ  եդիս /նտա յին  հնչյո ւնի  հետ  միասին ,  որոնք  ձգտում  են դեպի  
օժանդակ  հենա կետ ։ Այդ  հարաբերութ յունները  ս /արգորոշ  արտա -

հա յտ վա ծ  են  „Э ри бО ч X ( «Պ  անդո լխտ » )  երդում :

Moderato ( J= 1041

gf r  cj ւ p ր՜ ւ7 8

Х э -р и  - ճ օ  c v - к з  \ve  -  рам б з  -  р н  б э н -д е .  х э - р и - б ь м

10 ю . ДО. 40. .10. мьн хэ-ри-би,

Հ ՜ ՜7 ՜ " \  _______________ Հ և  А

х э -р и

У т т Е т ՜  ւ ր - է ր  ւ ր ր ՜ է ՜ ր ւ : ^ ^
Оо qöp-ба, cv - K»i \ve - pmi О а-ри  баи -  де, хэ -  рн -б ьм

4� г
ли. д о . до. -10. д о . д о . д о . м ьн х э - р и - б и .

նկատենք ,  որ  ա յս  երգում  ևս  հանդես  են  գալիս  վարընթաց  
զուգահեռ  փոքր  տերցիաներ .
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- 6 0 g S E !

§

Կվարտային  հենակետով  էոլական  հիմնական  օղակին  ներ -
քևից  սովորաբար  կցվում  են  «բնական »  ձգտող  հնչյունը  և ցածի  
մեդիանտան ,  որոնք  տոնիկայի  հետ  կազմում  են  լոկրիական  
տրիխորդ .

Ավելա ցած  հնչ յո ւնները  հանդես  են  գալիս  միա յն  երգի  սկզբո ւմ  

և «նախապատրաստում  ե ն »  տոնիկա յի  հանդես  գա լը :  Տոնիկա յից  
ցա ծ  գտնվող  լոկրիական  տրիխորդի  հն չ յո ւններով  է սկսվում  

“Йар, йари ГОЛм ( « Յ ա ր ,  յա ր  վա ր դ » )  պարերգըւ



M o d e r a to  { — 66>

Каи - iia гон - ��. ле, мэ шь - �'� ��, ле, Лар, Ла- ри гол.

Կվարտա  հենակետով  է ոլտ  կան  լադը  ընդ լա յն վո ւմ  է նաև  

երկու  կ ո ղ մ ի ց ' վերևից  և ներքևից  մ իա ժա մա նա կ ։  Ինչպես  վերևի ,  

ա յնպ ես  էլ ներքևի  օժանդակ  օղակների  հնչ յո ւններն  ա յս  դեպ քո ւմ  

էլ и/ահպանում  են  իրենց  ֆո ւնկցիոնա լ  առանձնահատկութ յո ւն -  

ներր ։

Կ վ ի ն  տ ա յ ի  ն  օ ժ ա ն դ ա կ  հ ե ն ա կ ե տ ո վ  է ո լ ա  կ ան  

լ ա դ ա յ  ի ն  հիմքի  վրա  ընթա ցող  երդերն  ունեն  հանդարտ ,  

քնա րական  բ ն ո ւ յթ :  Դրանք  հիմնա կանո ւմ  սիրա յին  երգեր  են ։  
U եղեդիները  սկսվո ւմ  են  կվինտա յին  հնչ յո ւնից  կամ  ներքևից ' ա յդ  

• ն չ յո լնը  նվաճե լո ւց  հետո ,  հանդարտ ՝ հաճախ  սեկվենցիոն  

քա յլե ր ո վ  իջնո ւմ  են  դեպի  տոնիկա :  Օժանդակ  հենակետի  ց ո ւ -

ցա դրո ւմից  հետո  աստիճանա բար  ցո ւցա դրվո ւմ  են  կվա րտա յին , 

մ  ե դի ան  տա յին  և  վերև  ձգտող  հնչ յո ւնների  ինտ ոնա ցիոն  ո լորտ -

ները ։

Կվինտա յին  օժանդակ  հենա կետ ով ,  պենտախորդ  հ ն չ ո ւ ն ա -

ծա վա լով  երգեր  մեղ  չեն  հա նդիպ եր  Կան  երգեր  լա յն  հ ն չո ւ նա ծա -

վալում  հիմնական  օղակին  շղթա յվա ծ  օժանդակ  օղակներով :  

Հիմնա կան  օղակին  վերևից  ավե լա նո ւմ  են  լր իվ  ( լո կ ք իա կա ն ) ,  

կա մ  թերի  ( բա ց  թ ողա ծ  երկրորդ  ,աստիճանով )  տրիխ  որդներ .

Թե Լրիվ ե. թե՜  մերի  տրիխ  որդի  շղթա յմամբ  ավելացած  հնչյուն- 
ներր  օժանդակ  հենակետի  համար  հանդես  են  գալիս  շրջապատ  ող 
հնչյունների  դերում : Սովորաբար  երգերը  սկսվում  են օժանդակ  
հենակետից  դեպի  յոթերորդ  և ապա  վեցերորդ  աստիճանները  
վերընթաց  և վարընթաց  քա յլերով  կատարվող  բացականչութ յամբ ,  
կա մ '  հնչյունաշարի  չորրորդ  աստիճանից  դեպի  յոթերորդը  
կվարտա  վերընթաց , կամ  էթ  յոթերորդից  չորրորդը  վարընթաց  
թռիչքներով :  Այս  շարժումներն  ուղղված  են  դեպի  օժանդակ
հենակետը .
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b ախ  ավեր  ջին '  կվարտա  թռի չք  պարունւակող  դա րձվա ծքը , կոչական  

.տերտիային  օժանդակ  հենակետ  ունեցող  Լադային  հիմքի  վրա 

ծավա լվող  երդերից  մեղ  ծա նոթ  դարձվա ծք  է ,  մի  տա րբե ր ո ւթ յա մ բ , 

որ  ա՛յս դեպ քո ւմ  ա յն  ոչ  թե  տոնիկա յի , ա յլ  օժանդակ  հենակետի  

ոլորտն  է  հաստատում , որն  ա յնուհետե  պետք  է  րնթանա  դեպի  

տոնիկսո

Երդի  միջին  մա սերո ւմ  և  մին չև  ավարտը  կատարվում  է  ա ս -

տիճանական  վա րընթա ց  շա րժո ւմ  դեպի  կիսակա ՚դանսա յին  և 
վերջնա  կա  դան  սա յի )/  հնչ յո ւնն  երր ։  Այս  երդերում  կ ի  и ա կ ա դան  սն ե րո  

ավարտվո ւմ  են  հիմնա կա նո ւմ  երկրորդ  աստիճանով ,  ուժ  եղա  ը ն ե -

լո վ  երգի  դինամիկ  լա րվա ծո ւթ յո ւն ը ։

«Ль МЬН hae» ( « Վ այ  ինձ ,  հ ե յ » )  սիրա յին  երդը  հիմքում  ունի
կվինտային  օժանդսւկ  հենակետ  ով  էոլա  կան  լադա յին  կա ռո լ ց -
վածք ,  վերևից  շղթա յված  թերի  տրիխորդով :

83^  � � I �. I �

Moderato ( J= 76)

«fr m4TE�t 11 Wr
Ль мьн ha - е, ле. ль мьн ha - е, ле, л», мьн ha с.

�? ��: т — 4Ê т т
WaA сэр ?  Си-и а-не  бу ду-ча * на. *эй  са • ре Си п а .  не

��� t P - Ш  � Ш Г Г  ����
бу ду - ма - на, hac - пе ла\е-ке мь-ни 6е xwa - йа. ое ло-да - на,

J ' г  М  г  ՜ յ ' յ
ль мьн ha, ль мьн ha - е. ль мьн lia - с.

Ф ' т Р  Р  Р r J r  F Р I քր J j l J | J j - J
ль мь-не, баж-на та ма - лул, wa - зе б^х-те га-да - ма
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Ավե լա ցա ծ  յո թ եր ո ր դ  աստիճանը  (  [ )  հանդես  կ դալիս  օժանդակ  

Հենա կետից  հետ ո ,  վերա դա ռնո ւմ  նորից  դեպի  օժանդակ  հենակետ  

կա մ ,  որևէ  դարձվա ծքի  սկզբո ւմ  թ ռի չք ո վ  անցնո ւմ  դեպի  չորրորդ  

աստիճա նը ,  ա յնտ եդի ց  օժա նդա կ  հենա կետ  լո ւծվե լո ւ  հա մա ր ' 

հն չ յո ւնների  ռիթմա կա ն  տարբեր  հարա բերո ւթ յո ւններով :

Ա (դ  դա րձվա ծքները  հիմնականում  զո ւգորդվո ւմ  են  բա ցա կա նշա -  

կան  քա ռերի  հետ  և  իրենց  կանչի ,  խնդրա նքի  բ ն ո ւ յթ ո վ  ավելի  ևս 

ո ւժ եղա ցնո ւմ  բա ցա կա ն չո ւթ յա ն  արտահա յտ չա կա նո ւթ յո ւնը :

Հի մ նա կա ն  օղակին  ներքևից  արի  խոր  դի  սահմաններո ւմ  

ա վե լա ցո ղ  հնչ յո ւնները  ( ինչպես  կվա րտա յին  հենա կետ ով  կա ոո ւց -

վա ծք ն եր ո ւմ )  հանդես  են  դալիս  երդի  ս կ զ բո ւմ  և ձգտ ում  դեպի

տ ոնիկա :  Տ ե ՜ս  (Т^МПН, ЭМ ЯН »  ( ( (Աման ,  ա մա ն » )  երգը  (օ ր .  4 0 ) ։

Միքսո լ իզիական  լադայ ին  կաո ո ւ ց ված ք ն ե ր ի
հիմքո ւմ  ընկա ծ  է  մի  քս  ո լի  դի  ա կան  -  ի  ոն  ա կան  հն չ յո ւնա շա  ր .

Այս  հնչ յո ւն  ա շա րո ւմ  ծա վա լվո ւմ  են  հիմնա կանո ւմ  պա րա յի ն , 

մա րտական  և քա յլե ր գա յի ն  պա յծա ռ  բ ն ո ւ յթ ի  երդեր ,  մա սնա վորա -

պես  հերոսական  ^ДьМ -ДЬМ ** ( « Դ ը մ ֊դ ր մ » )  էպ ոսից  երդվող  հատ -

վա ծները :  Դրանք  քառակուսի  կա ռո ւցվա ծք  ունեն :  / / իքսո լիդիա կան  

լա դա յի ն  կա ռո ւցվա ծքները  քրդական  երդերո ւմ  ներկա  յա նո ւ  մ  են  

տ եր ցիա յի ն ,  կվա րտա յին  և կվինտա յին  օժա նդա կ  հենա կետ երով ։

Տ ե ր ց ի ա յ ի ն  օ ժ ա ն դ ա կ  հ ե ն ա կ ե տ ո վ  մ  ի  ք  ս ո -

լ ի  դ ի  ա կ ա ն  լա դա յին  հիմք  ունեցող  երդերը  սովորա բա ր  սկսվո ւմ  

են  տոնիկա յի ց  կա մ  երկրորդ  աստիճանից  դեպի  օժա նդա կ  հենակետ  

շա րժո ւմով ։  Միջին  մասերո ւմ ,  տոնի  կա յի ,  երկրորդ  աստիճանի  

և օժանդակ  հենա կետի  միջև  ինտ ոնա ցիոն  խա ղ  է գո յա նո ւմ ,  

пРР  վերջում  լո ւծվո ւմ  է տոնիկա յո ւմ :  նմա ն  լա  դ ա ֊ ինտ ոնա ցիոն  

հիմք  ունի  <г ЬЭЙ ЗЯЛЬМ »  ( « Ա յ  ղ ո ւ լո ւմ » )  պարերգը ;

9 -615
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A l le j j r e U o  (  J =  130)

87 \ t  ̂ П т Г У Ъ г т  i  ւ  \
l։0»"l j j  - ЛЬМ, iiafi чя - ։kvliafi за • льм.

hafi за льм, за - льм, за льм.

երկրորդ  աստիճանը , ինչպես  էոլական  տերցիա յին  օժանդակ  
հենակետով  լադա յին  կաոուցվածքում , այստեղ  ևս  հիմնականում  
ձդտում  է դեպի  օժանդակ  հենակետ  և  սակավ '  դեպի  տոնիկա : 
Այս երգին  առանձնակի  գունեղություն  են հաղորդում  տակտերի  
տարբեր  մասերում  հանդես  եկող սինկոսլա  յին  դարձվածքները  r 
որոնք  շեշտում  են Լադի տոնիկան  և երկրորդ  աստիճանըг

Տերցիա յին  հենակետով  մի  քսոլի  դի ական  հիմնական  օղակին  
ցա ծից  սովորաբար  շղթա յվում  են ղիիւորդ, Լրիվ կամ  թերի  տ ետ րա ֊ 
ի/որդ:

Դիխորդի  շղթա յման  դեպքում  ցա ծի  ձգտող  հնչյունը  հանդես  է 
գալիս  լադի  երկրորդ  աստիճանի  հետ , տոնիկան  շրջապատելով։ 
Այդ  հարաբերությունները  պարդ  արտահա յտված  են ПТ  ЭШ И  

(  «ի լիկ »  )  երգում :

Ինչպես  ա յս ,  այնպես  էլ  նման  լադա յին  հիմքի  վրա  ղարգացող  
ա յլ  երգերի  կիսակադանսները  սովորաբար  ավարտվում  են
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հնչյունաշարքւ  երկրորդ  աստիճանով ,  շե շտ ե լով  լադի  լոկրիական  

ո լորտը : «Ի լի կ »  երդում  թ ե '  տոնիկան  ե թ ե '  երկրորդ  աստիճանը  

(ԿԻ  սա  կադա նսներո ւմ )  հաստատվում  են  հարևան  հնչ յո ւնների  

«պ տ տ վո ղ »  շա րժո ւմների  միջոցով :

;)ք

Ցա ծից  ավելացող  լրիվ  և  հաճախ  թերի  տետրախորդի  դեպքում  

մ եղեդիները  ավելի  կա մա յին ,  քա յլե ր  դա յին  բ ն ո ւ յթ  ունեն ,  մ տ ն ա ֊ 

վանդ  երբ  տետրախորդի  ցա ծի  հն չ յո ւնը ,  որր  հարա բերո ւմ  է 

արնիկա յին  որպես  դոմինա նտա , հանդես  է  դալիս  տոնիկա յի  

և օժանդակ  հենակետի  հետ ,  հաջորդաբար  կա մ  որոշ  տարածո ւթ յա ն  

վրա ,  ստ եղծե լո վ  մեղեդիա կա ն  կվարտսեկստակորդի  հն չողո ւթ յո ւն г 

նմա ն  ինտ ոնա ցիոն  դարձվածքներ  կան  Д ЬМ ’ ДЬМ "  (  « Դ ր մ ֊դ ր մ »  )  

էպ  ոսից  երդվող  հատվա ծո ւմ :

Moderato marciale ( J=l()4)

9 1
&

֊Л — F = v ֊F a

XÖ'p-МИ -

— г— R

нз, оь, х\\эш 

1-1--- ;--------р

______т ------------1— -------------- ----- 1

хор - ми - мз. бь, fjb • са ха - не 

Щ к  �- Я  k  fe -Р а ՜ ՜  17
1 = 1 ÇT3-----  -- �w'

֊  - Ь - :У =
——Я ֊՛  ~Ш--^

J  J j  J ֊# L -  J ՛ j * - J  j  JV- J  . 41 
я  9  ....  — — M ** 11

•Ганг - зе - р ’и - нэ, чь дь-вем р:ао-‘ТЭ, qa дг-paw /ни -  нэ.

Այս  օրինակում  հիմնական  օղակին  կցված  է թերի  տետրախորդ ,  

ուր  ներքևի  ձդտող  fÎS հնչ յո ւնը  հանդես  է  դալիս  իր՝  ձգտող  

դերում ,  իսկ  տետրախորդի  ծա յրի  հն չ յո ւնը ՝ դոմինա նտա յի  դերում :  

Մեղեդիական  կվարտսեկտակորդը  ամեն  անդա մ  թափ  է հաղորդում  
երգին :

Տ ե ր ցիա յի ն  օժանդակ  հենակետով  միքսո լիդիա կան  /ադա յին  

կա ռո ւցվա ծքին  վերևից  ավե լա նո ւմ  է թերի  տրիխորդ ,  հնչյո ւնաշարի  

չորրորդ  աստիճանի  բա ցա կա յո ւթ յա մ բ :

Լադա յին  նման  կա ռուցվա ծք  ունեն  պարե  բ դ ե ր ը , կա  տա  կա  լին  

երդերը :  Ավե լա ցա ծ  հնչ յո ւնը  հանդես  է  դա լիս  օժանդակ  հ ե նա կ ե ֊
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տից  հետո , վերադառնո ւմ  դեպի  օժանդակ  հենակետ  և ,  ինչպես՛  

նախորդ  դեպ քո ւմ , համընկնում  Ւ, բա ցականչո ւթ յո ւնների  հետ :  

Սէսկտյն  մի  տարբերո ւթ յա մբ ,  որ  այս  դեպքում  ա յն  հանդես  է 
դալիս  տոնիկական  մաժոր  եռահնչ յո ւնի  կա զմո ւմ ,  փոխհաջորդա -  

բար  և բա ցա կա նչո ւթ յո ւններին  հաղորդում  է կենսուրախ , անհոգ  
բնո ւ  յթ ւ

A l l e g r e t t o  ( # - = 108)

“ КбЛОр  С 0 р е “  ( «Կա րմիր  գ ո ւն դ » )  երդը  կատակա յին  է , գո յա նո ւմ  
է  փոքր  ալիքաձև  ֆրազի  անընդհատ  կրկնո ւթ յո ւններից ։  Ավելացած  

կվինտա յին  հնչյո ւնը  հանդես  Լ դալիս  ֆրազների  կենտրոնա -

կան  մասերո ւմ  որպես  ինտ ոնա ցիոն  գա գա թ ,  ձգտում  դեպի  
օժանդակ  հենակետ  և  դեպի  տոնիկա ։

Իսկ  „ Ч и л  Ь ’э й р а н “  ( «Չ ի լ  հ ե յրա ն » )  և „ Ш э р и ф о  л  а о
( ((Շարիֆո  ո ր դ ի » )  պ արերդ  երնՏ ունեն  վերևից  և  ներքևից  շղթա յվա ծ  

օժանդակ  օղակներ ։  Վերևից  ավե լա նո ւմ  է մ ե ծ  սեկունդա  հա րա բ ե ֊ 
բ ո  ւթ յա մ բ  դիխորդ  և  ն ե րքև ի ց '  հնչյո ւնաշարի  մ իա յն  ցա ծի  

կվարտա յին  հն չ յո ւնով  և տոնիկա  յ  ով  կա զմվա ծ  թերի  տետրախորդ :

Чил lfa *-p a  - не, *  Си - се шан.

8  ժ .յդ  պարերգեըն  ունեն  միա նմա ն  լադա  - ինտ ոնա ցիա :  Երկուսն  է լ  հրատա -

րակվե լ  են  Ն.  Ջաուարիի  «Քրդա կան  մ  ողովրդակս  ւն պա րե ր դ ե ր ս ֊ի  երկրորդ  ժո -
ղովածուո ւմ ,  էջ 2 8 ,  4 4 :
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Վերևից  ավելացած  հնչյունը  հանդես  Ւ, դալիս  անցողիկ ,  շրջապա ֊ 
.տող հնչյունի  դերում , իսկ  ցա ծից  ավե լա ցա ծը ' դոմինանտային  
հնչյուն  ի  դերում : Երկու երդում  էլ դոմինանտային  հնչյունը
երետն  կ դալիս կի и ա  կա դան  սն ե ր  ու մ  (նախադասությունների  
վերջում ) ,  տոնի  կայի  ց  հետո , տակտի  թ ույէ մասում : Կարծես 
մեղեդին  մի  պահ նահանջում  է դեպի  հնչյունաշարի  ցածի  կետը , 

որպես  ղի այնտեղից  թափով  անցնի  դեպի  նոր  կաոուցվածր  Կ դեպի  
տոնիկս/ ։

Ա ռա յժմ  հաջողվել է հա յտնաբերել  կ վ ա ր տ ա  յ ի ն  о ,) ա ն  ֊  
դ ա կ հ ե ն ա կ ե տ ո վ  մ  ի  ք ս ո լ ի դ ի ա  կ ա ն  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք  

ունեցող  մեկ  երդ : Դա ուրախ , անհոդ  բնո ւ յթի  մանկական  „Л с ,Л е “ 
Հ((Լե, լ ե » )  երդն  կ։

Vivo J.= \44

по. ЛО, ЛО. .10 6b p'v * ей. р*у - ВИ, р'у -  ВМ

Երդը  սկսվո ւմ  կ օժանդակ  հենա կետ ից , վարընթաց  սահուն  

շա րժո ւմով  հասնում  տոնիկա  և վերևի  ձդտող  հնչյունի  միջոցով  

հաստատվում  դրա  վրա :  նո ւ յնպ ես  մեկ  երդ  П 1 ^рф ^ДИН е “

Հ «Շա ր ֆա դ ի ն ի  ԴավԱ’ » )  ունի  կ վ  ի  ն տ ա յ  ի  ն о ժ  ա  ն դ ա կ

հ ե ն ա կ ե տ ո վ  մ  ի ք ս  ո լ ի դ  ի  ա կ ա ն  լ ա դ ա յ ի ն  կ ա ո ո ւ ց -

վ ա ծ ք  ( օր .  1 4 ) :  Այս  մեղեդին  ևս  սկ սվո ւմ  կ օժ  ան  դա  կ հենա կետից  և 

‘Ա՛ջին հն չ յո ւնների  վ  ր ա  ̂  մի  փոքր  հապաղե լով ,  աստիճան  արար  
իջնում  է տոնիկա ։

I, ո կ ր ի ա կ ա ն | ա q ա | |ւ ն կ սւ ո ո ւ cj ւ| ա ծ f  նե ր р ծա -
վա լվո ւմ  են  լո  կրի ա կ ան ֊ փրո ւ  դի ակ ան հնչյունա  շարո։ մ ։

1, ո կրի ա կ ա ն տ ո ն ի  կ ա յո վ  
ղ ա  կ հ ե ն ա կ ե տ ո վ

ունենք  միա յն  
լ ա  դ ա  •Ի ն

տ ^ Ր Ö Ւ ա J  I' ն о ժ ա ն 
կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ։  Այ դ
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լա դա յին  հիմքի  վրա  են  ծավւպվում  մի  շարք  բա յթ ե ր  և  պարհրդեր : 

Ստորև  բերվող  օրինակը  բ  ա յթ  կ։

9 7

Allegretto { J—120)

Ги : -  Ш е  -  x d k  հ օ  -  и з  С од  -  а* -  ни  -  йз, ма -  шо -  qe ДО -

та  го р -ш и  -  йа, hoq -  мзц нь -  за -  ньи мо - ни - на.

Այստեղ  երկրորդ  աստիճանը  հավասարապես  ձ դա  ում  է դեպի  
օժանդակ  հենակետ  և ,  ֆրազների  վերջում ' դեպի  տոնիկա :

Տերտիա յին  օժ  անդակ  հենակետով  լո  կրի  ակտն  լա դա յին  կա ո ո ւ ց ֊ 
վա ծքին  ներքևից  սովորաբար  շղթա յվո ւմ  է մեծ  սեկունդա  հա րա ֊ 
բեր  ութ  յա մ բ  դի խորդ .

9 8
ÎT  «  օ ~ ^

Ավե լա ցա ծ  հնչ յո ւնը  հանդես  է դալիս  տոնիկա  յ ի  նկատմամբ-  
ձգտող  հնչյո ւնի  և ,  երբեմն ,  օժանդակ  հենակետի  նկատմամբ  

ներքևի  դոմինանտա  յի ն  հնչյունի  դերում  (ին չպ ես  տերտիային  
հենակետով  էոլական  լա դա յին  կա ոո ւցվա ծքո ւմ ) ։

.. Э ’ДЛе “ 9( « Ա դ /ե » )  պարերգում  ա յն  հանդես  է դալիս  օժանդակ  

Հենակետի  համար  դոմինանտա  յի ն  հն չ յո ւնի  դերումг

Allegro 132

� Д -  лс Р * -  но сь -  30 - йо, , л г ,  лс, лс, ле 0 ‘д-ле,

л с  р  л -  но

Հետաքրքրական  են  երդի  կադանսա յին  դարձվածքները ,  

ուր ձգտող  հնչ յո ւնների  լո ւծումը  հնարավորութ յան  չափ  ուշացվում

9 Օրինակը բերված է ն. Ջաուարիի «Քրդական ժողովրդական պարերդԼր» ֊է, 
երկրորդ ժողովածուից, էջ I I ,
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100 P „ i
•?* Վերևի  ձգտող  հնչ յո ւն  ր  նախ  ընթա նո ւմ  է Դ^պի  ցա ծի  ձգտող  

հ ն չ յո ւն ը , ա յն  իր  հերթին  թո .իչք  Լ կատարում  դեւգի  օժ ան  գա  կ 

հենակետը  որպես  վերջինի  համար  գոմին  անտա յին  հնչյուն  և 

մ իա յն  ա յնտ եղի ց  սահուն  ը նթա ցքո վ  լո ւծվո ւմ  գ ես/ի  տոնիկա :  

Ստարվում  է թերի  և լր իվ  զուգահեռ  փորը  տերցիա ների  վևրը )ւթաց  

հաջորդականութ յո ւն ,  որը  լա դա յին  նո ւ յն  հիմքի  վրա  զարգացող  

երգերի  կա  դան  սա յին  րնորոշ  դարձվա ծքներից  կ:

Լոկրիական  տերցիա յին  հենա կետով  լա դին  վերևից  ս ո վ ո րա ֊ 

բա ր  ավե լա նո ւմ  է մեծ  սեկունդա  հարարերութ  յա  մ  ը  գիխորդ .

Ավե լա ցա ծ  կվարտա յին  հնչ յո ւնը  լա գի  երկրորդ  աստիճանի  հետ  

շրջապատում  lt օժանդակ  հենա կետ ը ։  Օրինակ ' 3 0  ЙНв“ (<էՉ ,այնե»)

երգը '0:

M o d e r a t o  J = I 2 0

Ю н  - кэ н и  -  г е  с о  -  р ь м , 1ю й, Н ой, Мой З о й  - не, З э й - и е

Միա յն  մեկ  „ Г о р и й э ,  г о р м й э “ ( « Մ  ատաղ ,  մատաղ ) ) )  а /ար  երգը  

(օ ր .  4 2 )  ունի  վերևից  շղթա յվա ծ  [ /հրի  տետրախորդ , բա ց  թողնվա ծ  

տ երցիա յին  (ընդհա նուր  հնչ յո ւնա շարի  կ վ ի նտ ա յի ն )  հնչյո ւնով ։  

Ավելա ցած  հնչ յո ւնները  հանդես  են  գա լիս  երգի  սկզբո ւմ  և ձգտում  

դեպի  օժ  անդակ  հենա կետ :  երգի  ընթա ցքն  է.

103

նկատ ենք , որ  g ,  ‘c\, l l ,  cl’ , հնչ յո ւնները  կա զմո ւմ  են  թերի  ս /ե նտատ ո ֊ 

նիկա , որր  քրդական  երգերում  հազվադեպ  երևո ւ յթ  է։ 10

10 Օրինակը  ր ե ր վա ծ  Լ Ն. Զաուարիի  « Հ ր  դա  կան  ժողովրդական  պ ւօ ր Լ ր դ ե ր » ֊ ի 

երկրորդ  ժողովա ծո ւից ,  քջ 5 4 :
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Սվտերացված քւնշյունաշար ունեցող լադային 
կաոուցվածքներ

Ա լտերա ցվա ծ  հնչյո ւնաշար  ունեցող  լա դա յին  կա ռո ւցվա ծք - 

ները ,  անշուշտ ,  առաջ  են  եկել  դիատոնիկ  լա դա յին  կա ռո ւցվա ծք -

ների  տարբեր  աստիճանների  ձևափոխման  հետ ևա նքով ։  Որոշ 

դեպ քերո ւմ , օրինակների  մի ջո ցով ,  հնարավոր  է հետևե լ  դիատոնիկ  

լադի  աստիճանների  ալտեր  արիա յի  հետևանքով  լա դա յին  նոր  

կա ռուցվա ծքի  դո յա ցմա նր  (տ ե 'ս  «Լադերի  զո ւգորդո ւմներ »  

բա ժնո ւմ  “ А Ь 'м ЭД е  Р’они Ա( «Ա հմա դե  Ռոնի » )  երդը ,  (օ ր .  1 1 3 ) ,  իսկ
որոշ  դես /քերում  գործ  ունենք  պատրաստի  արդ յո ւնքի ՝ կա զմա -

կերպված  լա դա յին  նոր  կաոուցվածքի  հետ ։  Եթե հետ ևենք  մ ե ծա -

ցրա ծ  սեկունդա  պարունա /լող  լա դա յին  կաոո ւցվա ծքի  դո յա ցմա նր  
( աե  и նույն  օրինա կը ) ,  կնկատ ենք , որ ա յն  ստացվում  /, մի քսո լի - 

դի  ական  լա դո ւմ  երկրորդ  աստիճանի  կես  տոն  իջեցո ւմով ,  որի  

շնորհիվ  հնչյո ւնաշարք  դառնում  է ((հարմոնիկ )) ։

m i  , -= � � I
�  W  *  II

Ա յսպիսի  մեծա ցրա ծ  սեկո ւնդա յով  լա դա յին  կա ռուցվա ծք  ունի

„ Х э з а л е 44 ( «ե զ ն ի կ ) ) )  պարերգը :

Moderato ( J-=72)

Տ ո ն  ի կա յին  օղակը  ւիոքր սեկունդա , մեծա ցրա ծ  սեկունդա  և 

փոքր  սեկունդա  հա րա բերո ւթ յա մբ  տետրախորդ  է ։  Օժանդակ  

հենակետն  Ւ, ( |-եք  Երդը  բա ղկա ցա ծ  է կրկնվող  ւիոքր ա /իքներից ։  

Չ նա յա ծ  զա րգա ցման  պարզ  սկզբո ւնքին ,  շնորհիվ  սինկոպա  յ ո վ  

շեշտ ։(ած  համարձակ  վերընթա ց  >РШ տԺ ՚ր Ւյ  հետո  վարընթաց
կրկնվող  մ  եծ  ա ցրա ծ  սեկունդան  երի  գունեղ  երա նգավորմա ն ,  այն  

ձեռք  Ւ, բերո ւմ  մ ե ղ մ ,  քնքուշ  արտահա յտութ յո ւն :

Ա լտերա ցվա ծ  հնչյո ւնաշար  ունի  նաև  „ M b h 'O *1 ( « Մ հ ո » )  սի -
րո  ե ր գ ը ։  Դրա  հնչյունաշարք։  խրոմատիզմը  ևս  առնչվում  է  

((հարրքոնիկ)) հնչյունաշարի  ինտ երվա լա յին  առանձնահատկութ յո ւն -



ների  հետ ։  Երդն  ունի  փոքրացրած  կվարտա , որը  պո յա ն  ում  է 

հարմոնիկ  հնշյունաշարի  իջեցվա ծ  աստիճանի  ու ղրանից  ցա ծ  
գտնվող  կվարտա յին  հնչյունի  հա րա բերո ւթ յա մբ ։

_ Alk'grnt.* ( J .10I»)
1Ո6

А -л а  М ь - h 'o .  л ь  м ьн да -  й з  с т е р  • ка  х у  -  п э ,

т
> - Э - к  j g

ка  -  ч ‘е  л ь  м ы ։  да  -  из сте р  -  ка  х у  -  дз.

|� мамам!

h e  M b - h ' o , u i a w- q e  д а - й з  r ö h e - p ' a  шех  Р>�  у  -  яа .

u w w  - q e д а ֊  - и з  r ö h e  -  р ’а шсх  Р ' з  •  су  -  по,

երդի  հնշյունաշարն  է ՝

չաղի  օժանդակ  հենակետն  է g -ն :  Լադը  կարելի  է  բնորոշե լ  որպես  

տերցիա յի ն  օժանդակ  հենակետով  և  ցա ծ  շորրոթդ  աստիճանով  
լոկրիական  կա ռուցվա ծք : Փոքրացրած  կվարտա  կա զմող  հ ն չ յո ւ ն ֊ 
ների  Հարաբերութ յո ւն  կա  երդի  սկզբո ւմ ,  որը  որոշում  է ամբողջ  

երդի  հուզական  տրամ  աղրութ յունրւ

Լ ա դ ե ր ի  զ ո ւ գ ո ր դ ո ւ մ ն ե ր 11

երաժշտական  ժանրերի  բա զմա  ց մա մ ր  և երգերի  բովա ն  դա կ ո ւ ֊ 

թ յա ն  բա րդա ցմա մ բ ,  բա րդա ցե լ  է և նրանց  լա դա յին  հենքը :  Առաջ

11 Լադերի  զուգորդումներ  պարանակող  կաոուցվա ծքները ,  ըստ  Հա թ յա ն ,  ըա զ -
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են  նկել  տարրեր  լա  դա  չին  կառուցվածքների  տարբեր  հարաբերու-  

թ յո ւններով  զուգորդումներ :  Լադային  բա րդ  կառուցվա ծքներն  էլ 
իրեն ց  հերթին  օժանդտկու  մ  են  երգերի  բովա նդա կո ւթ յա ն  խ որա ց - 
մա նճ օրինակ  դրամատիկ  բն ո ւ յթ ի  ստեղծ  մանր :

Լադային  զուգորդումների  վքտ  են  հիմնվա ծ  դ լխավորա  սլե и 

լա յնա շո ւն չ  երգերը ' պատմական ,  սիրա յին  երգերը ,  վիսլերգերր :  

Դրանք  ունեն  մ ե ծ  հն չ յո ւնա ծավա լ ,  լա յն  զա րգա ցում  և բա րդ  կ ա ֊ 

ռո ւցվա ծք :  Մեղեդիները  սովորաբար  ծա վա լվո ւմ  են  վարընթաց

ո ւղղո ւթ յա մբ :  Դրանք  իրենց  բ ն ո ւ յթ ո վ  քմահաճ  են ,  հն չողո լթ յա մ  բ '  

լա րված :  Այս  երևո ւ յթը  կապւ /ած  է լա դա յին  գունեղ  հիմքի ,  կարճ  

ժամանակամիջոցո ւմ  կոնտրաստ  ոեգիստրների  հակադրութ յան ,  

խաոր  շեշտավորված  ոիթմի ,  ինտոնա  ցիոն  ֆոնդի  հաճախակի  

փոփոխման  t երգա յին  և ասեր  գա յին  դարձվածքների  փոխհաջորգ -  
մա ն ,  թռիչքների  և մ  ե դե  դի ա կ ւոն ղ արդ  ար  ա ն ր ն  Լ ր  ի  առատութ յան  
հետ ։

Եղած  ձա յնա գրո ւթ յո ւններո ւմ  հաջողվել  է նկատել  լա դա յին  

ոլորտների  զուգորդման  երկու  տեսաէլ ւ !իաձույլ  և  pU lduiii :* 12 Ա սա ֊ 

ջին  դեպքում  նախնական  լա դա յին  ոլորտր  չի  հաստատվում , և մ ե -

ղեդին  անցնում  է երկրորդին , ա յնտ եղից  երրորդին  և  ա յլն :  Ե ր ֊ 

կրորդ  դեււ/քում  զուգորդվում  են  համեմատաբար  հաստատվա ծ , 

կա յո ւնա ցվա ծ  ո լորտներ :
Լ ա դ ե ր ի  մ ի ա ձ ո ւ յ լ  զ ո ւ գ ո ր դ ո ւ մ ն ե ր ը  կատար -

վում  են  նույն  հնչյո ւնաշարում  տարրեր  տոնիկաներ  և օժանդակ  

հենակետեր , նո ւ յն  տոնիկա յով  տարբեր  օժանդակ  հենակետեր  և 
նո ւ յն  տոնիկա յով  ու  օժանդակ  հենակետով  տարբեր  հնչյուն  ու-

շաբեր  ունեցող  կառուցվա ծքների  միջև :

Մեր  օրինակներում  տարբեր  . տոնիկ  աներս :/ լա դա յին  կառուց -

վածքների  միաձու յլ  ղուդոբդումը  կատարվում  է դորիական  հ ն չ յո ւ ֊ 

ն  ա  շար  ում  գո յա ցող ,  տարրեր  հենակետերով  մ  ի քսո  լի  դի ական  և 

է ոլա  հան  լադերի  միջև :
I1/: հիմքո ւմ  տարբեր  տոնիկաներով  և օժանդակ  հենակե -

տերով  լա դա յին  ոլորտների  փոփոխականութ յո ւն  է պարունակում  

„ W a p 3  ЛО, Л 0 “ (<րԱրի, լո ,  լ ո » )  երդը :

մ  ա օղ ա կ յա դ ե ր  են :  Այդ  օղակները  որքան  /,[ ինքնուրո ւ յն  են ,  բա յը  քանի  որ  մի  

երգում  են  հանգես  դա լիս ,  ներկա յա ցնո ւմ  են մ ի  ամբողջական '  զարգացա ՛ )  յ ա ֊  

դա յին  սիստ եմ :

12 Տեսա կների  րամանման  հարցո ւմ  նկատի  ենք  ունեցեք  լա դերի  զուգորդում -

ների  ուսումնասիրման  Ֆ . (հարցովի  սկզրունքը :  Տե  и Փ .  Л .  Р у бЦ О в ,  ОСНОВЫ

ладового строения русских народных песен, Л., 1964.
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i°8 * p i-£ kr \- i
W a - р э  .io , Л0* w a -рэ ло. ло, \vo - р з  ло, - ло, v /л-рэ до , яо,

Allegretto ( J?=14Q)

з о ֊ Հ օ  -  i :o k , 30-за  - нс
r f r f = 0 ^ 4

мер-го ми - рс М у - с е  fe .

wa-рэ /10, у, Ло, ло, wa-рэ ло, ло, wa-рэ ло, ло, у, ло, ло,

I , j  j? 0... � ^ � � ,

wa-рэ  ло, до, 1Ö—р» до, ло, wa-рэ ло, ло.

Երդի  լա դա յին  առանձին  ոլորտներն  են ։

Սկղբում  ցո ւցա դրվո ւմ  կ c ’ , d ’ , e \  Г ,  g ’ կոչական  ոլորտը  d ’ տ ո ն ի ֊ 
կա յով ,  և  P օժանդակ  հենակետով ,  այնուհետև  անցո ւմ  է կ ա ֊ 

տարվում  դե ոչ ի  C , d ’ , e ’ մ  ի քս  ո լի  դի  ա կան  ոլորտը  с ’  տոնիկ  ա յով  և 

C ՝  օժանդակ  հենակետով ։  Երդի  վերջավորութ յա նը  մոտ  մեղեդիի  

վարընթաց  սեկվենցիոն  շարժումը  առաջ  է  բերո ւմ  անցողիկ  ո լո րտ ֊ 

ներ ,  իրենց  ժամա նակա վոր ' ք, Q, կենտրոններով  և 3 ,  g  օժանդակ  

Հենակետերով :  Վերջում  մեղեդին  հա մ  արձակ  իջնում  է  դեպի  ցա ծի  

ռեգիստրը '  դեպի  կոչական  d ,  e ,  f ,  g ,  ո լորտը ,  d  արնիկա յով  և  g
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օժանդակ  հենակետով :  Ա յսպիսով ,  հնշյունաշարը  բա ժա նվո ւմ  է 
տարբեր  բն ո ւ յթ ի  մի  քանի  ո լորտների '  իրենց  կենտրոններով  և 

օժանդակ  հենա կետ երով , որոնք  մեղեդիի  վարընթաց  շարժման  

ընթա ցքո ւմ  սահուն  հաջորդում  են  մ ի մ յա ն ց :

Ստորև  բերվող  „Э 'ЛИ  ЭГV  ( «Ա լի  ա ղա » )  երդի  լա դա յին  
հիմքում  առկա  են  միաձու յլ  զուգորդման  առաջին  և  երկրորդ  

օժանդակ  հենակետերի  փոփոխականութ յա ն  հետ  կապվա ծ  դ ե ո լք ե ֊ 

րր :  Միքսոլիդիական  կվարտա յին  հենակետով  լա դա յին  ոլորտից  

անցո ւմ  է կա  տարվում  դեպի  կվարտա  ցտ ծ '  կվարտա յին  հեն ա կ Լ ֊  
տով  և այնուհետև  նույն  տոնիկա յով  տերցիա յին  հենակետով '  խո-
լա կա ն  ոլորտները ։

Allegrö ( **'= 136)

f  � �  1
Р �  g՛յ -!■

f  J i  >  ք ր ՜ ^ ՜ ւ

Երդի  առանձին  լա դա յին  ոլորտներն  են .
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Միաձույլ  զուգորդման  վերջին  դեպքն  առնչվում  կ նույն  տո -

նի  կա յի  և օժանդակ  հենակետի  պա յմա ններո ւմ  հնչյունաշարի  փո -  

փոխման  հետք որր  հետևանք  կ ալտ  երա ցիա յի '  նախորդ  հն չ յո ւնա -

շարքւ հնչ յո ւններից  մեկի  բա րձրո ւթ յա ն  փուիոխման ։  Եղած  ձա յ-  

նազրութ  յո ւնն  երում  նման  ւի ո վւ ո խո։  կան  ո ւթ  յո  ւն  նկատ  լքել են  կվար -

տա յին  հենակետն  րուէ կոչական  և լո կրիական , մ  իքս  ո լի  դի ա կան  և 

մե ծա ցրա ծ  սեկո ւնդա յով  լա դա յին  կաոուցվածքների  միջև :

կպա  կան  և  լոկրիական  լա դա յին  կա  ոո ւ ց  ւէածքն ե ր  թ  մոտ  տա -

րա ծո ւթ յա ն  վ յ*ա փոփոխականութ յա ն  օրինակ  է  ДИНЭ*
( «Խենթո ւկ  է » ) Հձ ս /արերդի  լա դա յին  հիմքը ։

AllegreUn ( Jas l‘20)

�  тщ&щ �. ո\ жк
Лаи о к-н э . пап & ո - к ’а -w a  н ь н  лап £՝! - и:.

т т т
К 9 1 Н -Й Э  са р  го ван -  де. ч 'эп -л а  д ь  -  вэ т н  -  на

Երդի  նախադասութ յո ւնների  երկրորդ  ֆրա զներո ւմ  կոչական  լադի  
երկրորդ  հնչյունը  իջնում  է  կես  տոն  ց ա ծ , փոխելու /  լադի  կոչական  

երանգավորումը  լո  կրի  ականի ,  աւ/ելի  ևս  ուժեղացնելուէ  ձգտումը  
դեպի  լադի  տոնիկան :

Էմոցիոնա լ  հա գեցվա ծո ւթ յա մբ  հատկապես  աչքի  են  ընկնում  

մ  իքսո  լիդիական  և  մեծա ցրա ծ  սեկունդա  յ ո վ  լա դա յին  կա ոո ւցվա ծք -

ների  փոփոխականութ յա ն  ւ/րա հիմնվա ծ  երգերը ։  Հետ ևենք  „ A f l ’ - 

МЭДе Р  ОНИ՝՞ ( «Ա հմա դե  Ռոնի» )  սիրա յին  երդի  ընթա ցքին :

Այստեղ  գերակշռում  է մե ծա ցրա ծ  սեկունդա  յ ո վ  լա դա յին  ո լ ո ր ֊ 
տը ,  որով  սկսվում  և ավարտվո ւմ  է երգը :  Միջին  մա սում  սկիզր  են 

առնո ւմ  երկրորդ  աստիճանի  ցա ծ  և բարձր  հնչ յո ւններով  տատա -

նումները ,  որոնք  առաջ  են  բերո ւմ  մ  իքսո  լիդիական  և մեծա ցրա ծ  

սեկունդա  յ ո վ  լա դա յին  կառուցւ /ածքների  փոփոխականութ յո ւն ։  

Վերջում  կրկին  հաստատվում  կ ցա ծ  երկրորդ  ւսստիճանի  և մ ի ք ֊ 

սոլի  դի ական  ոլորտի  տեր  ց իա յի ն  հնչյո ւնի  միջոցով  առաջացած  

մ ե ծա ցրա ծ  սեկունդա  յ ո վ  լա դա յին  կառուցւԼածքը։  Այ и սլ ի  и ով '  դ եռ -

ևս  չհա ստատվա ծ  մ  իքսո լիդիական  ոլորտն  իր  դիրքերը  զիջում  է 13

13 Օրինակը  բ ե ր վա ծ  է  ն .  Հա ո ւա րիի  <�Քրդական  ժողովրդական  պարեք ւգեր » ֊ի  

երկրորդ  ժողովա ծո ւից , էջ 4 9 ։
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Andante I J= 68^

И З P  PI °̂r а т т Ш
'T T '

ֆ Փ Հ Ւ ?
ко'-р’о �4 -ta. го но ми *ри, но 1Га-кь-ми, ль ба-ра ль - ле

Р ^ у . р ^ ф ш т р Ц У  MM-W-)
мьн а'в-да-ла хо*-де - ля. та-пик жь п в -й а  бь ha - ре мэ - ha го-да-не .

� F � ���������̂ �
н и - с а - н е ,  а - да - ре, ль сар с и н г  у б о -р е  м ьн  о в да да хо-де-Д1

$
но  дб‘  - xö - р ь  - ши, но д ь  • ба - р и , A h -м о  - до ло,

ЛО. ЛО, ЛОЙ, ր ло, л о й .л о ,  лой, ло, лой, ло, лой, ЛО лой. ло.

4  �  ա ո  г � �
ЛОЙ, ЛО. л о й , ЛО. ЛОЙ, л о , ЛОЙ. ЛО, ЛОЙ, ЛО. л о й , ЛО.

ЛОЙ, ло, ЛОЙ, ЛО, ло, ло. ЛО. ло. ло, ЛО,

----------------------- Հ Յ ւ Հ ----- ------------г-а----------------------------- 1--- ,— I----пГ f  г 1‘РУ г ppM i
Ьзс - на -е р 'о-бэ-не ле, го р'о - бон 6ь-ми-ни.

նույն  տոնրկա յով  և օժանդակ  հենակետով  մեծացրած  սեկունդա  
պարունակող  լադա յին  ոլորտին։

Եվ  վերջապես , մեկ  երգում  հանդիպում  ենր  լադա յին  մի  քանի  
ոլորտների  ավելի  բարդ , միաձույլ  հարաբերություններ , որոնք
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արդ յո ւնք  են  երդի  նո ւ յնքա ն  բա ր դ  բովա նդա կո ւթ յա ն ։ Նման  օրի -

նակներ  են  Կ ո մի  տասի  ձա յնա գրա ծ  քրդական  վիպ երգերր ։  Ծանո -

թա նա նք  « Հո ւ լ լր ք  Գ յա րօ »  ( «Կ յա ռ  ու Հ յ ո ւ լ ր գ » )  Ժողովրդական  վ ե ֊  

։4Ւ9 Կ "մ իտասի  կատարած  երկրորդ  ձա յնա գրո ւթ յա նր ս :

М. M. j =  132

8ա յ  - վ ի  -  վ ի հ ա յ  -  վ ի  * վ խ

Այս  օրինակում  աստիճանաբար  փոխվո ւմ  են առանձին  լա -

դա յին  ոլորտների  հնշյունաջարերը  (կապ վա ծ  ընդհանուր  հն չ յո ւնա -

շարքւ 5 - ր դ  և  6 -րդ  աստիճանների  բա րձրո ւթ յո ւնն  երի  փոփոխման  

հ ետ J  և տոնիկա ներրճ օժանդակ  հենա կետ երով  հանդերձ :

Երգի  հնչյո ւնաջարն  ու զուգորդվող  \ոլորտները  տե  и օր .  1 1 5 г 

Իրար  հաջորդում  են  տարբեր  հենա կետ երով  մա ժոր  և  մինոր  բ ն ո ւ յ -

թի  լա դա յի ն  ո լորտներ ,  և  կենտրոնական  դիրքո ւմ  է մ  ե  ծա  գրա ծ  սե -  

կո ւնդա յով  ոլորտը ։  Մի  երդում  տարբեր  բ ն ո ւ յթ ի  ոլորտների  նման  14

14 «Կ յա ո  ու  Ք չո ւ լըղ »  վ եպ ի  և երգի  բո վա նդա կո ւթ յա ն  մաււ/ւն տ ե 'и  2 0 — 2 1  
է ջերո ւմ ։



I1 1 5 & i

հաջորդափոխութ յո ւնը ,  մեղեդիի  ինտ ոնա ցիա յի  և ռիթմի  ճկուն  

ը նթա ցրի  հետ , իրական  հիմք  է դառնում  տ վ յա լ  դեպքում  վիպ երգի ' 

ողբքրդո ւթ յո ւն  ապրող  հերոսի  բա րդ  հոգեվիճակի  դրսևորման  հա -
լք ար։

Կոմիտասի  ձա յն  ա դրած  յո ւրաքանչ յո ւր  երգում  առկա  Լ լա  դ ա ֊ 

յ ի ն  ոլորտների  մի  նոր  հա րա բերո ւթ յո ւն ։  Ա յսպ ես , նո ւ յն  վեպի  

առաջին  ձա յնա գրո ւթ յա ն  հնչյո ւն  աշարն  ու  զուգորդվող  լա դա յին  

ո լորտներն  են '

«Ղտ նդի լի  Սիավւուշ» վիպերգի  հն չ յո ւն  աշարն  ու դու գորգվող  
ո լորտներն  ե ն '

և  ա յլն ։
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Նմուշների  սակավութ յա ն  պատճառով  հնարավոր  չ է  բա ցա -

հա յտ  ել մեկ  երգի  մեջ  լա դա յին  տարբեր  ոլորտների  միա ձու յլ  զու-

գորդման  ընդհանուր  օրինա չափութ յո ւնները , p ulJ !J  բ եր վա ծ  օրի -

նակների  միջոցով  կարելի  է ը ն դ գ ծ ե լ  լա դա յին  զուգորդումների  

ընդհանուր  պատկերի  հետաքրքիր , բա զմա զա ն  և  բնորոշ  լինելը :  

Քրդական  վիպերգեր  ո ւմ  տեղ  զտա ծ  ա յդպիսի  հետաքրքրական  

ւերևույթը  մենք  տեսնում  ենք  Կոմիտասի  արժեքավոր  ձա յնա գրո ւ -

թ յո ւն ն ե ր ի  շնորհիվ :

I, ա դ  Ь ր |ւ р  ա  () ա  ն  զ ո ւ գ ո ր դ ո ւ մ ն ե ր ի  ժամանակ  կա -

տարվում  է լա դա յին  ֆունկցիոնա լ  կապերի  համեմատա բար  /րիվ  

Վերափոխում г Ա յն  օժանդակում  է  բա ժա նե լո ւ ,  հակադրելու  կամ  

համադրելու  երդի  տարբեր  դրվագները  և ,  սովորաբար  տրամադրու-

թ յա ն  հանդարտման  միջոց  է հանդիսանում :

Եղած  ձա յնա գրո ւթ յո ւններո ւմ  բա ժա ն  զուգորդումը  հիմնա -

կանում  կատարվում  է տոն  ի կան  երի  մ ե ծ  սեկունդա  հարաբերու-

թ յա մ բ  տարանուն  լադերի  միջև :  Դրանք  են '  լո  կրի  ական  տերցիա յին  

կամ  կվարտա յին  և  էո լական  կվա րտա յին  օժանդակ  հենակետերով  

լա դերը '  տոնիկաների  վարընթաց  հա րա բերո ւթ յա մբ ,  և մ ի ք ս ո լի ֊ 

գիական  տերցիա յին  կամ  կվարտա յին  ու էոլական  տերցիա յին  

օժանդակ  հենակետերով  լա դերը '  տոնիկաների  վերընթա ց  հսւրա- 

բեր ո ւթ չա մբ ։

Լո կրիական  և  էոլական  լա դսւ յին  ոլորտների  բա ժա ն  զո ւգորդ -

մա ն  հիմքի  վրա  է զարգանում  „ Ш е х е  С э д а ’ и й а  у  д о т а  r ö p m a 44
(«Սա դա ն յա  շեխը  և վրա ցի  ա ղջի կ ը » )  բ այթ ի  երկրորդ  հատվածը .

Allegt e<to f «/>= 120) 

11«  ----հ— Ь— Ւ— հ— ի Ի ՚  ի հ ՛��� к h n =fe=

То нэ /ia\v - ме

Փ' ՛ к .ի К к \ ъ

_ Я--- *ւ_
qa - лэн

ի՜՜ ՜հ

—ւ - J 1
Д Э  -  р и .

=քր= -

«  Jr—M ��
т о  нэ х о р т ь -к е

=fr Jv N =̂ =\
�ф— ��� d J J 4  J

гэр - дэн зэ - ри, TÖ

; # Н г ՜ ՜  հ .... հ՜ ՛ ՜ ՛հ՜  ւ
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երղը  սկսվում  և  մինչև  նախավերջին  տակտը  հնչում  է տ ե ր ֊ 

ցիա յին  օժանդակ  հենակետով  լոկրիական  լա դո ւմ '  f i s  տոնիկա յով  
և  վերջում  միա յն  իջնում  դեպի  e  էո լական  տոնի  կանք լո ւծե լով  լ ո կ ֊ 

րիական  ոլորտի  անկա յունութ յո ւնը ։  Լադային  մի  ոլորտից  մյուսին  
անցումը  կատարվում  է ընդհանուր  օժանդակ  հենակետի  միջոցով ։

Առավել  հետաքրքրական  Լ միքս ,ոլիդիական  տերցիա յին  կա մ  

կվարտա յին  և էոլական  տերցիա  յի ն  հեն  ա կես։ ով  լադերի  փ ոխ հա ֊ 

րտըերութ յոէնր :  «Г ьЛ аВИ »  ( «Գ լա ւէի » )  բա յթ ո ւմ  (օ ր .  1 7 )  անցումը  

նույնպես  կատարվում  է ընդհանուր  օժանդակ  հենակետի։ միջոցով :  

Մի դեպքում  մեղեդին  օժանդակ  հենակետից  իջնում  Լ մինչև  մ ի ք ֊ 
սո  լի  դի  ական , մ յո ւս  դեպքում ' մինչև  էոլական  տոնիկան  ե հա ս ֊ 
ա ա տ վում  դրա նց  վր  ա :

Ընդհանուր  օժանդակ  հենակետի  ե տոնիկաների  հարաբերու-

թ յո ւնը ,  տերցիա  յի ն  օժանդակ  հենակետով  էոլական  լադա յին  կա -
ոուցվածքից  մեղ  ծանոթ  ֆորմուլն  է '
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այն  տարբերո ւթ յա մբ , >որ ա յստեղ  ք -ը  միքսոլիդիական  տոնիկա  է 
և ոչ ձգտող  հնչյուն ;

Երկրորդ  օրինակը  „հՕՈ  Э  p i )6 o  “ ( « Հ ոպ  Արա բ ո » )  կատա -
կա յին  բնո ւ յթի  պ ար երդն  է։

Allegretto ( J-= 126)

hon Յ ՚-օ յ -Ճօ , hon 0'-pa-öo, Сар бьчэн -да -нз  0-рэ-бо.

-Бар-бь йэ-ке - йэ, йэ ка мэ, йэк xö-да - не мо - бь - рэ-те.

Այս  երդում  օժանդակ  հենակետերը  տարբեր  են ։  Ընդհանուրը  g  

հնչյունն  է , որր լա դա յին  առաջին  ոլորտի  համար  վերևի  ձգտող  

հնչյունի  և  երկրորդի  համար՝ տոնիկա յի  դերում  է  հանդես  դալիս :  
Եթե ուշադիր  ղննենք ,  երդի  կադանսում  նորից  կնկատենք  նույն  

ծանոթ  ֆորմուլը '  հնչյունների  ֆունկցիոնա լ  նույն  հարաբերու-

թ յո ւններով ։
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Բերվա ծ  երեք  օրինակներո ւմ  էլ  յա դերի  քաման  զո ւգորդո ւմ - 

ն ե ր ր  կատարվեցին  վերջն  ակ  ա դանսն  երո ւմ , որը  նպաստում  է եր -

դերի  հանդարտ  ավարտին ։

ե վ ,  վերջապես ,  „ Э В Д Ь Л  М Э Щ И Т “  ( «Ա վ դ լ  <Մաջիթ » )  երդը  

հիմնվո ւմ  է հաջորդաբար  լա դա յին  միաձու յլ  և քա մա ն  զո ւգորդո ւմ -

ների  վրա ։  s

слр ка  -  ми - е, дэ w a-р э  пеш -йа  о р -д й е  д а -н э -к ’э -в э  д а ш -т а

Б». -  ш с - ри е, 1։ой л о , 'л а -w o  , па -  и -  зэ  еэ � ре

дь чьла -  на, мэ дь � ба -  рэ бэр-ф э - к э  бе qa -  и։э

--Т...... ......................................... - *  -------- — 1

дь  гьра -  на, дэш -те  б з р - й э  т э - в и к  д'б - до

дь бара -  мэ, бэй ло ла-w o  qb -р ’ав а -в и -тй з  сэр
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Բերվա ծ  երեք  օրին  ակներո ւմ  էլ  լա դերի  բա ժա ն  զո ւգորդո ւմ -

ն ե ր ը  կատարվեցին  վերջնա կադանսներո ւմ , որը  նպաստում  է եր-

դերի  հանդարտ  ավարտին :

Եվ ,  վեր ջապես , „ э ’вДЬЛ  МЭ1ДИТ“ ( «Ա վ դ լ  Մա ջիթ » )  երդը  
հիմնվո ւմ  է հաջորդաբար  լա դա յին  միաձու յլ  ե բա ժա ն  զո ւգորդո ւմ -

ների  վ  ր  ա г у

Allegretto ( J= 108—112) .

"���� i � p щ % f ş t j m
Z 3 X ' !

121

Э 'в ՝дьл  М э -ш и т  г о :-Т 'а ж -д и н  ла-w o  д ь -л е  д а й -ка  д э �м а �д а  qa-ca

сэр ка  -  ни  � е, да т о  w a-pa  пеш -йа ор-дйе д а -н э -к ’э -в э  д э ш -т а

Б». - ше * р п  i\ ай ло, < да � \ \о  , из -  и -  за с э  -  ре

дь  чьла � на, ма дь  -  ба - рэ бэр-фа - к э  бе qa -  ша

дь  гьра -  на, дэш -те б э р -й э  та՜ -  в п к  до - до

|  р1 рТ"՜*1 * 1 ̂ �  �
дь  бара -  на. Пай ло ла-vvo q b -р 'ав  а -в и -тн э  еэр

I  I i  �  � ր՜ ՜՚^՜ր^՛^^
ма - у  -  зе -  ра ла -  w b  -  ка нэ, xw a  -  йо.
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>մ ակար  գերի  հետ :  Մինչդեռ ,  անվիճե լի  է ,  որ  ին չպ ես  ա յլ  ժողո -  

. վ  ո ւրդների , ա յնպ ես  էլ  քրդա կա ն  ազգա յին  երա ժշտ ութ յո ւնը  ի ն ք նա -

տիպ  է ։  Եվ ա յդ  ինքնատ իպ ո ւթ յա ն  հիմքր  պետք  չէ  փնտրե լ  որևէ  

մ ե կ ,  առանձին  վերցրա ծ  արտահա յտ չա միջոցի  ինքնատ իպ ո ւթ յա ն  

մ ե ջ :  Ա յստեղ  կարևոր  են  բո լոր  միջոցների  ամբող ջո ւթ յո ւն ը ,  մա ս -

նա վորապես  տվ յա լ  լա դա յին  հիմքի  վրա  ինտ ոնա ցիա յի  ծա վա լմա ն  

ը նթա ցքը ։

Մեր  ո ւսո ւմնա սիրո ւթ յա ն  մեջ  երդերի  լա դա յին  հիմքին  զու -

գահեռ  ինտ ոնա ցիա ների  ծա վա լմա ն  ը նթա ցքի  և բնորոշ  դա րձվա ծք -

ների  բա ցա հա յտ մա ն  միջոցով  փորձեցինք  մա սա մբ  պատասխանե լ  

ն  ա և  ա յդ  հ  ա  ը ց  ի  ն  г

Ռ Ի Թ Մ

•Որ դա  կան  ժողովրդական  երգերն  ունեն  ռ ի թ մ  ական  երեք  

.կերտ վա ծը '  պարա յին ,  երգա յին  և  ա սեր գա յի ն 15.* Ամեն  կերտ վա ծք  

ունի  իր  յո ւրա հատկո ւթ յո ւնները :  Ժողովրդական  երգերի  ռիթմի  

ո ւսո ւմնա սիրո ւթ յո ւնը  կփորձենք  տանել  ա յդ  յո ւրա հատ կո ւթ յո ւն նե -

րի  բա ցա հա յտ մա ն  ուղիով ,  որը  որպես  սկզբո ւնք  կիրա ռվա ծ  է նաև  

ա յլ  Ժողովուրդն  երի  երա ժշտ ո ւթ յա ն  ո ւսո ւմնա սիրման  բ նա գա վա -

ռո ւմ :  Ուրեմն ,  ռիթմա կա ն  կերտվա ծքի  տեսա կետ ից ,  քրդական  ժ ո -

ղովրդա կան  երդերը  ևս կարելի  է  բա ժա նե լ  երեք  խ մ բ ի :

Առաջին  խ մ բի  երգերի  ռիթմը  բնորոշվո ւմ  է համա  չափ  շա ր -

ժո ւմների '  քա յ լե լո ւ , աշխատելո ւ ,  պարելու  հետ  ո ւնեցա ծ  սերտ  կա -

պով ։  Երկրորդ  խ մ բի  երգերի  ռ ի թ մ ը ' ե ր գա յի ն ,  մա սնավորապես  

եղա նա կա յին  ինտ ոնա ցիաների  և երրորդ  խ մ բի  երգերի  ռիթմ ը '  

խոսա կցա կա ն  ինտ ոնա ցիաների  ռիթմի  հետ  ո ւն ե ցա ծ  սերտ  կա -
պով ։

Նախքան  ամեն  խ մ բի  ռիթմի  վեր լո ւծո ւթ յո ւնը ,  փորձենք  հնա -

րա վորո ւթ յա ն  սա հմաններո ւմ  ներկա յա ցնե լ  նաև  ա յգ  խ մ բի  երգերի  

խոսքի  տաղա չափութ յո ւնը ,  որի  հետ  ռիթմը  գտ նվո ւմ  է սերտ  

ւի ո խ  հ ա բա ք  երո ւթ յա ն  մեջ :

Պարային ոիթմ ունեցող երղեր
Ինչպես  արդեն  ն շվ ե ց ,  պարա յին  ռիթմը  սերտ  հա րա բերո ւ -

՛թ յա ն  մեջ  է գտ նվո ւմ  համա  չափ  շա րժո ւմների  ռիթմի  հետ :  Այդ  

հարա բերո ւթ յո ւնը  որոշիչ  դեր  է խաղո ւմ  ա յս  խ մ բ ի  երգերի  թ ե '  

եղանակի  և  թ ե  խոսքերի  ռիթմի  կա զմ  ա կերպ  մ  ան  համար :

>3 Պա րա յին ,  երգա յին  և ասերգա  յ ի ն  անվանո ւմները ,  ին չպ ես  ա յչ  հնտա զո -  

տողնևր ,  մ ե ն ք  ևս  կիրառո ւմ  ենք  պա յմա նա կա նորեն :
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Պարա յին  ռ ի թ մ  ուներ  ող  երգերի  խոսքա յի ն  մ  ասր  ենթարկվո ւմ  

է վանկա  - շեշտ  ա  յի ն  տաղա չափութ յա նը :  Այն  է '  աողերի  վ ա ն ֊

կերի  թ ի վ ը > շեշտերի  թի վ ն  ու դասավորութ յո ւնը  հա մընկնո ւմ  են-

իրար :  Օրինակ , « Դ ր մ ֊ղ ր մ »  էպ ոսից  երգվող  հատվա ծը .

Гол хбрминэ, гол хбрминэ,

Qacta хане Ч 'энгзер ’инэ,
9vv жи р’астэ ДЭрд№ НИН9.16 * 18 

Ամեն  ոտք  ունի  իր  շեշտը ,  բ ա յց  վերջին  ոտքի  շեշտն  ամենա -  

ուժեղն  է և դրա  վրա  է ը նկնո ւմ  աո  ղի  ծանրութ յո ւնը :

Պարա յին  ռ ի թ մ  ունեցող  երգերի  խոսքի  տաղա չափութ յո ւնը  և  

մեղեդիի  ռիթմը  հա մա ձա յն ե ց վա ծ  են :  Յուրաքանչյո ւր  տող  արտա -

հա յտ վո ւմ  է պարբերա բար  կրկնվող  երաժշտական  որոշակի  կա -

ոո ւցվա ծքով '  ֆրա զով  կա մ  նա խա դա սո ւթ յա մ բ :  Խոսքերի  տաղա -

չափական  և մեղեդիի  ո իթ մա յի ն  շեշտերը  հիմնա կանո ւմ  հա մընկ -

նո ւմ  են ,  և  մեղեդիա կա ն  կաոուցվա ծքի  ծա նրո ւթ յա նը  ես  ռ իթ մա -

կան  վերջին  շեշտի  վրա  է ընկնո ւմ :

Սակավ  պատահում  են  նա և  օրինա կներ , որոնցո ւմ  մեղեդիի  

շեշտերը  համընկնո ւմ  են  նաև  խոսքերի  անշեշտ  վանկերի  հետ :  

Օրինակ ,  վերը  բ ե ր վա ծ  հատ վա ծո ւմ  շե շտ վա ծ  է տողերի  յո ւրա քա ն -

չ յո ւր  ոտքի  երրորդ  վա նկը ,  մին չղեո  մեղեդիի  շեշտերը  համընկնո ւմ  

են  խոսքերի  ոտքերի  առաջին  անշեշտ  և երրորդ  շե շտ վա ծ  վա ն -

կերի  Հետ :  Նման  դե  Աչքերում  խոսքերը  աննկատ  փոխում  են  իրենց  

առոգա նո ւթ յո ւնը  և  ենթարկվո ւմ  մեղեդիի  շեշտադրութ յա նը :

Modereto marciale ( J= 96)
-АЛ~

123 բ  1 �������
Г0л - ми - на, Гол хор - ми - на, qac - та ха - не

5  Л  }  п  -ГЭ յ>  - л  о
Чанг-ie  - р и ֊  на. ха - бар р ас - та да - pow ни • на.

Պ արա  յի ն  խ մ բի  երդերը ,  բ նա կա նա բա ր , ծա վա լվո ւմ  են  պարզ ,  

երկչափ  և եռա չափ  մետրական  հիմքերի  վրաւ Երկչափ  մետրի  հի -

մա ն  վրա  ծա վա լվո ւմ  են  ա շխ ո ւ յժ ' կա յտա ռ ,  քա յլե ր գա յի ն  բ ն ո ւ յ -

16 ԴՂՐՂո ' 9  է» ՂՈՐԴ" 3  է>
Ոսկե  ձ h ո խան  ի  պ ա տ  if ո ւթ  չա նն  է ,

Ամբողջը  իրա կա նո ւթ յո ւն  է :
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թ ի  պարերգերը , կատակային  երդերը  և էպոսից  երգվող  որոշ 

հատվածներ :  Դրանք  ունեն  ռիթմական  պարզագույն  դա րձվա ծք ֊ 

ն ե ր ,  քառորդի  և  երկու ութերորդականի  կա մ ' ութերորդականի  և 

երկու  տասնվե  ցերորդականի  հարաբերութ յամբг Սակավ  են  պա - 
տ  ահ  ում  ավելի  բարդ  կետագծա յին , սինկոպային  դարձվածքներ , 
տևողությունների  ռիթմական  հակադրություններ  և ա յլն ։

Երկու քառորդ  մետրի  մի  շարք  երդերում  առկա  է ոիթմական  

հա յե լա յին  դարձվածքների  հետաքրքրական  երևույթր ,  որն , ի ն չ ֊ 
պես  վերն  ասվեդ ,  բացառված  չէ ,  որ լինի  շարժման  կամ  գործո -

ղութ յան  րնդօրինակմ  ան վերարտադրում ։

414 մետրի  երգերը  համեմատաբար  քիչ  են ։  4 / 4 ֊ր  որպես  2 /4
պարզ  մետրերի  դում  ար , հիմնականում  պահպանում  է 2 1 4 ֊ ի 
առանձնահատկությունները :

Այս  զո ւ յգ  մետրական  հիմքերի  վրա  կառուցված  երդերում  
ռիթմը  ունի  մոտորա յին  ընթա ցք ։  Մոտորային  բաոր  գործա ծե լով , 
նկատի  ունենք  « պտտվող »  կրկնութ յունները։ Նույնութ յամբ  կամ  
տարբերակված  մոտորա յին  կրկնությունների  են ենթարկվում  

յս  ուսն ձին տակտերի , երգի  առանձին  մասերի ,  և վերջապես  ա մ ֊ 

բողջական  երգի  ռիթմական  պատկերները :  Ստորև բերվող  „Н ар  
W-)H н ар “ ( «Նա ր ,  վա յ  նա ր » )  երդում  նախադասությունների  
կրկնությունների  հետ  պարբերաբար  կրկնվում  է նաև երգը  ա մ ֊ 
ր  ողջութ յամբ '  ենթարկվելով  աննշան  փոփոխությունների :

Moderato ( J =  104)

124
t)

ха ба ֊  вс Бо гь ме. нар wafi, нар,

յ - ՜ г т п т т ^
п’ад - ша ба - ве Ба - гь - ме, qofl на - вар.

Л տարբերություն  երկ չափ  մետրերի ,  եռաչափ  մետրերում  

‘թո ւ յլ  մասերի  ավելանալը  սահունություն , երգա յնություն  է հաղոր -

դում  ռիթմին ։  Եռաչափ  մետրերն  են '  3 /8 ,  3 / 4 , 6 /8  և հաղվադեպ '
3 /8 :

Այս  երգերում  ռիթմ  ական  սլա տկերն  երբ  համեմատաբար  բա զ -

մացան  են :  Պարզ դարձվածքների  կողքին  հանդիպում  ենք  կե -
տագծա յին ,  սինկոպային  և այլ  դարձվածքների։  Այստեղ  ևս պա  տ ա ֊
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հում  են  ռիթմական  հա յե լա յին  դարձվածքներг Մեղեդիի  ոիթմա -

կան  զարդարումը  այս  երգերում  համեմատաբար  եոսւնդուն  է ,  հա -
ճախ  են պատ  ահում  ռիթմ  ական  տարբեր  պատկերների  հարաբե -

րութ յուններ ։  Օրինակ , „TÖ 3 v 4 :il“ ( «Դ ո ւ  թա յն » )  պարերգում։

Allegretto (JL.104)

I  m  0  f  р
Tö Зэйн. т'б Зэйн. î'ö Зэй - нс, Зэй • нэ - ме, г

4 Р CJ1’ Р լ յ  1 û-Г •՛ '£>՛ ^
то Зэйн. то* З^й«. то Зэй - не мал - h*a - ме.

11,(11 տեղ  նույնպես  ռիթմը  մոտորա յին  բնո ւ յթ  ունի , որը ա ո ը ն չ ֊ 
վում  է երգի  ամբողջութ յան  կրկնութ յան  հետ ։  Այսպիսով ,  պա -

րա յին  երգերում  ռիթմ  ական  կառուցվածքների  մոտորա յին  կրկնու-

թյունները  համա  չափ  մետրական  հիմքի  վրա  րն  թացող  երգերի  
բնորոշ  հատկանիշներից  են։

Խ զ ա յի ն  ո իթ մ  ո ւնեցող  երգեր

Այս  խմբի  երգերն  իրենց  տաղաչափութ յամբ  միօրինակ  չե ն t 
Կան երգեր ,  որոնք  ունեն վանկա -շեշտ  ա յին  տաղաչափութ յուն ,  
հավասար  վանկերով  և շեշտերով .

Хэрнба мьп бьрьн,
Бьрьн, бьрьн, бьрьн,
Пыпт Ь’эфт ч’йа wapKbpbn.
Гэло к’ода бьрьн,
W о Г։ л а мьи хэрибе,
Гало к’ода бьрьн,
\Уэйла мьн хэрибе,1՜ 17

17 Իմ  ղ ար իրին  տարան ,

Տարա  ն ,  տարա  ն ,  տարա՜ն ,

Յոթ  սարիր  այն  կողմ  տարանг 

Արդյոք  ու՞ր  տարան ,

Վա ' յ  ինձ ,  ի '  մ  պարիր,

Արդյոք  ու՞ր  տարան ,

Վ ա յ  ինձ ,  ի  մ  ղարիբ։
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Եվ  կան  երգեր , որոնք  ունեն  աղատ  տաղա չափութ յո ւն * , վա ն -  

կերի  ու շե շտերի  անհա  վա  и ար թվով .

Ах, до бе Copae, ha Copae,
\¥эйла ходе авакьре теда пае донге, 
Бор ’и-бор’истана сэ\\-те мире шеха, шех

М и р зэ е .18 19

Այս  խմբի  թե  վան  կա ֊շ ե ջտ  ա յ ի ն , և  թե  ազատ  տազա չս յփ ո լ ֊
թ յուն  ունեցող  երգերում  ռիթմն  ինքնաբուխ  է ,  ճկուն , ռիթմական  
դա  րձվածքներր  համեմատաբար  բարդ  են ,  տարբեր  տևողություն  

ունեցող  հնչյունների  ռիթմական  հ ա կա  դրո ւթ յո լնն  երո վ ,  շաղկապ - 

վա ծութ յա մբ  և այլն :  Այս  երգերում  ոիթմր  հետզհետե  հեռանում  է, 
մոտորա յին  սկզբունքից  և ձեռք  բերում  ազատ ,  անկսւչկանդ  զար - 
գա  ց  ում :

Վանկա ֊շե շտա  յի ն  տաղաչափություն  ւունեցող  երգերն  ը ն թ ա ֊ 
նում  են կանոնավոր  6 /8 ,  9է8' հազվադեպ ' խառը  չափ  ունեցող

մետրական  հիմքերի  վրա :  6 /4  ( 2 / 4  +  414) մետրական  հիմք  ունի 

“ Х эр и о а  МЫ! бьрьк ** ( «Ւ մ  պանդուխտին  տարան » )  հա րսա նե ֊ 
էլան երգը  (օր .  3 0 ) :  Խոսքերի  մեկ  տողն  արտահա յտվում  է մեկ  

տակտում  ծավալվող  ռիթմա ֊ի նտ ոնա ցիոն  կաոուցվածքով ' ֆրա - 

ղովւ Ֆրազի  տրամաբանական  շեշտին ' երկար  տևողութ յամբ  շ ե շտ ֊ 

ված  հնչյունին  են  ենթարկվում  երդի  խոսքերի  ու ռիթմի  շևշտա - 
դրությունը : 0  եշտվում  են  տողերի  վերջին ' անշեշտ  վանկերը  և
մետրի  թո ւ յլ  մասերը ,  ստեղծելով  տեղափոխված  յա մբական  շ ե շ ֊ 

տա  դրութ յուն ։  Սա արդյունք  է այն  բա նի ,  որ երգում  մեղեդիական  

գծին  գլխավոր  դեր  է վերապահված : Նման  երգերում , ի  տարբերու-
թյուն  խոսքերի  նույնպիսի  տաղաչափութ յամբ  պարային  ռ  1,թ ,ր 

ունեցող  երգերի ,  առկա  են  մեկ  վանկով  երգվող  կարճ  տևողության  

հնչյունների  շաղկա  սլված  ութ  յուն  և ռիթմի  համեմատաբար  աղատ  
ընթացք ,  որը կապված  կ խառը  չափ  ունեցող  տակսւ երի տ ար - 
բերակված  կրկնությունների  հես։:

Աղատ  տաղաչափական  տեքստ  ունեցող  երգա յին  օրինակներն  
ընդհանուր  աոմամբ  մոտ  են ասեր  դա յին  երդերին ,  որոնցում  ակ-
նառու, է խոսքերի  և մեղեդիի  սերտ  հարաբերակցութ յունը ։  Սակայն  

տարբերվում  են  դրան  ցից  իրենց  երդա յին  մեղեդիներով ,  որոնք ,

18 Այդ  տաղաչափության  մասին  մանրամասն  կխոսւէի ստորև :
Ա խ , պալատ ,  հա ' պալատ ,

Վա յլե ՛ ,  աստված  շեն  պահի ,  ներս  ում  չի  հնչում  այլևս ,
Շեխերի  մ  իրի ,  շեխ  Միրզայի  ձայնը :
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'ինչպես  նախորդ  օրինակում ,  այս  դեպքում  ևս , հատկապես  հան-
դարտ  ընթացող  մասերում , որոշում  են խոսքերի  և երաժշտական  
ռիթմի  շեշտադրությունը :

Ազատ  տաղաչափություն  ունեցող  երդերի  ռիթմն  ընթանում  է 

ինչպես  կանոնավոր ,  այնպես  էլ աղատ  մետրական  հիմքերի  վրա։ 
Երդերի անհավասար  տողերն  արտահայտվում  են երաժշտական  

անհավասար  կառուցվածքներով ,  որոնք  ոիթմ  ա -ինտոնացիա յի  

աղատ ,  ճկուն  ընթացք  \ունեն: Օրինակ ПЛ\0\1С Э ЙШе** ( էՄտսմե 

Ա յշե » )  երդր  տե 'ս  օր . 1 2 6 ) ։
Այս  երդում  երգա յին  ինտոնացիաները  թելադրում  են և '  խոսքե- 

րի ,  և՜ ռիթմի  շեշտադրությունը ։  Վերջինս  մեծ  ճկունություն  է ձեռք  
բերում ,  որն արտահա յտվում  է ռիթմական  տարրեր  դարձվածքնե -

րի հաջորդտրար  հանդես  դալով :  Ա յսպես , երդում  առկա  են սին- 
. կոպա յին  դարձված  քներ , անհավասար  և հավասար  տևոդության  
հնչյունների  հաջորդականություն  և ա յլն :  թնդա  մենը  պեն  տա  խորդի  

ծավալում  ընթացող ,  բա յց  հիսուներեք  տակտից  բաղկա ցած  երգը 

անշուշտ  միաս /աղաղ  ու անհետաքրքրական  կլիներ , եթե  չունենար  

.ռիթմի  նման  ընթացք ։

Աս երգային ոիթմ ունեցող երգեր

Աս երգա յին  ռիթմի  երգերը  յուրատեսակ  տաղաչափություն

ունեն։  Այդ  տաղաչափությունը  մոտ  է տոնի  կական  կամ  շեշտային  
տաղաչափ  ութ յա ն  ր , ո լլ։ տողերում  առկա  են հավասար  թվով  շեշ-
տեր  և ագատ  է անշեշտ  վանկերի  թիվը :  ^ա յց  այս  երդերի  տողե -
րում  շեշտված  վանկերը  ևս հաճաի։ հավասար  չեն ։  Եվ եթե  տ ողե ֊ 

Ըի  միջև չլինեն  միանման  բացականչութ յուններ , նույնահանգ  վ ե ր ֊ 
ջավորութ յոլններ , այդ  երգերը  կր)ւկտ /վեն  որպես  տրձակ  շարա -

դրություններ : իզուր  չէ ,  որ քրդական  նման  տաղաչափությունը  
համարում  են  ((պրոզային  մոտիկ » *0 տաղաչափություն ,  ուր կա 

<Г արտահայտչական  միջոցների  ընտրութ յան  անարխիստական
ազատութ յո ւն »^ : Օ՞րն  է ա յդ  տա  դա  չափ  ութ յա ն  կազմակերպիչ  

հանգամանքը ։  Դա  ամեն  տողի  շարահյուսական  համեմատաբար  
ինքնուրույն  միավոր  լինելն  է ,  որը  մտքի  ավարտվածութ յամբ  և 

ւլադարու1 բաժանվում  է մ յուս  տորքերից: Այս  ի ՚^թ ի  երգերում  տո-
ղերը  ((հավասարություն»  են  ձեռք  բերում  միա յն  որպես  ինքնու-

րու յն  կաոուցվածքներ :

20 о .  мапп ,  էջ XXVIII—XXIX.
21 В . Никитин , էջ 373.
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Ծանոթանանք  „Д эх у р эш е  э ’ вд н "  ԳԴավրեշե  Ավդի » )  վ ի ֊ 
•ոքերդի առաջին  տանը : Տողերն  ունեն անհավասար  վանկեր  ու շ ե շ ֊ 
տեր  և  միաժամանակ  ներկա յացնում  են ավարտված  շա րա հ յո ւ ֊ 

սա  կան  ինքնուրույն  կաոուցվածքներ .

Дэлал, wafi дэлал, woii дэлал, 
мала баве мьн мевани, 

эзе  тор ’а дайньм щотэ колаве хор’ьеганн, 
эзе тэр ’а шоржекьм мийэ сорэ сэр охрани, 
W 33 нэминьм, \у э з  нэминьм,
W03 нэминьм, дэлало.22

Ժամանակակից  ւդոեդիայում  մեծ  չափով  կիրառվում  է ո ւ յս ֊ 
պիսի  տաղաչափությունը ,  որի  միջոցով  ընդլա յնվում  են  պոերլիայի 
գեղարվեստական  արաահայտչականության  հնարա  վորո ւթ յո ւն ֊
ներր՜3։

Այս  երդերում  խոսքերի  շարահյուսական  մեկ  միավորն  ա ր ֊ 
տահայտվում  է երաժշտական  տարբեր  ծավալի  կառուցվածքներով , 
որոնց  ոիթ  մ  ական  շեշտադրությունը  նույնքան  աղատ  է . որքան  
խո  Աքերինը։ Սովորաբար  խոսքերի  մեկ  վանկն  արտաբերվում  է 
երաժշտական  մեկ ,  սակավ  երկու և  ավելի ' հիմնականում  վւոքր 
տևողութ յան  հնչյուններով ,  որոնց  ռիթմ  ական  հ  արա  բերութ յուն  ֊  
ներր  որոշվում  են  խոսքերի  շեշտադրութ յամբ :  Սակավ  են հան ֊  
գիրդում և կամ  իսպառ  բա ց  ակա յում  են երգա յին '  հանդարտ  ծ ա ֊ 
վալվող  մե դե դի ական  դարձվածքն  եր , նույնպիսի  ռիթմով :  Ա յստ ե ֊ 
ղից  էլ մեղեդիի  եռանդուն  զարգացող ,  անհանգիստ  բնո ւ յթ ը :  Օրի-
նա  կ „Эле Мэй рем ( « էլե24 Մա յրե » )  սիրային  երդը :

Ենչպես  նախորդ , այնպես  էլ ույս խմբի  երդերին  առավել 
բնորոշ  է ոիթ  մ  ական  դարձվածքների  ը ա դմ  ա ղան ո ւ թ  յո  ւն ր : Հաճախ  
են  հան դի սլում  ռիթմի  համաշափ  ընթացքը  խախտող  սին  կոպան  եր , 

որոնք  ստեղծում  են  հնչյունների  տեղեփոխված  յա մբա կա ն  շ ե շ ֊ 
տադրություն ։  Դրանք  երևան  են գալիս  հատկապես  մեղեդիի  վա ր ֊

22 Ա ' յ  սիրուն ,  ա ' յ  սիրուն ,  ա ' յ  սիրուն ,

Հորս  տունը հյուր  արի,

ՍստԼլուղ համար  կփոևմ ղույղ  խորւսսանի  թաղիքներ ,

•Pbrj համար  կմ  որթ  եմ  աոաջին  մտքին :

Չապրե  մ  ես ,  շապրե  մ  ես ,

Ձապրե  մ  ես ,  ա յ  սիրուն :

շ3 Sf/u f.’lj. Մ. Ջ յ̂՚աշյաք։, Գրականության  տեսություն ,  Երևան ,  1962,
էջ 2 5 7 -2 5 8 ,

2  ̂ էչե՝  բացականչութ յուն :
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Allegretto ( J>= 146)
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Т
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к е гь-ра-но. Пар, Па о, Аар, Пар, А»р. Аар Май-ра-ме,

�/ Ղ \  К ւ К , ГТ -ч

до ւ *ьр-ке, бав э'-шэ-ме, <1о-т’и-Аа ос дор-ма-ие, шо-ма-мо-кя бь (|0-ло֊ме,
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о - зе се-фи-льм, к’э-си-вьм, ow се р о же па - и-зе ма-мо Л’эй-ре.

ընթաց  շարժ  ման  ընթացքում : Մեկ վանկի  արտաբերման  դեպքում  
այդռ /իսի  սինկոպաները  հաճախ  դրի են առնվում  ֆորշլադի  ձևով , 

ինչպես  „БбрИВ8Не„ («Կթվորուհի » )  երգում2օ է (օր .  3 9 ) ,  իսկ
երկու վ  անկերի  արտաբերման  դեպքում՝ սովորական  ս ին կո պ աչին  2 *

2э Տե'ււ նաև  Կոմիտասի  ձա յնագրած  քրդական  «Ղան  դի  լի  Սիափուշ»  ,  « Հա -
սամ  աղա » ,  «Քոլլլըք Գյարո»  ևրգերրւ
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դարձվածքի  ձևով , ինչպես  и0МЯН, ЭМЗИ*4 ( «Ամա ն ,  ամանյ)}  երդում  
է (օր .  4 0 ) ։  Վարընթաց  շարմման  ընթացքում  առաջացող  սինկոպա ֊ 
ՏՒն դարձվածքները  սովորաբար  ստեղծում  են հառաչանքի , ափսո-
սանքի  արտահայտություն :

* *  *

Հնարավորության  սահմաններում  բացահա յտեցինք  քրդա -
կան երդերի  ռիթմի  հիմնական ' պարային , երգա յին  և  ասերղային  

կերտվածքներր։ Պարային  ոիթմր  դիտեցինք  համա  չափ  շարժում-
ների և ժողովրդական  չափածոյի  հետ  համաձայնեցվածսւ  թւան 
մեջ26: Ասերղային  ռիթմը  սերտորեն  առնչվում  է խոսակցության
ոիթմի  և  երդերի խոսքերի  աղատ  տաղաչափության  հետ : Այդ 
ռիթմն  ինքնաբուխ  է , ճկուն , դինամիկ  և  ավելի  ցա յտուն  է դրսևո-
րում  ժողովրդի  խառնվածքը։  Ասերղային  ռիթմ  ունեցող  երդերի 
նշան ակութ  յունր  երդ արվեստում  մեծ  է :

Ի տարբերություն  ռիթմի  այս  երկու կերտված  քների , երղային  
ոիթմր  պայմանավորված  Լ երդի  երաժշտական  կողմով :  Այն , երդի 
մեղեդիական  ղարգացման  հետ  գտնվում  է սերտ  միասնության  
մեջ և  ստեղծում  է ռիթմի  համեմատաբար  սահուն , անրնդմեջ  
ընթացք ։

ԿԱՈՈՒՑՎԱԾՔ

Քրդական  ժողովրդական  երդերն  ունեն տարբեր  կաոուցվա ծք ֊ 
ներ , որոնք հիմնվում  են ձևաստեղծման  որոշակի  սկ դրունքն  երի 

վրա : Այդ  սկզբունքներն  են ' մեղեդիի  պարբերական  և ոչ պարբե-
րական  կամ  իմպրովիղացիոն  զարգացումը :  Ըստ  այղ  սկզբո ւնք ֊ 
ների  էլ կաոուցվածքները  բաժանվում  են երկու խմբի :  նախքան  
ամեն  մի  խմբի  երդերի մեղեդիական  կաոուցվածքը  ւ[երլուծելր , 
փորձենք  քննել  երդերի  իա  и քերի  կաոուցվածքը  t սրի հետ  այն  

սերտ  հարաբերության  մեջ է:

Պարբերականության վրա հիմնվող կաոուցվածքներ

Վանկա  ֊շ ե շտա յին  տաղաչափություն  ունեցող  երդերը ըստ 

կառուցվածքի  հիմնականում  երկտող  կամ  քառատող  են։ Հազվա -
դեպ են պատահս։ մ  հինգ  և ավելի  տողեր ունեցող  տներ : Այս խմբի  
երդերի տողերը նույնահանգ  են  կամ  ունեն հանգերի  կից ' ЯаЬЬ,

26 Պարային  ոիթմի  ուսումնասիրման  համար ,  անշուշտ,  կարևոր  են նաև  գոր-
ծիքա յին  պարեղանակները ,  որոնք  դուրս են մեր  նյութի  սահմաններից :  Հնարա -
վոր  է , որ համաչափ  շարժումները  թելադրում  են  նաև  պարեղանակի  ռիթմըг
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խաչաձև '  a b a b  կամ  аЬзС« օղակաձև ' зЬ Ь з  և այլ  հարորբերութ յուն ֊ 
ներ :  Դե ր  ա կշռում  են նույնհանգ  և խաչաձև  հարաբերութ յունները։

Բոլոր  երդերն  ունեն  կրկնվող  տողեր  և կրկներգեր , բաղկացած  
մեկ  երկու բառից  մինչև  քառատող  և  ավելի ։  Կրկնվող  տողերը  և 
կրկներ  դերը  կոնկրետ  բովանդակութ յուն  չունեն  և հիմնական  տան 

բովանդակութ յան  հետ  թույլ  են կապված :  Իրենց  կառուցվածքով ,  

վ  անկերի  շեշտադրությամբ  ու հանդերի  դա  и ա վո  րո ւթ յա  մ  բ  դրանք  

չեն  հ ա կա  и ում  հիմնական  տան  կառուցվածքա յին  սկզբունքներին ,  
կազմում  են երդի  օրգանական  մասը ,  լրացնում , ամբողջաց -

նում  են ա յն : Բրդական  ժողովրդական  երդերում  հիմնական  տան ,, 
կրկնվող  տողերի  ու կրկներ  դերի  հարաբերությունները  հանդես  են 

դալիս  բազմազան  ձևով :  Դա երգաստեղծ  ման  բնագավառում  ժ ո ֊ 

ղովրդի  ձեռք  բերած  վարպետության  վկա յութ յունն  է։
Վանկա՛—շեշտա յին  տաղաչափութ յամբ  եր  կտորդ, քառատող

տներից  բաղկացած  երդերի  խոսքերը> բնականաբար ,  արտահա յտ ֊ 
վում  են երաժշտական  քառյակա յին  կառուցվածքներում : Տողերի  

միջև  ե ղած  շեշտերի  ու անշեշտ  վանկերի  հավասարակշոությոլնը  

մեղեդիում  ապահովվում  է մեղեդիական  գծի զարգացման  պ ա ր ֊ 

քերականութ յամբ '  նրա  առանձին  հատվածների  կրկն<ոլթյուննե ֊  
բով :  Ձևաստեղծման  այս  եղանակը  երաժշտադիսւության  մեջ  հ ա ֊ 

մ  ա րվում  է պասիվ  ե ղան  ա  կ ։  Չնա յա ծ  դրան , ա յ  դ հատվածները  
նույնությա՛մբ  չեն  կրկնվում ։  Կրկնությունների  ընթացքում  այդ  
հատվածները  և երդն  ամբողջութ յամբ  սովորաբար  փոփոխվում  և 

ձեռք  են բերում  նոր ,  թեև  ոչ բարդ  արտահայտչական  միջոցներ ։  
Կրկնությունները  հիմնականում  տարբերակվում  են օրնամենտի  

տեսակետից :  Այս  ԲՈ1ՈՐԸ օժանդակում  են  երաժշտության  զ ա ր ֊ 
դացման  միասնութ յան  և ամբողջականության  ստեղծմանը ,  կ ա ֊ 

ռուցվ  ածքի  հաստատմանն  ու ամրացմանը :

Կրկնությունների  ընթացքում  օրն ամեն  տալ բնո ւ յթի  փ ոփ ո ֊ 

քսություններ  են կա  տարվում  ա յն  դեպքում , երբ  երդի  մասերը  չեն  

հակադրվում  իրար ,  ունեն  միանման  կադանսներ։ MJ lb  6b  ДОМЯМ** 
(«Լե  սիրուհիս» )  պարերգում  նախադասությունները  կրկնվելիս  
կրում  են օրնամենտալ  փոփոխություններ  (տ ե 'ս  օր. 1 2 8 ) :

Նկատենք ,  որ նման  դեպքերում  երդերն  հիմնականում  ունեն 
նույնա  հանգ  վերջավորութ յուն :

Ավելի  մեծ  արժեք  են  ներկա յացնում  հակադրվող  տարբեր  
կադանսներով  ավար  տ վո ղ մասերի  հարաբերութ յունները , ո ր ո նք ,  

սովորաբար , ունեն  խոսքերի  տարբեր  հանդերով  ավարտվող  տ ո ֊

159



Щ fU J  |  մ  j  !
Allegro ( 152}

Ль  бь до ма -  ме, ле, ль * бь  до ма - ме,

^ B a i î J u . 1 յւ^աց-ք  j  յ
ль бь  JO ма - ме, ле. ль бь до ма ֊  ме.
Տարբերակ __

֊ ր ֊^ -------1------fe— -------------- — -Т  ,-----------
vÇTF Ր £ £ * Ւ . Ո D з з  г  11ЧЯР----- -Д Е  дЦ -^ .. � п  d � J 1. :.�1----- -----------
W -J— — — ------------- ----�-------- -------------------1----------- К-----------

Ле бь до - ма - ме, ле, чь - ма, чь - ма.

e a i  -  ь6*л ма -  ле. ле, чь - ма. чь - ма. f

ղեր :  Այսպիսի  դեպքում  զարդարմ՛ան  հնարավոր  ու թ յո ւն  է ստեղծ -

վում- ինտոնացիաներն  անկայուն  կադանսից  դեպի  կա յունր  հաս - 

ցընելու  համար :  Ուրեմն  աոաջին  մասը  կամ  մասերը  ստանում  են 

հարցի , իսկ  վերջինը '  պատասխանի  բնո ւ յթ ,  մի  երևույթ ,  որը բ ն ո -
րոշ  է այս  խմբի  երդերին  ընդհանրապես :  Երենք ' մասերը  տար -

բերակվում  են ,  նրանց  փոփոխություններն  արդեն  ավելի  բարդ  են։ 

Օրինակ пХЭЩ 0Кби ( «Խա ջո կ ե » ^ 7 երգր* Երդը քառատող  է, հան -
դերի  abaC  հարաբերութ յամբ ։

A llegretto  ( J c =  120)

Хэ - աօ - ке вьр-да, вьр-дз, йз-ман. йз - мак, йз-маи,

Մեղեդիի  մասերր  Նույնպես  ունեն  հարցի  և պատասխանի  հա -

րաբերութ յուն :

^  Օրինակը բերված  է Ն. Ջաուարիի «քրդական  ժողովրդական պարերգեր} - ի 
երկրորդ ժողովածուից , էջ 40 ։
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Չյսրգացման  նույն  սկզբունքների  և մասերի  նույն  հարաբե -

րությունների  պայմաններում  լինում  են նաև  կաոուցվածքի  ք ա ռ ֊ 
յա կ  ա յն  ութ  յա ն  խախտումներ '  երեք  կամ  հինդ  տակտանի  նախա -

դասութ յուններից  բաղկացած  պարբերութ յուններ , անհավասար  
Նախադասություններով  պարբերութ յուններ  և ա յլն ։  Օրինակ '  „И ар *  
ЙарИ  ГОЛս ( « Տա ր ,  յա ր  վա րդ » )  պարերդր  ունի երեքական  տակ-

տերից  բաղկացած  ն ա խ  ա դա  и ո լթ  յո  ւնն եր  (  օր . 81  ) ։
Քա ռ յա կա յին  կաոուցվածքի  խախտումն  ավելի  ցա յտուն  է 

արտահա յտվում  անհավասար  նախադասութ յուններից  բաղկացած  

ընդարձակված  պարբերությունների  դեպքում ,  որն  առնչվում  է 
երգի  չորսից  ավել  տողեր  ունեցող  տների ,  կամ  կրկներ  գեր  ի առ -

կա յութ յան  հետг Ստորև  բերվող  п1_ЦарЭК ЧуМО Ь ’ОЛОбб*4 ( «Մ եկ  
անգամ  Հալեպ  գնացի» )  երգն  ունի տասներկու  տողից  բաղկացած  
տներ։ Յուրաքանչյուր  տան  վերջին  երեք  տողերը  կրկնվում  են2հ։

Allegro ( J -=  92)

«3 0 ^ 1 ՜  ՚հ 1---Ւ ՚  1 "սП I !���J ՛  J-L J —« mv*>i

Ша-рэк чу-мэ |-j'a - лэ-бе, л«> шар чу-мэ հ՛օ - лэ-бе.

J֊=J^LU J J -J1 J I
u m i  ii - 11ii шьм-ка fia-pe. шьм-ка ûa - ре, нал - чэ кьр.

j՝ } } n  j n  i
лор б|. лор qo - • ди - <խ Ki.p, p\i - жа ��-�� rö -  ла-не.

р т$  j  ?� i  J Î 1  J> J J  J1
Х0Л(| «дэр-к’д - ти - но o îî -  ра-нс, э:» чум мы< т*э - ма - шэ кьр.

э  - нар бу мьн нас на-кьр , Ьой ни-нар, hoii ни-нар.

I J j u
Ьоп ни-нар. .Ьон ни-од, ~> Խ ս -нш ни-нар. Ной ни -нар

28 Խրգի  խոսքերը  տե и b .  $ա ։սարի ,  Քրդական  ժողովրդական  պարհրղևր ,  
երկրորդ  ժողովածու ,  էջ 6 4 :

11 — 6 1 5
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Մեղեդին  կ ա ղ մ  վա  ծ  է երկու անհավասար  երաժշտա  կան  նախա -
դաս  ու թ յ  ուններից : Աոաջին  նախադասությունը  համընկնում  է երդի 
հիմնական  բովանդակութ յունը  արտահայտող  ինը  տողի  և  ե ր կ ֊ 
րորդ  նախադասությունը  կրկնվող  տողերի  հետ :

Այստեղ  ընդարձակված  են մեղեդիի  և՜ աոաջին  և՜ երկրորդ  ն ա ֊ 
խադասութ յունները , շնորհիվ  ամեն  նոր տողի  հետ  երդի ֆրազների  
մի  շարք  անդամ  կրկնվելուն ։ Ի դեպ  այս  երդը խոսքերի  կարճ  ու 
հանգավորված  տողերով ,  կատարման  արադ  տեմպով ,  մոտորային  
կրկնություններով  մոտ  է ժողովրդական  շուտասելուկներին :

Մեկ ա յլ  п<Л0Й , ЛЬ МЫ1* («Լայ, վա յ  ի ն ձ » )  պարերգի  խոսքերը  
բաղկացած  են եոատող  տներից  և  քառատող  կրկներ  դերից ։  երդի 
մեղեդիում  տունը և  կրկներգը  հանդես  են դա /իս  մի  ընդհանուր  
կառուցվածքում ' առանց  սահմանազատման :  Կրկներգը  միանում  Ւ, 
երդի  երկրորդ  նախադասութ յանը ,  ընդ  արձա  կելով ,  միս /ժ  ամանակ  
մելոդիկ  նոր շարադրանքով  շեղելով  երդը ֆրազների  միապաղաղ  
կրկնություններից  (օ ր .  6 4  J :

երգը  բաղկացած  է երկու նախադասութ յունից :  Աոաջինը ' 3 +  3 
( 2  +  2  տակտ )  և երկրորդը ' 3 +  1) ( 2  + 4  տակտ ) ։

Անհավասար  են նաև  „ХЭрибв  МЫ1 бьрЫ 1“ ( «Ե մ  պանդուխտին  
տարան » )  հարսանեկան  երդի  տներն  ու  կրկներգերր  (օր .  3 0 ) ։  
Տները  հնգատող  են , կրկներդերըՀ քառատող :  Ս եղեդիում  ա յդ  ա ն ֊ 
հավասարությունը  արտահա յտվում  է տների  ու կրկներգեցի  տ ա կ ֊ 
տերի  5  • 4  հարաբերութ յամբ  ( յո ւրաքանչյուր  տող  արտահայտ -
վում  է երաժշտական  մեկ  ֆրազով ,  մեկ  տակտի  սահմանում ) :  Օր-
նամենտալ  տարբերակված  կրկնություններից  բացի ,  այս  երդում  
առկա  են  նաև  ամենափոքր  ավարտ։/ած  կառուցվածքի ' ֆրազի  
սեկվենցիոն  վարընթաց  տարբերակված  կրկնութ յունները , որոնք  
ս /այմ  տնավորում  են մեղեդիի  երգա յնութ յունը ։

11չ ti|uirpLriul|ui2i կամ իմւզրովիզացիոն զարգացման վրա 
հիմնվող կաոուցվածքներ

Ազատ  տաղաչափություն  ունեցող  երգերն  արտահայտվում  են 

ծավա լով  և բանակով  անհավասար  տողեր  ունեցող  տներից  բա ղ -

կացած  կառուցվածքներում ։
նման  տաղաչափություն  և կաոուցվածք  ունեցող  երգերում  

մեղեդիները  ևս ունեն  աղատ ' ոչ  պարբերական  զարգացում  և կա -

ռուցվածք ։



Սովորաբար  խո иքերի  ամեն  մի  ավարտված  տող  արտահա յտ -
վում  Ւէ երաժշտական  մեկ  ավարտված  կաոուցվածքով ,  մեղեդիում  
ստեղծելով  երկուսից  մինչև  հինդ ,  վեց  և  ավելի  անհավասար  մա -
սեր ։  Այդ  մասերը  համեմատաբար  բարդ  հարաբերությունն  երի  մեջ  
են , քան  նախորդ  խմբի  երդերում ,  չնա յա ծ  դրանցում  պահպանվում  
են  ոիթմա -ինտոնացիոն  ընդհանրութ յունները։ Դրանք  ավարտվում  
են  հնչյունաշարի  նույն  և  հաճախ  տարբեր  աստիճաններով :  Վերջին  
կադանսը  ձեոք  է բերում  հիմնական  նշանակություն :  Կադանսների  
միջև  կա համաձայնե  ցվա ծութ յո ւն , որր և ապահովում  է երդի ամ -
բողջականութ յունը :  Երդերի  մեղեդիները  ծսոէալվում  են  ազատ  և 

սակավ  փոփոխական  մետրական  հիմքերի  վրա ։
„ИбраЬиме (((ևբրահիմ  եղբորը ))) բա յթ ը  հիմքում

ունի հիմնականում  եոատող  տներ ' տողերի  անհավասար  վանկի - 
րով  ու շեշտերով .

Р’ожоке р ’ожаиэ,
А г* и ЩьбраЬил назьл био о'рдано, 
П’ехомбэр бйо меванэ.*9

նման  անհավասարությունը  մեղեդիում  արտահայտվում  Լ անհա -
վասար  նախադասությունների  հարաբերութ յամբ , որոնք  նույն  
բարձրութ յան  վրա  դա  նվե , " , լ ,  տարբերակված  կրկնվում  են :

Moderato ( J= 96) Հ-

: i3,f p i ա  f J r j J  п и щ
P'û  - жэ ֊  ке р'о -  жа - на.

J' )  J  )  W lr  j Т J~77 i = p j
аг’и Щьо-ра - Ьил на - зьл бйз э*р  - и

29 Օրերից  մի  օր ,
Գաբրիել  հրեշւոակ ը  երկիր  է  իջնում , 

Հյուրընկալվում  կ Առաքյալին ։
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Այս  երգը  ճկուն ռ ի թ մա ֊ ինտոնացիա  ունեցող  նմուշներից  է, 
եթե  մանավանդ  հաշւէի առնենք ,  որ այն  բաղկացած  է ընդամենը  
շորս տարբեր  հնչյուններից :

Խոսքերի  և  մեղեդիի  աղատ  կառուցվածք  և  մեղեդիի  ազատ  
մետրական  հիմք  ունեն  հիմնականում  լա յնաշունչ ,  ծավալուն  եր-
դերը ։  Օրինակ , „Бериване* («Կթվորուհի » )  երդը (օ ր .  3 9 ) ։  Սի-
րա յին  երդ  է, ունի ճկուն ու գունեղ  տակտից  տակտ  փոխվող  
ռիթմ  ա ֊ի ն յո ոնա ցիա ։  Բաղկացած  է երեք  վարընթաց  ալիքներից ' 
երեք  անհավասար  պարբերութ յուններից։  Պարբերությունների  
տակտերի  հարաբերությունն  է в  I 6  I 3 :  Երեք  պարբերություններն  
էլ  ունեն  նույն  երաժշտական  ն յութը ,  մեկը  մյուսի  տարբերակված  
դարցացումն  է ։  երդի  աոանձին  ալիքներում  առկա  է սեկվենցիոն  

տարբերակված  զարգացում :
Այս երդերում  տարբերակված  և սեկվենցիոն  զարգացման  

սկզբունքներին  ավելանում  է նաև մոտիվա յին  մշակման  սկզբուն-
քը ։  Մոտիվային  մշակումը  նկատվում  է ծավալով  մեծ ,  հուզական  
բովանդակութ յամբ  հարուստ  և բարդ ,  մեծ  մասամբ  լարված  ու 

դրամատիկ  ասերգս։ յին  երգերում։
Հետևենք  Կոմիտասի  ձա յնագրած  « Դավրեշե  Ավդի» դ րա մա ֊ 

տիղմով  հագեցված  սիրային  վիպերգի  ընթացքին , որը  լրիվ  պատ -
կերացում  է ստեղծում  ա յդ  երգերի  մեղեդիական  զարգացման  և կա -

ռուցվածքի  մասին :
Երգը քրդական  երգարվեստի  մեծ  կտավի  նմուշներից  է (քա -

ռասուն  տակտ ) ։  Մեղեդին  լարված  ասերգային  բնո ւ յթի  է : Բաղկա -
ցա ծ  է երկու խոշոր  մասերից :  Աոաջին նախադասությունը  ծա -
վա լվում  է վերին  ռեգիստրում ,  ուր հնչում  է հիմնական  տրամա -
դրությունը , կազմակերպվում  են հիմնական  ինտոնացիաները ,  

որոնցից  կազմավորվելու  է ամբողջ  երգը :  Այն  ավարտվում  է տակ-
տի  թու յլ  մասում ,  կիսակադան  սով ,  որը  մեղեդիին  զարդանալու  
հնարավորություն  է տալիս։ Երկրորդ նախադասությունում  հնչում  
են  նույն  ինտոնացիաները ,  որոնք  սակայն  ստեղծում  են  նոր որակ , 
րնդունոլմ  արտասանական  բնո ւ յթ  և երգա յին  մեղեդին  աստիճա -
նաբար  վերածվում  է ասերգա յին  իи Շնորհիվ  ա յդ  դարձվածքների  
մե ծ  հաճախականությանը , երգի  տրամադրությունը  հետզհետե  
սկսում  է լա րվե լ ։  Այս նախադասությունը  համեմատաբար  ընդար -
ձակ  է , ավարտվում  է լրիվ  կադանսով :  Բայց  ա յդ  կադանսը  կոչ-
վա ծ  չէ  երգը  ևզրափակելու , թուլացնելու  դինամիկ  լարվածութ յու-  
նը ,  այն  պատճառով ,  որ մեղեդին  երկար  ժամանակ  հնչել է վերևի  
լարված  ռեգիստրում։
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Ակ սվում  է երդի երկրորդ  մասր : Ե/ւեք անդամ  տարբերակված  
ձևով  կրկնվում  Լ առաջին  Նախադասությունը , հնչյուններն  իրենց  
տևողութ յամբ  փոքրանում  են ,  ամեն  անդամ  արտաբերելր  վ  խոսքի  

մեկ  վանկ : Ասե ր  դա յն  ութ  յո ւն  ր  ստանում  է իր ամենավառ  ա րտա ֊ 
հայտոէթյունը :  Այստեղ  էք որ  երդը հասնում  է իր  դին  ամիկ  դար-

M. M. J=132

132 ր ր ^ ր ք
լէ  շար - գ է .  շար-գէ  մ՜ա չու  - նա շար  -  գէ .

г ր լ> pp Г-Հր Ւ * Р Р
շար-գէ  մա չու  -  նա շար -  գ է  ո է  սը

рЬ գո լա  - գէ  -  լը Դավ-րի -  շէ  Ավ-գի լա -վան-գէ

ա  :  г ւ ՜
շա-րէ  - չի ֊ չ ա գ  գէ  սը-ւԼսյ-րա գա լա լ- յէ  մա - լ է  -  դս  - նա

վայ  լօ .  վայ  լօ  վայ  լօ. վայ  լօ. վայ  լօ  Լէ գա յ  լը  մըՕ фпр-գո

М ա А
p t ո*է սը - բէ  խո-զի գան զգա  բրա- յէ  մըՕ բա ՛գուշ սւՕ Ւ

բա ո՞է սր •  բէ  շան զգ՜ս. բըս-մա- Ւ

մըն Яш-յա  բար շուս-տՕԷ բա.

ա
Ո՜է սը - բէ
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բի -pui գ ա - լ ը - գ է  Пш- յտ  ршр  մըր-ՕԷ рш.

| * j - 1 ա Կ ip*Pp p г а .1 р :р р у
ո“է  սը -  բէ  �� վէ  մըն շա-վէ  Դավ-րի-շէ  Ավ գի  լա -վա6

*

գ է  շա  -րէ  - շի - չագ  գէ սը -  վա - րա դա լա լ  - յ է

մա - լէ  շա -բը  -  քա -рш  հա -սէբ  գա -  նէ  հա - մի սաղ *թի

48» > յ > } }.\4-
ռը  գուՕ - եա - յ է .  գուն -հա  - յէ .գուՕ-եա-յէ . վայ  դուն-հա- յէ. վա յ։

դարման  բարձրակետին :  Վերջին ն ա խ ա դա  и ո լթ  յո  ւն ո ւ մ  վարընթա  у  
աստիճանական  շարժ  ումր  դեպի  միջին  ոեդիստրը  թուլացնում  , 
լուծում  է ստեղծված  լարվածութ յուն  ր ։

Ամբ  ողջ երգի  րնթարբում  իրար  փոխհաջորդում  են  մեւլեդիի 
զարդարման  տարբեր  սկզբունքներ '  տարբերակված  սեկվենրիոն  

և օրնամենտալ  կրկնութ յուններ ,  ինչպես  նաև  մոտիվա յին  մշակում :

Երդի աոաջին նախադասութ յան  ամեն  մի  կր կնություն  ր  տար -
բերակված  է ։  Այդ  կրկնությունների  ընթ ա ր բ ո ւ մ  նախադասությունը  

րստ  խոսքերի  ծավալի  ընդ լա յնվում  կամ  սեղմվում  է ,  նրանում  
փոփոխվում  են  հնչյունների  հարաբերությունները  և ա յլն ։  Բացի  

առանձին  նախադասությունների  տարբերակված  կրկնութ յուննե -

րի ց , ինտենսիվ  դարդարում  նկատվում  է նաև  բուն  նախադասու-
թ յուններում  , որոնք  հիմնվում  են երեք  հնչյուններից  բաղկացած  
մոտիվի  տարբերակված  սեկվենրիոն  կրկնութ յունների ' մոտիվա -
յի ն  մշակման  վրա ։  Զարդարող  մոտիվր  հանդես  Լ դալիս  հնչյուն -

ների  վերընթաց ,  ս /լիքաձև  և հիմն  ականում  վարընթաց  հաջորդա -
կանութ յամբ ,  տարբեր  բարձրութ յունների  վրա , մետրական  տար -

բեր  դիրքերում ։ Քննենք  երդի  երկրորդ  նախադասությունը ։
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՛Մ  ի աչն  երբեմն ,  ինչպես  1, 3 ,  7, 9 դարձվածքներում  մոտիվը  թերի  Ւէ 
հանդես  դայիս :  Մյուս  դեպքերում  այն  լրիվ  £ ե նույնիսկ  տարրեր 
հնչյունների  կրկնություններով  ընդ լա յնված :  Ւսկ 1 0 ֊ր դ  դա րձվա ծ ֊ 
քով  սկսվ  ում  է մոտիվի  վարընթաց  սեկվենցիոն  շարժումր  հնչյու-
նաշարքէ նոնա յին  հնչյունից  մինչև  տոնիկա : հարդարման  ընթա ց -
քում  մոտիվը  կրում  է նաև  ռիթմ  ական  փո փոխ  ութ  յունն  եր , հնչյուն-
ների  հավասար  և կեսւադծային  հարաբերութ յուններից  անցնելով  
սինկոպային  հարաբերությունների։

Երդի առանձին  մասերի  նման  ինտենսիվ  զարգացումն  էյ 
гստեղծում  է մեծ  հուզականություն  և դրամա  տիղմ։

Եվ ա յսպես ' քառյակա յին  կառուցվածքից  ու պարբերականու-
թյունից  հեռանալը  չի  խախտում  մեղեդիի  զարգացման  օրինա չա ֊ 
փ ութ յունը ։  Ավելին , բացահա  յտ վո ւմ  են  երաժշտության  արտա -

հա յտչականութ յան  նոր  հնարավորություններ :
նկատենք  f որ ժամանակակից  պրոֆեսիոնալ  երաժշտության  

մեջ  շատ  ավելի  հաճախ  են հանդիպում  կառուցվածքա յին  և մետ -
րական  «անկանոնութ յուններ » ,  որոնք  կապված  են մեղեդիի  զար -
գացման  ազատության ,  անընդհատականության  հետ  և որոնգ  
սկզբնաղբյո ւրներն , այնուամենա յնիվ ,  դալիս  են ժողովրդական  
երա  ժշ տ  ո ւթ յ  ունից30»

30 Л. А. Мозель, В. Л. Цуккерман, Анализ музыкальных произне- 
.дений, М., 1967, стр, 615—617.
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*  * *
Մասերի  առավել  բարդ  հարաբերութ յուններով  հետաքրքրա  ֊

կան  են  „Д э л а л е "  ( «Ս իրե լի » ) ,  „ h ’ZCdiUlKO* ( «Հա սա նիկ ո » )  ե ր գ ե ֊

րր :  Երկուսն  Լլ բաղկացած  են երկուական  մասերից ,  որոնք  իրենց  
բնո ւ յթ ով  հակադիր  են  միմ յա նց :  /' տարբերություն  նախորդ  երդե-
րի ,  ա յս  երդերում  ամեն  մաս  ներկա յացնում  է ինքնուրույն  կա - 
ռուցւ /ածք , տարբեր  մե արա  ռիթմով  և հավանաբար  տարբեր  բ ն ւ ո յ ֊ 
թի  խոսքերով31: Մասերն  իրաբի& դատվում  են  պարդ  արտահա յտ ֊ 
վար) ցեղուրներով :  Օրինակ « Հասանիկո»  երդը :

Allegretto ( J=104)

134 i  I  p i  liM-Ji |£МЛ  Щ  J ա

I Ji Л ь ;ւ  J -Д  J11-J J i Ш Щ т

4 J J i  JIJ" -Й J4 J3 J> J I

4 j  ö  Ե j  1

б/Гф/ր կառուցվածքն  է. ոչ պարբերաբար  դարցա  ցող  А ՝ մասերի

31 Երդերր  ձայնագրեք  ենք  Իրանից  տրվող  քրդերեն  ռադիոհաղորդումներիցր 

Խոսքերը  դմվար  հասկացվելու  պատճառով  շեն վերծանվեր
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а  +  а~Ь լրացում  հարաբերութ յամբ  և պարբերաբար  զարգացող  B '  

մասերի  Ь “ЬЬ հարաբերութ յամբ :

*  *  *

Ամփոփելով  մեր  դիտողությունները  քրդական  ժողովրդական  
երգերի  կառուցվածքների  մասին ,  հարկ ենք  համ  արում  կրկնել ,  որ 
այդ  երդերն , իրոք ,  ըստ  բովանդակութ յա ն , բնույթի  կամ  նշանա - 
կութ յան , արտահայտվում  են բա  ղմ  ապիսի  կաոուցվածքներում ։  
Բ'ե' խոսքերի  և թ ե '  մեղեդիների  կառուցվածքա յին  ա յղ  բա գմա -  
ղանութչունր  երգաստեղծման  բնագավառում  ժողովրդի  ձեռք  բ ե -

րած  վարպետության  վկա յութ յունն  է:
•թրդական երգերի  կառուցվածքները  հիմնվում  են  մ եղ ե դ իա ֊ 

կան  զարգացման  պարբերական  և  ոչ պարբերական  սկզբունքների  
վրա  և բաժանվում  են  համապատասխան  խմբերի :  Այստեղ  ևս , 
ծավա լով ,  առանձին  մասերի  հարաբերութ յունների  բա զմազանու -
թ յա մ բ ,  զարգացման  տարբեր  սկզբունքների  զուգորդումներով՝  
առավելութ յունը  պատկանում  է ասերգային  երդերին։ Առանձնա - 
պես  հետաքրքրական  է նաև  մեկ  երգի  սահմաններում  տարբեր  
բնո ւ յթի ՝  զարգացման  սլար բեր  ական  ութ  յա ն  և ոչ պարբերականու-
թ յա ն  վրա  հիմնվող  կառուցվածքների  զուգորդումը : Մ ասերի  նման  
հարաբերությունը  բարձր  է գնահատվում  որպես  ժողովրդական  

երգարվեստում  հաղվադեսլ պատահող  երևու  յթ>

*  *  *

�9 ր  դա  կան  երգարվեստի  բնագավառում  մեր  կատարած  ուսում-
նասիրությունը  հիմնված  Կ՛ 4 0 0 -ի ց  ավելի  երաժշտական  օրինակ-
ների  և մի  շարք  օժանդակ  տեղեկությունների  վրա , որոնք  հաջող- 
լԼեւ Էր  հա յտնաբերել  հիմնականում  ոչ երաժշտագիտական ' պատ -
մական ,  ազգագրական ,  բանահյուսական  բնո ւ յթի  տարբեր  աշխա -
տութ յուններում :  Այդ նյութելւր  մեգ  հնարավորություն  տվեցին

պարզաբանելու  քրդական  երգարվեստի ' երաժշտական  կենցաղի , 
երգերի  ճյուղե  րի  ու ժանրերի , երաժշտական  ա ոանձն  ահ  ա տ կ ու-
թյուննե  ր  ի  տարբեր  հարցեր։ Ամփոփելով  աշխատության  տարբեր  

բաժիններում  տեղ  գտած  հարցերը , կարելի  է անել հետևյա լ  եգրա - 
կացությու  նները :

Երաժշտությունը ' երդն  ու  նվագը  քուրդ  ժողովրդի  համար  
ա մ  են  ա սիրված  ու հարգված  արվեստն  կ: Այն  մեծ  տեղ  է գրավում  
նրա  կենցաղում :  Այս երևույթն  ինքնին  վկա յում  է, որ քրդերր
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երաժշտական  ժողովուրդ  են : Դարերի  ընթացքում  ստեղծել  են հա - 
րուստ  երաժշտական  կենցաղ ,  երաժշտական  ավանդական  սովորու- 
թ յուներ ,  երդերի  ու նվաղների  կատարման  որոշակի  կերպ  և այլն :

Քրդական  ժողովրդական  երդերի  շորս ճ յուղերից , որոնց  մենք  
ւիորձեցինք  առանձին  ֊  աոանձին  բնութադրել ,  կենտրոնականը ' ժ ո ֊ 
ղովրդական  երաժշտության  բնորոշ  և կարևոր  կողմերը  րնդր/րկողր 
համ  արում  ենք  գեղջկականը :  Ինչպես  հարևան  շատ  ժո  ղովուրդներ , 
քուրդ  Ժողովուրդն  Ւէլ հիմնականում  կապված  լինե լով  գյուղական  
կյանքի  հետ ,  ստեղծել  է հարուստ  ու րաղմաղան  գեղջկական  
երաժշաություն։ Այդ  երաժշտության  ժանրերի  մանրամասն  ուսում-
նասիրությունը  մեղ  հանգեցրեց  ժողովրդի  կյանքի  հետ  քրդական  
երաժշտության  ունեցած  սերտ  կաոլին , ժողովրդական  երաժշտա -
կան  մ  տածելակերպի , ժողովրդի  ստեղծագործական  հնարավորու-
թ յո ւն  ՛հերի ավան  դա կ ա ն ո ւթՏան ,ո  Աչդ ավյալներն  են ,  որոնք  հնա-
րավորութ յուն  են տալիս  արժեքավորել  ժողովրդական  ստեղծա -
գործությունն  ամբողջապես :

Քրդական  երդերի  մ յո ւս ' աշուղական , քաղաքային  ճյուղերը  

ուսումնասիրության  մեջ  առա յժմ  ներկա յացված  են  անհավասար  
չափով ,  րստ  եղած  նյութերի  քանակի :  Հետադսւ ուսումնասիրու-
թ յունների  ընթացքում  հնարավոր  կլինի  պարդ  ել հոգևոր  ե րաժշտու- 
թ յա նր  վերաբերող  որոշ  հարցեր , որոնք  առնչվում  են ժ ո ղ ո ֊ 

վրրդական  երգարվեստի  վաղ  շերտերի  հետ  և որոնց  ուսումնասի-
րումը  հնարավորություն  կտա  աոավել  ևս խորանալու  ժողովրդա -
կան  երգարվեստի  առանձնահատկությունների  մեջ :

Ժողովրդական  երդերի  ա ոանձն  ահ  ա  տ  կու թ  յունների  ուսումնա -
սիրություն  ի  ց  կարելի  է եղրակացնել ,  որ երաժշտա  կս/ն արտա -
հայտչական  մ  իջո ցներր '  լա  դա -ինտոնացիան , ռիթմը , կաոուցված-
ք ը , որո)ւք բա  ղմ  ա բո  վանդակ  երդերի  հիմք  են  ծաոա յե լ ,  ժողովուրդը  
ստեղծել  և. որոշակի  սկղբոլնքներով  ւքշակել է դարերի  րն  թաղքում : 
Այն  հանգամանքը ,  որ քրդական  երաժշտությունն  ունի սեւիական 
<րբնավորութ յուն » ,  ղարդացման  յուրատեսակ  սկղբո լնքներ , դրա 
մասին  է խոսում  երսրժշտ ական  լեզվի  կապը  ju ո и ա կ ց  ա կ ան լեզվի  
ինտոնացիաների  և ժողովրդական  բան  ա  и տ  ե ղծ ո ւթ յան  տաղաչա -
փության  օրինաշսսիութ  յունների  հետ :

Վերը քննարկված  երաժշտական  կենցաղի ,  երդարվեստի  ճ յո ւ-
ղերի ,  ժանրերի  ու երդերի  առանձնահաւոէլութ  յունների  հարցերից  
յուրաքանչյուրը  քրդագիտութ յան  համար  ունի իր  նշանակությունը : 

Դրանց  լուսաբանում  ր  հն  ա ր  ա վո ր  ո ւթ  չուն  է տալիս  ա if բո  ղջսւ կան
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յդ ա տ կ ե ր ա  ց  ո ւմ  կազմել  քուրդ  ժողովրդի  հոգևոր  մշակույթի  մասին  
և  վեր  հանել  առավել  ընդհանուր  ու հետաքրքրական  հատկանիշ ֊ 
ներւ Դրանք  կարող  են  կապված  լինել  նաև  ընդհանրապես  արե- 
Վելա  գիտութ յան  հարդերի  հետ , որոնց  մեջ  աոանձին  ժողովո ւրդ ֊ 
ների  հոգևոր  մշակույթի  հարաբերութ յունները  պարզաբանելը  
կարևոր  նշանակություն  ունի :

թրդական  ժողովրդական  երաժշտության  ուսումնասիրման  
գործն  ական  նպատակներից  մեկը  պետք  է լինի  ազգա յին  պ րոֆ ե ֊ 
սիոնալ դպրոցի  ստեղծու  մն  ու զարգացա  մ ը , որը պահանջում  է 
ա,ԺւՒ  լա յնորեն  երևան  բերել  բուն  ժողովրդական  երաժշտությունը  
և  պարզաբանել  նրա  ոճական  առանձնահատկությունները :  ժ ո դ ո ֊ 
վըրդական  նյութը  ընդունելով  իբրև  ատաղձ ,  ա յն  պետք  է վ ե րա ֊ 
ի մ  աստ  ավորել ,  գտնել  նրա  էութ յունից  բխող  արտ  ահ  այտ  լա  կան 
միջոցներ ,  որոնք  կօգնեն  տվյա լ  նյութը  հասցնելու  պրոֆեսիոնա լ ֊ 
կոմպոզիտորական  տեխնիկայի  աստիճանին :



( Р е з ю м е )

Сознавая необходимость записи и изучения богатой и 
самобытной курдской народной музыки, автор приступил к 
данной работе, стремясь выявить, в основном среди курдов 
Советской Армении, новые музыкальные образцы, представ-
ляющие научную и художественную ценность, и исследовать 
ряд основных вопросов этой музыки. Хотя мы располагаем 
некоторым количеством записей, курдская народная музыка 
не была до сих пор достаточно изучена, если не считать пред-
ставленного в Берлине, но до сих пор не найденного, специаль-
ного исследования Комитаса.

Введение представляет собой критический анализ запи-
сей курдских народных песен; в нем выясняется значение этих 
записей для научного познания курдской народной музыкаль-
ной культуры.

Первые записи, сделанные русским музыкантом П. Сияль- 
ским и опубликованные в 1861 году в Петербурге, представля-
ют лишь исторический интерес.

Собиранием курдских песен более основательно занима-
лись армянские музыканты: Хр. Кара-Мурза (его записи еще 
не выявлены), Комитас, Сп. Меликян, К. Закарян, и частич-
но М. Агаян, А- Кочарян, С- Гаспарян.

В области собирания курдской песни центральное место 
занимают записи тринадцати эпических песен Комитаса, 
изданные в 1904 году в Москве отдельной брошюрой в качестве 
приложения к труду С. Анкуии «Армяно-курдский эпос», 
а также несколько рукописных записей, хранящихся в 
комитасовском архиве Музея литературы и искусства Армян-
ской ССР. Являясь результатом тщательных исканий и требо-
вательного художественного отбора, каждая из курдских 
записей Комитаса содержит ценный и богатый материал для 
научного исследования.

Записи курдских песен ученика Комитаса—Спиридона 
Меликяна осуществлены в различных районах Советской 
Армении и содержатся в двух этнографических сборниках.

КУРДСКОЕ НАРОДНОЕ ПЕСЕННОЕ и с к у с с т в о

172



изданных посмертно. Из примечаний узнаем, что все певцы- 
ткрорматоры были армяне. Это обстоятельство отразилось,. 
по-впдимому, на интерпретации песен, в связи с чем записи 
могут быть привлечены для изучения межнациональных музы-
кальных связей.

Результатом работ курдоведческой экспедиции, организо-
ванной Наркомпросом Армянской ССР в 1931 году в различ-
ных районах Армении, явился «Сборник курдских народных 
песен» советского армянского композитора К. Закаряна, из-
данный в 1936 году в Ереване. Этот сборник содержит 127 об-
разцов. в основном песен-плясок. За и иен К. Закаряна имеют 
определенную научную ценность. Они дают некоторое пред-
ставление об особенностях бытования жанра песен-плясок и о 
влиянии песен соседних народов.

Интересный материал для специального исследования 
песен-плясок содержится в сборниках, изданных курдскими 
музыкантами-фольклористамп. Из них два были составлены 
автором дайной работы (Ереван, 1960, 1964), последующие 
три—Д. Джал ил (Ереван, 1964, Москва, 1965, 1973).

Основную часть всех указанных записей курдской песни 
составляют песни-пляски, вследствие чего курдская народная 
музыка представлена в известной степени односторонне- 
Учитывая это, автор старался выявить и образцы других жан-
ров, часть которых в виде примеров содержится в исследова-
нии-

В первом разделе работы показаны условия бытования 
крестьянской, ашугской, духовной, городской песни, во-вто- 
ром—их жанровые особенности.

Наиболее распространена в народе крестьянская песня, 
поскольку основная масса курдов живет в сельской местности. 
Крестьянская песня очень ярко отражает национальный дух 
народа, его творческие возможности и особенности националь-
ного исполнительского искусства. Однако не меньший научный 
интерес представляют и другие виды творчества, самостоя-
тельность которых обусловлена различием не только их соци-
ального назначения, но и музыкально-поэтическими особен-
ностями.

А шу г е  кое  искусство курдов аналогично распростра-
ненному среди восточных народов сельскому ашугскому 
искусству. В работе даются сведения о быте курдских ашугов, 
о соревнованиях, обучении, а также о жизни и творчестве 
некоторых из них.

Записанные ашугские песни имеют несомненную общность 
с крестьянскими протяжными песнями, которая выражает-
ся в импровизационном строении, в свободной форме стихо-
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сложения и в неперподичности изложения мелодии. Суще-
ственное различие наблюдается в поэтическом содержании, в 
большей эмоциональной выразительности текста и мелодии, 
что вызвано иными условиями их создания и исполнения, 
иным восприятием явлений жизни. Обычно несколько преуве-
личенно, черезмерно эмоционально выражены чувства счаст-
ливой и неразделенной любви. Важным։։ выразительными 
средствами являются аллегории, яркие эпитеты, которые нео-
бычны для крестьянской песни. Мелодии песен также богаты 
многообразием выразительных средств. Они протяжны, содер-
жат широкое, гибкое развитие, имеют переменное ладовое 
строение, основанное на эолийско-дорийском звукоряде.

Автором изучена д у х о в н а я  музыка только курдоз-ези- 
дов. В данном разделе имеются сведения о духовных школах, 
религиозных праздниках сопровождаемых пением, некоторых 
особенностях манеры исполнения.

Из духовных песен автору удалось выявить кавлы и бей-
ты. Кавлы—своеобразное восхваление апостола езмдов, шейха 
Ади, и религии езидов. Они исполняются во время религиоз-
ных обрядов. Напротив, бейты—это народные мифы и леген-
ды духовного и частично светского содержания. Они исполня-
ются также во время крестьянских обрядов На основе духов-
ного содержания кавлов и бейтов в работе они условно пред-
ставлены в одной группе-

Духовные песни отличаются от крестьянских сдержан-
ным применением композиционных средств. Имеют сравни-
тельно малый диапазон, короткое дыхание мелодической ли-
нии, основанной на эолийском и локрийском звукоряде.

Г о р о д с к а я  песня начала развиваться в Курдистане с 
развитием городской культуры, с появлением интеллигенции, 
с пробуждением национального самосознания народа. В пос-
ледние годы развитие городской песни наблюдается и в среде 
курдов, живущих в Советском Союзе. Содержание записан-
ных городских песен—патриотизм, любовная лирика. Они име-
ют простые композиционные элементы—сравнительно неслож-
ную ладовую основу, периодическое развитие, основанное на 
орнаментально-варьированных или секвенционных позторах 
небольших ритмо-интонационных построений.

Музыкальными традициями особенно богат к р е с т ь я н -
ский  быт, имеющий вековую историю. В работе отмечены 
место и значение музыки в народных празднествах и роль 
последних в развитии народного пения, в усвоении хаоактер- 
ных особенностей национальной музыки. В крестьянских пес-
нях выявлены и описаны следующие жанры: песни трудовые, 
обрядовые, семейного быта, песни из эпоса «Златорукпй хай».
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песни-сказы, исторические и любовные песни, песни-пляски и 
детские песни. В трудовых песнях, песнях-плясках и детских 
песнях обнаружены черты общности с подобными песнями 
других народов; напротив, обрядовые песни, песни эпоса, 
псснп-сказы, исторические и любовные весьма самобытны. 
Именно в них раскрываются основные характерные особен-
ности музыки курдов: импровизационно-речитативное изложе-
ние мелодии, ее развитие в нисходящем направлении на пере-
менной ладовой основе с варьированным повтором отдельных 
коротких частей и с характерными синкопированными оборо-
тами.

В работе уделено место словесному содержанию песен, 
взаимоотношению слова и музыки, чертам общности и отличия 
между отдельными жанрами.

В песенном искусстве курдов за годы советской власти 
произошли значительные изменения в формах и жанрах 
традиционного песенного творчества и тематике песен. Возни-
кли новые жанры. Созданные сравнительно недавно курдские 
с о в е т с к и е  песни ,  которые своими художественными 
достоинствами пока уступают традиционным песням, предста-
вляют собой качественно новый этап развития народного 
музыкального искусства.

Музыкальным особенностям курдских песен посвящена 
третья глава исследования, охватывающая вопросы ладо- 
пнтонации, ритма и строения песен.

Простые л а д о в ы е  п о с т р о е н и я  вследствие отсутствия 
в них полутонов характеризуются слабыми функциональными 
связями- Тяготение между ступенями выражено слабо, а 
завершение песни часто не характеризуется устойчивостью 
тоники. Песни, имеющие подобную ладовую основу, отличают-
ся от других простотой ритмо-интонационной сферы и формы.

В ладовых построениях с одним устоем, кроме основного 
ладового центра, имеется и побочная опора. Звукоряд, лежа-
щий между тоникой и побочной опорой, представляет главное 
или тоническое звено лада, которое характеризует ладовое 
наклонение данного построения. В работе рассматриваются 
имеющие различные побочные опоры эолийские, миксолидий-
ские. локрийскис (диатонические, а также альтерированные) 
ладовые построения з их характерных интонационных сфе-
рах и соответствующей выразительности.

Выделяются два вида сочетаний ладовых сфер—слитные 
и раздельные. В первом виде первичная ладовая сфера не 
утверждается и мелодия переходит к следующей сфере. Во 
втором виде сочетаются устойчивые сферы н происходит срав-
нительно полное изменение ладовых функциональных связей.



В зависимости от р и т м и ч е с к о г о  склада, присущего 
музыке Востока в целом, то есть от танцевальности, песенно- 
сти и речитативности ритма, курдские песни можно разделить 
на три группы.

Ритм песен первой группы характеризуется тесной связью 
с равномерным движением—ходьбой, работой, танцем. Ритм 
песен второй группы связан с интонациями мелодии, а треть-
ей—с интонациями разговорной речи.

Тексты песен первой группы имеют силлабо-тонический 
стих, который находится в тесной согласованности с ритмом 
мелодии. И, естественно, в песнях этой группы преобладают 
сравнительно простые ритмические построения. Тексты второй 
группы имеют как силлабо-тонический, так и свободно-речи-
тативный стих. Их ритм отличается сравнительно сложным 
построением. Песни с речитативным ритмом имеют своеобраз-
но свободный стих, близкий к тоническому. Организующий 
принцип такого стихосложения—относительная синтаксичес-
кая самостоятельность каждой строки, законченность мысли, 
сопровождаемая соответствующей цезурой. Каждая синтакси-
ческая единица этих песен выражается различного объема 
построениями, ритмическая акцентировка мелодии которых 
столь же свободна, как и текста. Песням этой группы присущи 
многообразие и сложность ритма.

С т р о е н и е  курдских народных песен основано на опре-
деленных принципах формообразования, а именно на перио-
дичности и нспериодичностн (импровизационности) развития. 
По этим принципам песни разделены на две группы.

Тексты песен первой группы в основном двухстрочные 
или четырехстрочные, имеют силлабо-тонический стих и стро-
фическую форму. Поэтому при повторении стихов ритм напе-
ва не меняется, однако в результате изменений мелодии в 
кадансах строк возникают более сложные строения периода.

Тексты второй группы имеют свободное стихосложение, 
состоят из неравных строф. Соответственно и мелодии песен 
этой группы имеют свободное развитие и строение. Каждая 
законченная строка текста обычно выражается одним музы-
кальным построением. В результате в мелодии образуется от 
двух до пяти-шести и более неравных разделов. В этих песнях 
к принципам варьированных повторов добавляется принцип 
мотивной разработки, что углубляет эмоциональное содержа-
ние песни.

Каждый из рассмотренных в работе вопросов имеет свое 
значение для курдоведсния. Они могут быть также связаны с 
общими вопросами востоковедения, среди которых выявление 
связей духовной культуры отдельных народов имеет большое 
научное значение.
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