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Ozet
Bu yazida incelemeye calisacagim sey Akira Kurosawa ve Yilmaz Giiney filmlerinde
islenen Biyopolitik unsurlardir. Biyopolitika kavrami Michael Foucault tarafindan Cinselligin
Tarihi adli kitapta kavramsallagtirilmistir. Bu kavram ozelinde iki yonetmenin filmleri
incelenecektir. Japonya ve Tiirkiye drnegi iizerinden iktidarlarin sinema tizerindeki etkisi ve
yonetmenlerin bu etkiyi nasil sinema perdesi iizerinden elestirdigi ve bizlere nasil aktardigina

bakilacaktir.

Giris

Modern doneme kadar hiikiimdarlarin elinde bulundurdugu o6ldiirme giicii modern
dénem ve modern iktidarlarla birlikte yasatma giiciine evirilmistir. Oldiirmeyi degil yasatmay1
segen iktidarlar boylelikle kendi 6znelerini olusturma firsati bulmus ve yasamin her aninda
faillik alanlarimiz igerisinde bulunmuslardir. Oldiirmeyen yénetici, 1slah etme, iyilestirme,
terbiye etme gibi yontemlerle insanlar1 hayata kazandirmis ve kapitalist sermayenin istedigi
isgliclinii saglamistir. Bunu yaparken saglik hizmetleri, egitim hizmetleri, ulasim hizmetleri,
yiyecek, giyecek, cinsellik gibi her seyi diizenleyen, her seyi belirleyen bir politika s6z konusu
olmustur. Bu politika Foucault’ya gore biyopolitikadir. Sahsin biosu iizerinden yani biyolojik
varligi lizerinden ele alinan bir diizenleme tarzidir. Biyopolitika bir iktidar yontemidir. Bu yolla
her iktidar kendi dznesini olusturur. Tktidari 6nemsedigi sey niifusun sagligi, iiretkenligi ve
zenginligidir. Iktidar kendi 6znelerini yaratir ve bu 6zneleri dzgiir birakir. Bu sekilde bir sirket
veya bir vatandas kendini nasil ydnetecegini bilir. Iktidar kendi faillik alanmni olusturur fakat
Foucault’nun sdylemiyle stratejisini belli etmez. Yonetimselligini gostermeden faillere 6zgiir
olduklar1 hissiyatini verir ve seylerle kurdugumuz iliski, ¢izilen sinirlar etrafinda stirekli halde
sekillenir. Bu tecriibe yasanilan cografyaya gére elbette ki degisim gosterir. Iktidarlar farkli
stratejilerle halkini yonetmeyi ve onlar lizerinde goériinmez tahakkiim araclarini olusturmayi
amaglarlar. Bu noktada nasil olur da Japon bir yonetmen ile Turk bir yonetmen sistemdeki
sikintilart hemen hemen ayni bakis agilariyla anlatir sorusu bu makalede sorgulanacak temel
unsurlardan birisidir. Akira Kurosawa ve Yilmaz Giiney 6rneklerinde kurulacak olan irtibat

anlamak adma yOnetmenlerin hayatlar1 ve var olduklar1 diizenleri tanimanin faydali olacagi



kanaatindeyim. Bu amagla ilk once biyopolitika nedir sorusu iizerine yogunlasip ardindan
Tiirkiye ve Japonya drnekleri iizerinden her iki iilkede de farkli formatlarla ayni dertlerin nasil

ve neden islendigini tespit etmeye ¢alisacagim.

Seylerle Kurulan Iliskinin Degisimi

Yabancilagma kavramini ilk ele alan yazarlardan biri Karl Marx’tir. Marx’a gore
yabancilagsma insanin kendi emegine yabancilagmasidir. Kendi emegine yabancilagan insanin
seylerle kurdugu iliski de bu minvalde degisiklik gostermistir. Marx, kapitalizm varhigini
sirdlirdiigii  slirece, yabancilasmanin devam edecegini, yabancilasmanin ortadan
kaldirilamayacagin1 ve insanlarin burada kendilerini gergeklestirebilmelerinin  miimkiin
olmadigini ileri stirer. (Cevizci, 2012) Devam eden bu yabancilasma ve eyleme alanlarinin
miimkiinslizliigli insanlarin seylerle olan irtibatin1 degistirmektedir. Marx seylerle olan
degisimi ekonomik nedenlerde ararken, Foucault bu degisimi daha mikro diizeye indirmistir.
Foucault’ya gore bu mikro diizeydeki incelemeler, bize seylerle olan iliskimizdeki degisimin

faillerinin tespit edilmesini saglayacaktir.

Uzun siire egemen iktidarin ayirici 6zelliklerini olusturan ayricaliklardan biri yasam ve
oliim tizerine hakti. (Foucault, 2017) Modern doneme kadar seylerle kurulan iliski insanlarin
istekleri disinda olusan iliskilerdi. Bir hiikiimdar ve bu hiikiimdarin elinde tuttugu bir 6ldiirme
yetkisi vardi. Faillik alanlarini bu yetkiyle olusturan hiikiimdar halkina bir seyleri cebren
yaptirirdi. Dolayisiyla kisilerin failliklerini belirleyen hiikiimdarlarla kurduklar1 bu zorunluluk
iliskisi oluyordu. Hiikiimdar halkina emreder ve halk bu emri yerine getirmek zorunda kalirdu.
Halk kendi faillik alanin1 bu normla beraber olusturdugundan veya kendi faillik alanlar1 bu
sekilde olusturuldugundan bu durum kabul edilmis bir gergekti. Aksi bir durumda 6ltimleri
kacinilmazdi. Bu yiizdendir ki her sey transparan bir durumdaydi. Fakat 18.yiizyildan itibaren
Ozellikle sanayi devrimiyle birlikte, imparatorluklarin yikilip yerlerine modern devlet
anlayisinin gelmesi, seylerle kurdugumuz iliskinin degismesine neden oldu. Bu degisen
iligkileri ve piyasanin bu degisen iligkileri belirleyecek giicli yakalamasi neticesinde insanlarin
Uretim sirecine dahil olmasi1 zorunlulugu dogdu. Boylelikle modern donemden once isleyen
isime yaramiyorsa Oldiireyim sistemi tarihe karisip, yerini nasil isime yarar sistemine birakt.
Modern insanin 6znelestirme siireci nasil isime yararla birlikte baslamis oldu. Ama bugiin,

iktidar, etkisini yasam {izerinde ve bu yasam siirdiikge kurar; 6liim bunun siiri, iktidarin



elinden kacan andir. (Foucault, 2017) Halkinin 6lmesini istemeyen tam tersine yasamasi i¢in
elinden geleni yapan iktidarlar bunu neden istemektedirler? Depremde yikilmayan evler, yedi
yerden patlayan hava yastiklari biliyliik ve genis otoyollar, giivenlikli siteler bunlarin hepsi
halkinin 6lmesini istemeyen daha ¢ok yasamasi i¢in ugrasan ve onlar yasarken kendinden daha
kapitalist bir 6zne olusturdugu i¢in ¢ok harcama yapan halk ve boylelikle daha ¢ok kazanan
iktidar icindir.

Foucault her seyden 6nce her bir donemin kendine 6zgii bir epistemesi, bilgi tarz1 veya
epistemik bir yapisi oldugunu 6ne siirer (Cevizci, 2012). Bu bize her dénemin epistemeye
ulasacagi yollarin degisiklik gosterdigi ve epistemeye ulasan yollarin iktidarlar tarafindan
kontrol edildigini gostermektedir. Bu yiizdendir ki tarih i¢ginde var olmus her iktidar farkli bir

strateji izlemistir. Bu stratejisini gizlemeyi becerebilenler basarili olmuslardir.

Tiirkiye ve Japonya Ornegi belli noktalarda benzerlikler gosterirken belli noktalarda
farkliliklar s6z konusudur. Kurosawa ve Giliney se¢cimimin nedeni ise ¢agdaslarinin tersine
soylemekten korktuklar seylerin az olusu ve bu noktada séylemlerini sinema perdelerine sarih

bir sekilde yansitmalaridir.

Yilmaz Giiney Donemi Tiirkiye Tecriibesi

Yilmaz Giiney 1937°de Tiirkiye’nin glineyinde Adana’da, yedi ¢ocuklu bir Kiirt ailenin
oglu olarak diinyaya geldi. Sinema kariyerine bir oyuncu olarak basladi ve yirmisinin
senaryosunu kendisinin yazdigi altmistan fazla popiiler aksiyon filminde oynadi. (Nowell-
Smith, 2018) 1950’lerin sonu 1960’larin basina tekabiil eden gengligi, onun bugiin Cirkin Kral
lakabiyla tanimamizda basat bir rol istlenmistir. Giiney, asi, bildigini sozciiklerinden
esirgemeyen, ezilenlerin, dislanmislarin, 6tekilerin yonetmeni olmustur. Filmlerinde isledigi

temalar1 da bu minvalde islemistir.

Bir film, bir kitap, bir tablo yapildig1 donemden izler tasimak zorundadir. Yonetmen,
yazar veya ressam eserini olustururken doneminin akilsallig1 eserlerinde kendine yer bulur.
Siyasi goriisii ister iktidar yanlis1 olsun ister karsit goriislii olsun isterse herhangi bir goriise
bagli olmasin, birey yasadigi donemin akilsallig1 icerisinde var olur. Yani iktidar, ki burada
iktidardan kastimiz yonetici veyahut basbakan degildir. Bu noktada iktidar nedir sorusuna

verilecek bir cevap olmadig1 gibi verecegimiz her cevap da dogru kabul edilecektir. Ancak



Foucault’ya gore iktidar sOylediklerinizi iceren fakat her zaman bundan daha fazlasi olan bir
isleyistir. Iktidar kendi akilsalligini olusturabildigi kadariyla basarili olabilir. Yandas goriis
kadar karsit goriis de iktidar i¢in basat bir rol oynar ¢iinkii her sey zitt1 ile kaimdir.

Yilmaz Giiney’in sinema seriivenin basladigi yillar Tiirkiye siyaseti i¢in calkantili
yillardir. Cumhuriyetten beri var olan iktidar 50’li yillarda degismis yerini sag goriislii basinda
Adnan Menderes’in bulundugu yonetime devretmistir. Tiirkiye ikinci diinya savasina fiilen
girmese de ittifaklariim dahil oldugu savastan ¢okca etkilenmistir. ikinci diinya savasi sonrasi
her Post-war donemi gibi zorluklar yasanmis ekonomide ¢okiisler olmustur. Tiirkiye’nin maddi
olarak ¢ektigi sikintilar kendini hayatin her alaninda gostermistir. Bu kriz durumunda basa
gelen Menderes yonetimi kurduklari iliskiler ve yaptiklar: antlagmalar ile iilkeyi kalkindirmak
adina birtakim c¢abalarla hemhal olmuslardir. Hem birinci diinya savasindan sonra hem de ikinci
diinya savasindan sonra devletin yiikiinii azaltacak halka istihdam saglayacak zenginler devlet
eliyle var olmustur. Fakat diinyanin ¢ogu yerinde oldugu gibi nekahet hallerinde bir sinif
yiikselise gegerken bir sinifta bulundugu yeri muhafaza edememis, grafiklerdeki ¢izgiler arast
mesafe uzamistir. Yani zenginler paralarina para katarken fakirler yiyecek ekmege muhtag hale
gelmiglerdir. Gelisen biiyiik sehirler, Anadolu insaninin istahin1 kabartmis zaten halihazirda
koyde ekip bigtigi ile para kazanamayan cift¢i aileler, yiginlar halinde biiyiik sehirlere gogii
baslatmustir. Biiyiik sehirlere gelen aileler Istanbul’da sur i¢i disinda kalan yerlere; Giingdren,
Bagcilar, Gaziosmanpasa, Kagithane gibi bos arsalarin oldugu yerlere gidip kendilerine derme
catma gecekondular insa etmiglerdir. Bunun sonucunda gecekondu mahalleleri olusmus ve
bliyiiksehir niifuslart hizli bir sekilde artmistir. Bu noktada sehir bazi talepleri
karsilayamamustir; altyap1 yetersizligi fabrikalarda is¢i ihtiyacinin olmamasi, yollarin olmayisi,
ulagimin az yerde ve seyrek olmasi, bu sehirlere gelen insanlar1 hayal kirikligina ugratmistir.

Eskiden kiiciik kdylerinde ¢orbalar1 pisen ailelerin ocaklar1 yanmaz olmustur.

Bu ortamda artan fakirlik, yoksulluk, aciz hissetme duygusu insanlar1 belli bash suglari
islemeye sevk etmistir. A¢ kalan insanlar hirsizlik yapmaya baslamis hirsizlikta basarili
olamayan insanlar elindeki paralarla tefecilik yapmis, mafyalar ylikselise gecmis ve en
nihayetinde insanliin ilk giinahlarindan kabul edilen 6ldiirme fiili biiyiik bir artig gostermistir.
Bunun sonucunda insanlar igeri diigsmiis ve aileler ¢ikmaz bir yola siiriiklenmistir. Tam bu nokta
bizlere Biyopolitikanin bir ¢ikmaza girdigini islemesi i¢in belli bash carklarin Tiirkiye
orneginde eksik oldugunu gosterir niteliktedir. Yonetim sanati olarak addedebilecegimiz
Biyopolitika, Tiirkiye orneginde bir yonetememe sanatina gegisi gozler Oniline sermistir.

Iktidarlarin akilsallig1 ile birlikte geldigini daha 6nceden de belirtmistik. Fakat Tiirkiye kendi



akilsalligin1 olusturamamis disaridan ihrag etmistir. Ikinci diinya savasi sonras1 gelen Amerika
yardimlari, Tiirk halkinin gonliinii fethetmis, Tirkiye’ye gelen Amerikali baskanlar ve
biirokratlar biiyiik seving gosterileriyle karsilanmistir. Antikomiinist bu yardimlar kapitalizmi
care olarak gosterip Amerika’nin yaninda saf tutmaya sevk etmistir. Bor¢lar alinip yeni yollar

yapilmis yeni Amerikan araglarina Amerikan marka benzinler kullanilmistir.

Sosyal Darwinizm diisiincesi i¢erisinde Herbert Spencer gii¢lii olanin ayakta kalabildigi
bir sistemi savunur. Yasamaya layik olanlar yasar layik olmayanlar ise dliirler. Bu sekilde bir
ik 1slahi saglanmis olup gligsiizlere hayatin hi¢cbir yerinde miisamaha gosterilmez. Burada
hayatta kalabilme mantig1 elinizde tutmus oldugunuz kapitale baghdir. Bir kapitaliniz yoksa ya
dleceksiniz ya da 1slah edilmek iizere cezaevlerine gotiiriiliip egitileceksiniz.* Y1ilmaz Giiney’in
¢ikis noktasi burasidir. O ¢ogu filminde ana tema olarak gucli olamayan, 6lume terkedilen
insanlarin  hayatlarin1  konu alir. Giliney’in filmlerinde devlet, polis devletidir, yani
panoptikondur. Bir devlet vardir fakat bu devlet iilkenin tepesine yerlestirilen bir gozetleme
kulesinde insanlar1 izlemektedir. Insanlar izlendiklerini bilir ve fiillerini buna gore
gerceklestirir. Gliney filmlerinde bu panoptikonu yikmak i¢in alt metin olarak devrim ihtiyacini
stirekli halde sorgulatir. Evet o, iktidarin fail oldugumuz her alana sirayet ettigini bilmektedir.
Yasayis bigimimiz, diisiince bi¢imimiz, kotiililk yapma bigimimiz, cinayet isleme bigimimiz,
devlet tiim bu alanlara sirayet etmistir. Eger bir devrim gergeklesip kapitalist diizen yikilir ve
yerine Marxist bir diizen gelirse Giiney halklar arasindaki esitsizligin kalkacagini diisiiniir.
Onun i¢in filmlerinde tapu dagitan devlete karsilik, gérdiigli bosluga kacak yollarla bina yapan

insanlar vardir.

Duvar Filmi ve Bir iktidarin Yok Olusu

Duvar, Yilmaz Giiney’in yazip yonettigi 1983 yapimui filmidir. Giiney 1981 yilinda
hapishaneden ka¢ip Fransa’ya yerlesmistir. Duvar filmini Ankara Ulucanlar cezaevinde
yasadig1 bir olaydan esinlenerek kaleme almistir. Film 1976 yilinda cezaevinde ayaklanan
cocuklarin hikayesini anlatir. Olay yasandiginda Giiney’de ayni ceza evindedir. Cocuklarin
cezaevinde gordiikleri kotii muamele, bir ranzada 5 kisiden fazla insanin kalisi, koguslarda
sobanin olmayist ayaklanmanin nedenlerindendir. Bu ayaklanmanin miisebbibi olarak Giiney

gosterilse de bu durum kanitlanamamistir. Film Fransa’da ¢ekilmis ve oyuncularin neredeyse

L Ayrintih bilgi icin bkz: Laval, Diinyanin Yeni Akli



tamami1 amator kisilerden olusmustur. Filmin kiinyesini bu sekilde 6zetleyebiliriz. Peki bu film

bizlere neyi nasil anlatmigtir?

Foucault, Hapishanenin Dogusu kitabinda 6zetle sunlar1 soyler; modern donem oncesi
donemde hiikiimdarlar suclular1 6ldiirme yetkisine sahipti. Fakat modern donemle birlikte bu
durum ilga edildi. Jeremy Bentham’in tasarladigi hapishane sistemiyle birlikte suglular
oldiirtilmeyecek fakat yasam haklarindan da yararlanamayacakti. Yani modern insanin en
biiyiik hakki olan 6zgiirliigii elinden alinacakti. Bentham’in tasarladigi sistemde bir gozetleme
kulesi ve bu gozetleme kulesinin etrafina yerlestirilmis koguslar bulunuyordu. Gozetleme
kulesinin en 6nemli 6zelligi nereden bakilirsa bakilsin goriinebilmesiydi. Hapishanede her kim
ne yaparsa yapsin, gozetleme kulesi tarafindan goriilebilirdi. Bu durum mahkumlarin
korkmasina ve hareketlerini bu gergekligin farkinda olarak sinirlandirmasina yol a¢mustir.
Stirekli halde go6zetleniyorsaniz hi¢bir yere kagcamazsiniz, yaptiginiz her sey goriiliir ve
cezalandirilirsimz. Bu bakimdan hapishanenin tanris1 gozetleme kulesidir. Insanlar
hareketlerini ona gore sekillendirir ve ondan korkarlar. Panoptikon bir¢ok sekilde okunabilir;
bir tanri, bir iktidar, bir devlet. Ama en nihayetinde ¢ikacak sonug¢ aynidir biri bizi izliyor ve

fiilerimizi bizi izleyen kisiye gore sekillendiriyoruz aksi taktirde cezalandiriliriz.

Duvarda anlatilan hapishane bir lilke metaforudur. Bu hapishanenin i¢inde tecaviizciist,
slibyancisi, alimi, zalimi, bebegi, yaslisi herkes bulunur. Duvarlar bir semboldiir, iyiyi de
kotiiyli de i¢inde barmdirir. Bu duvarlarin iginde insanlar1 yonetmek igin yoneticiler bulunur.
Bu yoneticiler konumlar1 geregi gozetleme kulesinin en iistlidiir. YOneticiler arasinda bir
hiyerarsi s6z konusudur. Filmin baslarinda hapishaneyi denetlemek icin gelen miifettis ki film
boyunca gorebilecegimiz en yetkili kisi odur, insanlarin hallerini goriir, durumlarini dinler ve
altinda calisan insanlara kizdiktan sonra sahneyi terk eder. Bu sahneden sonra gii¢ artik
hapishanenin miidiiriiniin ellerindedir. 4. Kogustaki cocuklara gore duvarin icindeki Allah,
hapishanenin midiiriidiir. Allah’in peygamberleri ise miidiiriin emri altinda ¢alisan
gardiyanlardir. Fakat gardiyanlar arasinda da bir ayrim s6z konusudur. Gardiyanlar arasindaki
riitbe arttikca miidiire yani ¢ocuklara gore Allah’a yakin olmasi da o oranda artig gdsterir.
Devletlerin i¢inde her tipten insanin oldugunu sdylemistim. Bu insanlardan bazilar1 da
devrimcilerdir; yani baskaldiranlar. Hans-George Gadamer Hakikat ve Yontem kitabinda
hepimizin bir oyun igerisinde oldugunu sdyler. Bu oyunlar ¢cok degiskenlidir. Bu noktada asil
motivasyon ise oyunun i¢inde olmadigini insanin kendisine salik vermesidir. Eger oyunun
icinde oldugunu diisliniir ve bunu kanitlarsan oyundan ¢ikar ve oyun bozmaya baslarsin.

Giiney’e gore diizen bir oyundan ibarettir ve bu diizenin bir oyun oldugunun farkina varip halki



daldig1 o derin uykudan uyandiracak kisiler ise devrimcilerdir. Fakat iktidarlar, oyunun farkina
varanlar1 yani kendi oyunlarint bozmaya calisanlari cezalandirir ¢linkii ¢arkin donmesi,
sistemin iglemesi bu oyuna inanan insanlarla dogru orantidadir. Film boyunca oyunda olan
halkin hikayesini dinleriz. Oyunu fark etmis kisiler rutubetli bir hiicreye yerlestirilmis ve ayda
bir gokyliziinli gérmelerine izin verilmistir. Onlar bahgeye ¢iktiginda diger tiim mahkumlar
hiicrelere tikilir. Onlar Avusturya is¢i marsini sdylerken oyunda olanlar jandarma tlrkusini
sOylerler. Onlar ayaklanirken, dayak yemekten, iskence géormekten korkmazlar fakat oyunun

icinde olanlar oyunu bozmaya ¢alisanlar1 goriir ve inanglarini tazelerler.

Filmde Ali Emmi karakterini canlandiran Tuncel Kurtiz neyi temsil etmektedir? Ali
Emmide bir peygamberdir fakat o devlete goére hata yapan bir peygamberdir. Diger
gardiyanlarin kiifiirlerine dayaklarina, tacizlerine mahsur kalan ¢ocuklar Ali Emmiden sevgi ve
sevkat goriirler. Ali Emmi isleyisin yanlis oldugunun farkindadir, 10 yilda 15 milyon geng
yaratan iktidarin genglerine giinden giine iiziilmekte fakat elinden higbir sey gelmemektedir.
Bir firar girisiminin ardindan kagan ¢ocuklardan sorumlu tutulan Ali emmi miidiiriin karsisina
cikar. Azarlandiktan sonra su soruyu sorar; kovuldum mu? Miidiir ise su cevabi verir; hayir
uzaklastirildin. Ibrahimi inanglara gore Allah, Hz.Adem’i cennetten uzaklastirmstir.
Uzaklastirildig1 yer var oldugu yer degil, diinyadir. Diinya onun i¢in bir strgiin yeridir, er ya da
gec cennete yani var oldugu yere geri donecegini bilir. Ali Emmi cennetten uzaklastirilir ve
sorusturmanin sonucunu bekler. Sonucunda geri doner mi dénmez mi bilemeyiz. Fakat

bildigimiz bir sey var Allah kendisine kars1 ¢ikan peygamber dahi olsa cezalandirir.

Cikan isyan bir iktidarin son olusu degildir elbette ki. Sistemlerin ugradiklar1 kriz
durumlarindan sonra ¢okiise gececegi diisiiniilse de diinya tarihi ¢ogu 6rneginde bunun tam
tersini gostermistir. Krizler sistemlerin hatalarin1 ortaya ¢ikarmis ve gergeklesen regulasyon
stirecinden sonra sistemler daha giiclii bir sekilde yollarina devam etmislerdir. Bu bizlere su
sonucu vermektedir; duvar yikilmayacak, duvarin i¢inde var olan Ozneler siirekli halde

degisime ugrayacak ve her yeni gelen 6zne oyunun kurallarina biraz daha fazla vakif olacaktir.

Japonya ve Tiirkiye Ornegi

Tiirkiye oOrneginin ve neden Yilmaz Giiney’i anlattifim sorusu zihinlerde cevap
bulmustur diye umuyorum. Peki Japonya bu anlattiklarimin neresinde durmaktadir? Ve Tiirkiye
ornegiyle kesistigi nokta neresidir? Japonya tarihine bakildiginda, bizlere muhafazakar bir tlke

goriiniimii vermede yeterli olacaktir. Geleneklerini koruyan ve bunlar1 nesilden nesle aktaran



ve hali hazirda binlerce yillik gelenekleri yasatan bir cografya bu noktada karsimiza ¢ikiyor?.
Fakat 20.yy. s6z konusu oldugunda muhafazakar toplumlar daha fazla muhafazakar olarak
varliklarini stirdiirememistir. Erken ve geg olarak tasnif edebilecegimiz modernlesme siirecinde
Japonya’y1, Tirkiye ile birlikte ge¢ modernlesen iilkeler arasina koymamiz mimkin. Geg
modernlesen iilkelerin ortak bir 0Ozelligi olarak da geleneklere baglarinin tam olarak
kopmamasiyla birlikte gelen yart modernlesme tarzi bir evrenin var oldugu sdylenebilir. Bu
evre belli bash sikintilari giin yiiziine ¢ikarir. Iktidarlarca sdylenen modernlesmenin aksine
insanlarda var olan muhafazakar yapi1 bir kriz unsuru olusturur. Bu kriz bireylerin yasadigi ve
fakat bireyler araciligiyla iktidara yoneltilen bir krizdir. Giliniimiiz diinyasinda bunu anlamak
zor olacaktir zannimca. Ciinkli halihazirda i¢inde dogup biiyiidiigiimiiz diinya bize modern
kimliklerimizle birlikte varlik alani saglamaktadir. Bugiin bu degisimi bizatihi yasamis
insanlara gore gen¢ nesil ¢ikilmasi zor bir batakliktadir. Fakat geng nesil sugsuzdur. Aslina
bakilirsa bir su¢lu aramak zannimca yanlis olacaktir. Modernlesme olgusu herkesin dogru
olabildigi ve kimsenin haksiz ¢ikmadig1 bir evrendir bir bakima. Geleneklerini bir kenara
birakamayan fakat modernlesmeyi de isteyen Japonya ve Tiirkiye yukarida bahsettigimiz
yonetememe kriziyle yuz yiize gelmistir. Yilmaz Giiney bu yonetememe krizini ¢ogu filminde
devleti ve iktidar sert elestirilere tutarak anlatmistir®. Akira Kurosawa ise iktidari elestirmesini
bilmis bunun yaninda da Japonya halkini da elestirmistir. Insanlarin iktidarlar kadar iki yiizlii
olduklari, ¢ogunun yalanci oldugunu ve bir giin basa yani yonetime gecerlerse ayni sistemin

devam edecegini filmlerinde gostermistir.*

Akira Kurosawa ve Japonya Tecribesi

Akira Kurosawa 1910 yilinda Japonya’da diinyaya gelmistir. Abisinin sessiz sinema
donemindeki ¢alismalar1 onun sinemayla tanismasinda basat rol oynamistir. Rashamon adli
filmle odiiller almis ve kendini Avrupa ve Hollywood’da tanitmistir. Filmlerinde yozlagma
unsurunu ¢okca elestiren Kurosawa, devlet ve isleyisi hakkinda da yanlis gordiigii durumlari
elestirmesini bilmistir. Onun yonetmen olarak asil sahneye ¢iktig1 donemler 2. Diinya savasi
sonrasidir. Yukarida da bahsettigimiz iizere savastan ¢ikan Japonya bir kriz i¢ine girmistir.

Ekonomi gerilemis hatta durma noktasina gelmis, insanlar gordiikleri ve sahit olduklar1 savas

2 Ayrintil Bilgi icin Bkz: Milton, Japonya Tarihi
3 Ayrintili Bilgi icin Bkz: Giiney, Yol(1982), Siirii(1979), Umut(1970)
4 Ayrintili Bilgi i¢in Bkz: Kurosawa, Rashomon(1950), Ran(1985) Ikiru(1952)



yasamindan ¢okca etkilenmis ve buna bagli olarak psikolojik sikintilar bag gostermistir. Atom
bombalarinin diistiigii Hirosima ve Nagazaki de bugiin hala bazi ailelerin ¢ocuklar1 engelli
dogmaktadir. Bu bizlere siddetin ve psikolojik travmanin biiyiikliigiini gosterir niteliktedir.
Peki boyle bir ortamda sinema ne amagla yapilir. Insanlarin 61diigii ¢ogu insanin kimsesiz
kaldig1, evsiz yurtsuz kalmis bir millete, filmler nigin iiretilir? Bu soruyu emin
olamayacagimizi bildirmekle beraber Kurosawa’nin diisiinmiis olacagini tahmin ediyorum.
Onu bugiin diinya c¢apinda biiyiikk yonetmen olarak addedebilmemiz bu cesaretinden de
kaynaklaniyor olabilir. Ciinkii o, savas sonras1 yaptig1 filmlerde insanlarin acilarini bir kenara
birakip onlar1 elestirmistir. Yine devletin icinden ¢ikmasi zor olan kosullarinda devletin
isleyisini de elestirmistir. Bu noktadan bakinca Giiney ve Kurosawa’nin, iktidarlar ve insanlar
tarafindan arkasina siginilmasi beklenilen durumlarda bile o siginilan yeri goriip yani lizerinde
durulan zemini elestirmeleri, iki yoOnetmeni de farkli cografyalarda aym1 noktada

bulusturmustur.

IKiru ve Yasamak

Ikiru, Akiro Kurosawa’nin 1952 yilinda yonettigi filmidir. Biz filmin genelinden ziyade
filmin kiiciik bir sekansini1 alip oradan yorumlamaya calisacagiz. Bu sekans, Kurosawa nin
tabiri ile yasamak adina ¢ekilmis 6nemli bir sekanstir. Kanji Watanabe memuriyette 30 yilin
doldurmus bir adamdir. Yillardir ayn1 kiyafetleri giymekte ayn1 yemekleri yemekte ayni
yollardan yiirimektedir. Bu noktada yasanilan 30 yil degil, memuriyete girdigi ilk giiniin
tekraridir yagadigi her giin. Tiim amaci calisip para biriktirmek olan bir adamin sistemle alip
veremedigi bir sey olamaz. Eger kendi ¢ikarlariniz varsa bagkalarinin ¢ikarlarin1 gérmezden
gelirsiniz. Bu bir siire sonra bana dokunmayan yilan bin yasasin durumuna evrilir. Bu anlayisla
birlikte kiigiik cikarlarin birikerek olustugu biiyiik ¢ikar sistemi yani iktidarlar, her istedigini
yapmak i¢in mesru yolu otomatik olarak kendilerine hazirlamis bulunurlar. Onlara boylelikle
kimse kars1 gelemez. Kars1 gelenler ise halktan insanlardir ve susturulmalari kolaydir. Devlet
icinde boyle bir dengenin olmasi da en ¢ok halktan insanlart etkiler. Ciinkii sistemin i¢inde
c¢ikar1 bulunan insan amacina bir sekilde ulasir. Fakat halk yani madun sinif bu ¢ikarlardan
habersizdir. Onlar ilgilendiren mesele karinlarinin doymasi, evlerinin Oniine yol gitmesi,
cocuklari i¢in oyun parki yapilmasidir. Filmde hak isteyen bir halk vardir. Bunlar biirokrasilerin

cogunda oldugu gibi siirekli bir yerlere yonlendirilirler. Bu yonlendirmeler sonucu diinyanin



yuvarlakligin1 kanitlarcasina bagladiklar1 yere geri donerler. Bu sahnelerin birinde bizler
Watanabi’'nin kanser oldugunu ve 3,4 aylik bir dmriiniin kaldigin1 6greniriz. 3,4 ay sonra
olecegini bilen bir adamin devletten bir ¢ikari olabilir mi artik? O artik 30 y1l bounca biriktirdigi
paralar art1 3,4 ay yasayacak bir adamdir. Bu durumda ¢ikar ikinci plana atilir ve kisi kendini
sorgulamaya baglar; ne yaptim ben? Gergekten bir insan 30 sene boyunca oturup dosya
imzalayabilir mi? Bu insanin fitratinda olan bir 6zelligi midir? Yoksa insan iktidarlara,
devletlere, kotiiliiklere katlandig1 gibi bu 30 yila da katlanabilir mi? Ve devletin bu 30 yilin
sonunda bizlere salik verdigi sozler de unutulmamalidir; ikramiyeni alacaksin kii¢lik, bahgeli
bir evin ve araban olacak ve mutlu olacaksin. Goriildiigii iizere faillik alanlarimiz yetmiyormus
gibi bizlerin insan olmamiz hasebiyle Platon’cu bir okumayla eudaimoniaya da ulagilmamiz ve
bu ulasimin devletler ve iktidarlar eliyle saglanacaginin alt1 ¢iziliyor. Kendi eudaimoniasina
ulasamayan insan, var olan fenomenler iizerinden bir noktaya yerlestirilmis ve yerlestirildigi
yerin onun aslinda varmak istedigi yer yani eudaimoniasi oldugu sdylenmistir. Watanabi
Olecegini 6grendigi zaman var oldugu yerin aslinda varmak istedigi yer olmadiginin farkina

varmigtir.

Insanlar fitratlar1 geregi kendilerine siirekli arzular iiretir. Lacan’a gore bu arzular
surekli hareket halindedir®. Yani bu arzulara ulasmak miimkiin olmadig1 gibi arzulama istegi
olime kadar da devam etmektedir. Kapitalizm temel motivasyonunu ve isleye bilirligini
buradan saglar. Bugiin bizlere siirekli aligveris yaptiran ve bu alimlar i¢in bizleri siirekli halde
caligtiran sistem aslinda buranin temelinde yatmaktadir. Eger insan siirekli arzularsa ve bizler
bu arzunun devamli olmasi i¢in insanlarin kamusal, 6zel fark etmeksizin hayatlarina dahil
olursak tiiketim siirekliligini korur. Bugiin halkla iliskiler meslegi insanlara nasil yeni arzular
iiretebiliriz etrafinda sekillenen bir meslektir, ha keza reklamcilik da buna dahildir. Bu durumu
sOyle Ozetleyebiliriz. Bir adam ve bir kadin var. Bu adam ve kadin aldiklar1 egitim sonucunda
evlenip hayata atiliyorlar. Tabii evlilikle birlikte borglaniyorlar. Omiirlerinin 10 senesini bu
borcu 6demek i¢in kapatiyorlar. Geri kalan 10 senesi diizliige ¢iktiktan sonra omiirlerinin son
20 senesini aldiklar1 evin kredisini 6demekle geciriyorlar. Bu sikisiklikta eger bir ¢ocuklari
olmussa bu ¢ocuk para etrafinda sekillenen bir ahlaka sahip olarak biiytiyor. Belki kadin belki
erkek dliiyor. Sonra emekli olunuyor ve elde kalan bir miktar para ve ev ¢cocuga kaliyor. Iste
Watanabi’nin hikayesi budur. Fakat son zamanlarinda aldig:1 bir haber onun biitiin hayatini

kurmus oldugu temelleri degistirmesine neden oluyor; 6lecegi zamani bilmek. Bu saatten sonra

5 Ayrintili bilgi icin bkz: Lacan, Psikanalizin Dért Temel Kavrami



kalan omriinii ¢ocuklar1 i¢in park isteyen fakat devlet dairelerinde bir tiirli kale alinmayan

insanlara ayirip, sonucunda parki yaptirtyor.

Kurosawa, savas sonrasi Japonya’da bunlarin varligini fark edip filmlerini bu minvalde
yapmistir. O halkina, filmlerinde sunu sdylemeye calismistir; sizlerin arzular siirekli devam
edecek, kendi arzularmizi onemsemekten iktidarlarin sizler ilizerinde kurdugu tahakkiim
unsurlarin1 gérmeyeceksiniz. Bu gercekligi goremediginiz her giin iktidarlar sizlerin iistiinde
daha da baskin olarak sistemi yiiriiteceklerdir. Sizler sirf kendi ¢ikarlariniz i¢in yalanlar
sdyleyeceksiniz. Omiirlerinizi iktidarlar nasil istiyorsa dyle sirdiireceksiniz. Ve sonucunda
oliim tarihinizi bilebildiginiz zaman tizerinize ¢dkecek olan su soruyla yiiz ylize geleceksiniz,
hayatim1 dogru yasadim mi1? Yasl insanlarin nasihat vermeyi sevmesi bu noktada anlayisla
karsilanabilir. Onlar O6liimlerinin yaklagiginin farkindadirlar ve ¢ogunun artik pesinden
gidebilecegi bir arzu nesnesi kalmamistir. Bu noktada genclere kendilerinin yaptigi hatalar
yapmamalart salik verilir. Kurosawa Oliimiinii bilen ve hayatin her alaninda bu gercekle
yiizlesen bir yonetmendir. Isleyisin yanlis oldugunun farkindadr. Isleyisi koriikleyen insanlarimn

da farkindadir. O bu yiizdendir ki filmlerinde bu elestiriyi kullanir.

Sonug

Bugiin bizler sinemanin 7.sanat oldugunu diisiinenlerdeniz. Sinema 7.sanat olma
yolunda ¢ok agir miicadeleler vermistir. Bugiinkii noktaya bakildiginda stiidyolarda {iiretilen
kusursuz filmler bizlere Hollywood’un c¢ikis noktasini hatirlatmaktadir. Fransa’da basilan
Cabhiers du Cinema dergisi yazarlarinin ortaya koymus oldugu Autheur kavrami bizlere ¢ok sey
anlatmaktadir. Onlarin ikinci diinya savasi sonrasi {ilkelerine gelen ithal filmlerle birlikte fark
ettikleri sey suydu; evet Hollywood fabrikasyon iiretim yapiyor fakat bu fabrikasyon uretim
icinden siyrilan yoOnetmenler var. Onlar filmlerine kendi imzalarini, kendi kisiliklerini
yansitiyorlar. Bize gore Yilmaz Giiney ve Akiro Kurosawa da bu yonetmenlerin arasindadirlar.
Iki yonetmen de filmlerine kendi imzalari koymus ve fikirlerini ve diinya goriislerini
filmlerinde yansitmislardir. Incelemeye calisti§imiz sey ise ortak bir elestiri olarak devlet ve
iktidarlarin isleyisi konusunda ydnetmenlerin gordiikleri ve yansittiklartydi. Her ikisi de
biyopolitikanin isleme yollarin fark etmis ve filmlerini salt maddi metalar olarak degil de birer
sanat eseri olarak goriip halka yani izleyiciye bir seyler anlatma derdini paylagsmislardir. Bu

noktada bir yonetmenin derdi ¢ok onemlidir. Bahsetti§imiz dert maddi ¢ikarlar degildir. Her



nasil ayni renklerle binlerce ¢esit tablo ¢ikiyorsa, ayni kamerayla da binlerce farkl film ortaya
¢ikmaktadir. Fakat énemli olan tuvalin iistiine boyalar1 kusursuzca serpmek degildir. Onemli
olan boyalar ne kadar yamuk olsa da o tuvalde bir seyler anlatmaya ¢alismaktir. iste bu noktada
binlerce kilometre uzakta olan yonetmenler aynm1 kamerayla ayni dertleri paylasip ¢ok farkli
icerikler ¢ikartmaktadirlar. Kurosawa ve Giiney’i segmemdeki temel ¢ikis noktam burasiydi.
Onlar ayn1 dertleri paylasan kardeslerdi bize gore. Ve ayn1 dertleri farkli bir sekilde anlatmak
da onlarin ¢ok farkli zekalara, ¢ok farkli tecriibelere sahip oldugunun birer gostergesiydi. Bu
noktada 6nemli olan seyin dert oldugunu sdylemek zannimca yanlis olmayacaktir. Bir derdinin

olmas1 insanin ortaya bir seyler koymasinda basat bir rol oynamaktadir.
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