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 الإهداء
 
 

 
 اهدي جهدي هذا و ثماره إلى:

 
 مدينة أربيل الحبيبة . •
والدي الطيب و والدتي الطيبة .. حباً و إكراما و براً ووفاءً وأخوتي و  •

 أخواتي.
ة عيني  • لت معي مشقة الطريق و قرَّ زوجتي رفيقة حياتي التي تحمَّ

 پاشا.
 كلّ من مدِّّ لي يدَ المساعدةِّ. •



 شكر و تقدير
 

لله، نشكره أولاً ونحمده، و نتوكـل عليـه، وهو صـاحب الفضـل الحمد 
فيي كـيـل مـييـا نقيو  بييه. ومين اي  نشييكر اليدكتور )محمييد عزييز شيياكر زازا(، 
الذي شرفنا بقبوله الإشراف على الرسالة، وعلى ميا تحملِّّيه مين عيبء وبذليه 
 من جهد لمراجعة فصول هذه الرسالة. كما نشكره اانيية لكونيه لي  يقصير فيي
شيييء حيييل جعييل مكتبتييه تحييت تصييرفنا وكييان لتوجيهاتييه و تعدي تييه الييدور 
الكبير في أنجاز البحل بالصورة التي هي عليها ألان و يحق علينيا أيضياً أن 

 نشكره على ما وفرَه من وقته الامين طول فترة إشرافه.
ويلزمنييي واجييب الاعتييراف بالفضييل أن أتوجييه بشييكري الجزيييل إلييى 

لييدكتور )طييارو حسييون فريييد(، لمييا بييذل معييي ميين جهييود الأسييتاذ المتميير  ا
كبيرة و ما قدمت من أراء سديدة في الكور  التحضيري.  ويلزمنيي واجيب 
الاعتييراف بالفضييل أن أتوجييه بشييكري الجزيييل إلييى جميييس أسيياتذتي فييي قسيي  
الموسيييقى، كلييية الفنييون الجميليية جامعيية صيي ي الييدين، الييذين تتلمييذت علييي 

 .أيديه 
الجزيييل الييى الييدكتور )صييالب رشيييد عبييد ( وابنتييه  واتوجييه بشييكر 

و أقيد  خيالش شيكري گزنگ( لمرجة وتصحيب الاخطاء اللغويية. الاستاذة )
لكل من مدّ لي يد العون بإشارة أو كلمة أو أرشاد و مشورة فجزأه    عني 
و عن العل  و أهله خير جزاء, و   لايضيسَّ أجر من أحسن عمي , ومين   

وفييي الختييا  أمييل إن أكييون قييد أديييت عميي ً مفيييداً فييي مجييال عليي   فيييق.التو
 الموسيقى.

 



 ملخص البحث
 يتكون البحل من خمسة فصول مس قائمة بالمصادر والم حق:

يتناول الفصل الأول الإطار المنهجي للبحل، إذ يبدأ بعرض مشكلة البحل التي تلقي 
حييياة الشييعب الكييوردي، أي ارتبطييت الضييوء علييى الأ نييية الكوردييية، التييي جسييدت واقييس 

مضامينها وموسيقاها بحياة المجتمس، ويتطلب الحفاظ عليها من التشويه والضياع مين خي ل 
جمعها وتوايقهيا ودراسيتها، وتعيد سيبعينات القيرن العشيرين حقبية مهمية فيي مسييرة الأ نيية 

عتبياره الدراسية الكوردية بشكل عا  ومدينة أربيل خصوصا. ا  بين الباحل أهمية البحيل با
الأولى من نوعهيا فيي كوردسيتان العيراو، والتيي تلقيي الضيوء عليى الأ ياني الكورديية فيي 
مدينة اربيل. أما الهدف من الاكاديمية البحل فهو دراسية البنياء اللحنيي والإيقياعي وسيماتها 
ف العامة في الأ نية الكوردية في عقد السبعينات، وبعدها أوضب الباحل حدود بحايه وتعريي

 المصطلحات.    
أما الفصيل الاياني فتضيمن الإطيار النظيري والدراسيات السيابقة، بمبحايان، جياء فيي 

تيياريا الغنيياء  ،اللغيية الكورديييةالمبحييل الأول منييه، تحديييد مدينيية الدراسيية والتعريييف بهييا، 
في اربيل. وفيي المبحيل  الكوردية اتلدبك، الموسيقى والغناء المرافقة لوالموسيقى الكوردية

أنيييواع الأوزان ، أنيييواع و أشيييكال الأ ييياني الكورديييية،  وتصييينيفهااييياني يتنييياول الباحيييل، ال
الفنيية فيي مدينية  الفيروظهيور في مدينة اربييل،  الموسيقية المستخدمة في الأ اني الكوردية

. وأخييرا فيي الدراسيات السيابقة الآلات الموسيقية رصينة المستخدمة في مدينة اربيل، اربيل
ن الدراسيية المتشييابهة، ولكيين ليي  يجييد الباحييل أي دراسيية علمييية وأكاديمييية دورة الباحييل عيي

 تناولت الأ نية الكوردية في عقد السبعينات من القرن العشرين.
البحييل، وتطييرو الباحييل إلييى أنظمييه التحليييل  توتكييون الفصييل الاالييل علييى إجييراءا

اش، وايي  حييدد لجنيية الموسيييقى الشييرقية والغربييية، ايي  أختييار الباحييل المعيييار التحليلييي الخيي
الخبراء لتحديد مجتمس البحل، اي  اختبير الباحيل عينية البحيل قصيديا، وتطيرو إليى المينه  

 البحل وأدواته، وأخيرا تطرو إلى مستلزمات البحل.   
( 16أمييا محتييو  الفصييل الرابييس علييى التحليييل الموسيييقي للنميياذ) البالغيية عييددها )

 ( نموذ). 85نموذجا من المجموع )
ل الخام  أستعرض الباحل مجموعة نتائ  محققا بذلك أهدافه، ا  توصل وفي الفص

إليييى الاسيييتنتاجات، وبعيييدها وضيييس الباحيييل التوصييييات والمقترحيييات، وجييياء بعيييدها قائمييية 
 بالمصادر ا  الم حق و خ صة البحل باللغتين الكوردية والانكليزية.
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 مشكلة البحل والحاجة إليه
 

ليه حضيارته النسيبية، والحضيارة ليسيت  العال هذا  فيكل شعب  د.وهيب أبي فاضليقول 
قل وتتغير عبر الزمان والمكيان، ومين جييل تتمر، وهي تنعم ً اابتاً وجامداً، بل هي في تطور مس

تصيبب مليك النيا   الإنسيانإلى جييل أخير، يتناقلهيا الخليف عين السيلف وكيل معرفية توصيل أليهيا 
  1 جميعاً.

الحضيارات  ىموسيقى والغناء في حضارة ب د وادي الرافيدين إي العيراو القيدي  أوليأن ال
ت الموسييقى حسيب و كاني 2 .(ارات وتطيور الفكير الإنسيانيالإنسانية دوراً مهماً في مسيرة الحضي

)وسييلة ل تصيال والتخاطيب بيين إفيراد الجماعية مين خي ل أهيازي   رأي د. طيارو حسيون فرييد 
وترنيمييات العمييل اليييومي لانسييان البييدائي، وطريقيية الاتصييال بييين ألإفييراد والجماعيية ميين خيي ل 

الانفعال والتيوتر والاسيترخاء الغرييزي  ةوهمهموالطرو على العظا  والجلود،  المنغمهالصيحات 
 3(،ةفيي نشيوء وتبليور ألإيقاعيات والألحيان الأوليي ةوالهدوء النفسي و ير ذلك، قد ساهمت مجتمع

  -البدائية، كما يقيول محميود سيامي حيافظ وبمرور الزمن ومس التطورات الحاصلة في المجتمعات 
ليسيت  ان الموسييقىالإنسان، لأنه أصيبب ييدرك أصبحت للموسيقى أهمية كبيرة، وحظيت باهتما  

وباتييت  وأسيي  وسييلة لتلبييية احتياجاتييه فقيط وإنمييا هييي فين وعليي  ماييل أي عليو  أخيير  لييه قواعيد،
الموسيييقى تسييه  فييي مناسييبات عديييدة فييي دورة حييياة الفييرد والجماعيية بوصييفها جييزءاً ميين نشيياطها 

تناسيب تعين مشياعرها وت ئي  طبيعتهيا والإبداعي، فأصبب )لكل أمة موسيقاها الخاصة التي تعبير 
تخاطيب وجيدان  يؤكد سيد شحاتة محمد سليمان بيأن الموسييقى  ) ..و  4 مس حياتها وذوقها الفني(.

وضمير الإنسان المتلقي لأنها صيغت لأجليه، نتيجية لحاجية الإنسيان الروحيية أليي فين والموسييقى 
ى بأنها )فن الشعور والحالية النفسيية موسيقللوصف هيجل  ويورد جوليو  بورتنوي 5ولجماليتها،

 6 اللذين يؤديان إلى إاارة أنواع لا حصر لها من المشاعر والحالات النفسية(.
شيعوب أي العيرب الواسعة ومتنوعة الأشيكال الجغرافيية، ومختلفية  أن ب د مابين النهرين

 مايل،بشيرية قديمية  ، ومتعددة الأجنا . فأختلط فيها شيعوب..الاوالكورد والتركمان والاشوريين 
رييية..الا. وأد  هييذا الواقييس إلييى قيييا  دول مت حقيية والييى ازدهييار الآسييامية والو الهندواوروبييية
الموسييقى واليرقش  تكميا أتقني متنوعة أي الأدب والشعر والنار ورواية القصة.فكرية حضارات 

بقه ويعطيي الفنون من نحت وتصوير ونقش. وكان كل شعب يأخذ ممين سي توالغناء، وأيضا عرف
  من يأتي بعده.

ولهييذا تكميين مشييكلة البحييل فييي تحديييد أهيي  الخصييائش اللحنييية والإيقاعييية فييي الأ يياني 
الكوردية في مدينة أربيل، في ضيوء معرفية الأشيكال والأنيواع والصييق والقواليب الموسييقية التيي 

المجاميس الغنائية ؤديه ي ذ فه بالفن الموسيقي الديني والدنيوي، الئتدخل ضمن نطاو مايصلب وضا
 أو الراقصة، أو الفرو الفنية الشعبية، و مايؤديه

المييؤدون والممالييون والفنييانون الشييعبيون، الييذين مارسييوا هييذا النييوع ميين النشيياط الفنييي 
سييابقة، التييي تتميييز بتنوعييه السييكاني وبتعييدد قومياتييه ودياناتييه الجيييال الان عييالكييوردي المتييوارل 

قبيل فنيانين مبيدعين ومبتكيرين  مين  غرافيي والمنياخي، واليذي ييؤدومذاهبه وطوائفه وبتنوعه الج
                                                 

عييال  ميين عصييور ماقبييل التيياريا حتييى القييرون "1د.وهيييب أبييي فاضييل: موسييوعة عييال  التيياريا والحضييارة،) 1
 .9ش  ،"الوسطى

 .55، ش 1977 تموز ،43مجلة بيان، عدد موسيقا، فاضل محمد:  2
، بغيداد، وزارة التعليي  العيالي والبحيل العلميي، مطبعية دار 1طارو حسيون فرييد: تياريا الفنيون الموسييقية، )د. 3

 .33، ش 1990الحكمة للطباعة والنشر، 
 .154، ش 1971محمد محمود سامي حافظ: تاريا الموسيقى والغناء العربي، المطبعة الفنية الحدياة،  4
 .75،ش 2006تة محمد سليمان: عل  جمال الموسيقى، مطابس الأهرا  التجارية ـ قليوب ـ مصر، سيد شحا 5
جوليو  بيور تنيو : الفيلسيوف وفين الموسييقى، ترجمية د.فيؤاد زكرييا، مطيابس الهيئية المصيرية العامية للكتياب،  6

 .239، ش 1974القاهرة 



سييابقين ضييمن متطلبييات المناسييبات والتقاليييد والأعييراف والمقدسييات المترابطيية الاجتماعييية ضييمن 
 دورة حياة الإنسان.

التييي تحييدل والييذي يهمنييا هييو معرفيية المييادة اللحنييية، سييواء كييان صييوتية أو ميلودييية، و
عبيير عيين مشيياعر تعبيير عيين معييان ذاتييية خاصيية بمبييدعهما، كمييا ت والتييىة، اليومييي ةبتييأايرات الحيييا

وكذلك معرفة الميادة الصيوتية الموسييقية التيي تحيدل  .ةإنسانية تجاه مظاهر الطبيعة وأحدال الحيا
كنوع من الإنتا) الإنساني الإبداعي الفني، وكتعبير صوتي أو إيقاعي أو حركي لحالات الانفرا)، 

 الإنسان.   لد  الانفعال النفسي والتوتر والحما  و
أن الغناء هو السمة البارزة فيي العيراو بمناطقيه كافية فهنياك الغنياء الكيوردي والتركمياني 

: المقيا  والموشيحات مايلمن الصيق الغنائيية، عدد والريفي والأشوري..الا، أما في أربيل فقد برز
الأ نية الكوردية من بيين تليك الصييق و تعد  1ولاوك والحيران و المنلوجات وأ اني الطفل ..الا،

الغنائية التيي جسيدت واقيس الحيياة الاجتماعيية والجماليية والذوقيية والنفسيية فيي المجتميس الكيوردي 
  2 هوية الإنسان الكوردي وتعك  أصالته كما يعتقد ئابوفيان. دوهي تحد

ة والذي يميزه أحد ركائزه الاجتماعي دالشعبي الذي يعُ هلكل مجتمس من المجتمعات موروا
عن  يره من الجماعات حتى في البلد الواحد. إلا أن الوحدة النسبية للسلوك والأنماط الفكرية التي 
تربط بين أرجاء إقلي  كردستان العراو عامة ومدينة أربيل خصوصا ساهمت فيي وجيود نيوع مين 

كة ميين خيي ل التواصييل الإنسيياني بييين الأفييراد وبييين الجماعييات ذات السييمات والخصييائش المشييتر
التي يقو  بها الإنسان معبرًا به عن المجموعة المتجانسة التي ييرتبط  الانتا)عملية الإبداع وإعادة 

أصيبب  لآن العيال  الييو  3بها وعن سماتها الجماعية، وهيو ميا يمكين أن نسيميه الميورول الشيعبي.
مية، وانتشيارها فيي التكنولوجييا الحدياية والعول بفضيلالآخير بعض قرية صغيرة يؤار بعضه في ك

هييذا العصيير الييذي اتسيي  بييالتغيرات الجديييدة فييي كييل شيييء، أد  إلييى الابتعيياد عيين اسييتخدا  الفرقيية 
الموسيقية الرصينة، والاستعاضة عنها بالات الكترونية حدياة مما جعل الأ اني ذات طابس واحيد، 

عين طرييق وسيائل الأ نيية  عيرضداء والالأكما أن دخول بعض التأايرات الخارجية على طريقية 
ولهيذا   4 الإع   الحدياة، أد  إلى ابتعاد الأجيال الجدييدة عين الأصيول الغنائيية الأصييلة ل. نيية.

ينبغييي علينييا المحافظيية علييى تراانييا الشييعبي وموراييه، وأن نقييف ضييد كييل مييا يهييدد هويتنييا واقافتنييا 
ي حياته  اليومية، في الزراعة وعاداتنا المتواراة.الذي كان أسا  حياة آبائنا وأجدادنا في كل مناح

والبنيياء فييي الزينيية واللبييا .. بالإضييافة إلييى كييل العييادات والتقاليييد والأعييراف الكوردييية الأصيييلة 
 هوالمتمالة في القصش والأشعار والأماال وفي الدبكات والألعياب الشيعبية و يير ذليك كايير، ومني

 يرهيا العربيية وتركيية والفارسيية ولالاقافيات الغربيية وا ات اخير  متعيددة مايلمنطلق وجود اقافي
أن الأ اني الكوردية ماتزال بعيدة عن الدراسات العلمية  5 .فتأارت بها اقافتنا وتراانا الى حد كبير

أنها تكون على الر   من  6الجادة، ول  تأخذ حقها من البحل والدر  والشري والتحليل الموسيقي،
وليي  مين شيك إن لهيذه الأ ياني جوانيب  ي الأصييل.حصيلة كبيرة واروة عظيمة من تراانا الغنائ

عديدة تسيتحق اليدر  والبحيل العلميي الجياد. ففيهيا جوانيب تخيش النصيوش الشيعرية وإيقاعهيا، 
  وجوانب أخر  تخش الموسيقى والإلحان الغنائية وإيقاعاتها.
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 أهمية البحل
 

مدينية أربييل فيي عقيد برز أهميية دراسية البنياء اللحنيي والإيقياعي ل. نيية الكورديية فيي ت
من خ ل المورول الغنائي الضخ  لمدينة أربيل والتي تتس  بالأصيالة ( 1979-1970)السبعينات 

عليى هيذا  اليى التركييزوالتنوع هذا من ناحية، ومن ناحية أخر  هناك جملة من الأسباب أدت بنيا 
 مبينة في أدناه:هو مبين الموضوع و البحل فيه كما 

لبنيياء اللحنييي والإيقيياعي ل. نييية اتنيياول تسيية الأولييي ميين نوعهييا التييي ـ تعييد هييذه الدرا 1 
 الكوردية في مدينة أربيل في عقد السبعينات من القرن الماضي.

مين الميورول الغنيائي فيي الأ نيية  عيددـ تسيه  هيذه الدراسية بجميس وتواييق وتصينيف  2 
وتحديييد خصائصييها، لتكييون فييي الكوردييية ميين الناحييية الموسيييقية المييأخوذة ميين الميييدان وتحليلهييا، 
 متناول أيدي الباحاين والدارسين والمهتمين في الميدان الغنائي.

ـ أن هييذا البحييل قييد اتبييس منهجييا علميييا فييي التحليييل الموسيييقي باعتميياده علييى مؤشييرات  3 
 .انظرية ل  يسبق للدراسات في كردستان العراو أن تناولته

 



 ف البحـلاهدأ
 يهدف البحل إلى:

شف عن الخصائش الموسيقية ل  اني الكوردية في مدينة أربييل مين خي ل تحلييل كال -1 
 وإيقاعها.             إلحانها 
التعرف على البناء اللحني والإيقاعي ل. نية الكوردية فيي عقيد السيبعينات مين القيرن  -2 
 الماضي.
سبة لجمييس العياملين جمس الترال الغنائي والموسيقي ودراسته وبحاه، ليكون أساساً بالن -3 

  .في هذا الميدان
الكشييف عيين البنيياء اللحنييي والايقيياعي ل  نييية الكوردييية فييي عقييد السييبعيناتمن القييرن  -4 
 العشرين.

 
 حدود البحل

 المكاني : ودالحد -أ
يتماييل بمدينيية أربيييل وذلييك لان الأ نيييية الكوردييية لا ينمييو ولا يزدهيير إلا فييي الأجيييواء 

 توالأرياف، وكانت مدينة أربيل بطابعها الحضياري أول مين أسيتقبل الحضارية البعيدة عن القر 
  .النهضة الفنية الغنائية والموسيقية لكونها ملتقى الفنانين والملحنين والموسيقيين

 
 : ةألزماني الفترة -ب

( إذ أن هذه الميدة تمايل البدايية الفعليية لظهيور  1979ـ 1970يتحدد ضمن السنوات من ) 
ئي الكييوردي وتداولييه فييي كافيية منيياطق كردسييتان والمنيياطق المجيياورة لهييا فيين الموسيييقى والغنييا

والاهتما  والعناية بتدريسه في معهيد الفنيون الجميلية فيي بغيداد والموصيل وكيذلك أسسيت فيي هيذا 
 العقد الفرو الموسيقية الغنائية والموسيقية والإنشادية والمسرحية.

 
 الموضوع : حدود -ج

 اعي ل. نية الكوردية في مدينة أربيل في عقد السبعينات.يشمل البناء اللحني والإيق
 

 فرضيات البحث
 

لحانها وكلماتها وإيقاعاتها، وميا أن الغناء والموسيقى الكوردية ارية و نية في مفرداتها وإ
يزيد من هذا الاراء هو توزعها جغرافيا بين الشعب الكوردي في العراو وتركيا وإيران وسورية، 

كل هذه الموسيقى الكوردية وأصولها واحدة لكنهيا متنوعية بحسيب بيئتهيا ولغتهيا  وبشكل عا  تبقى
 الارية.
مين نيوع الهيابط،  و نية الكوردية و بالأخش في مدينة اربيل، بشكل عا   هيالأن طراز إ

كما انه تظهر في مقاطس أ نية الكوردية أنماط أخر  من اتجاه الانعطاف اللحني. فيمكن أن يكون 
 داية المقطس من نوع صاعد أو اونيسون إلى أخره وفي الوسط من أنماط أخر .اللحن في ب
 
 

 
 



 تحديد المصطلحات
  :(Melodyاللحن )ـ 1

إن اللحن عند هيجل هو مصدر الإبداع في الموسيقى، أي يعبر عن لغية الينف  وأفراحهيا  
ى إدراك لليذات. وأحزانها مين خي ل الأصيوات، إذ عين طرييق اللحين يتحيول الانفعيال اليداخلي إلي

ويعتقد هيجل أن اللحن هو الذي يشكل الجانب الشعري في الموسييقى، وهيو الجانيب اليذي يسيتحق 
أن نطلق عليه أس  الابتكار الفني، فاللحن يحلق فوو المازورة والإيقاع والهارموني، وكل الوسائل 

  1 سية.المتاحة له، لتفتب أصواته بحركات إيقاعية موزنة في ع قات ضرورية وأسا
وعرف طارو حسون فريد، اللحن من النظرة التنغيمية فقط بأنه )منحني تنغيمي قائ  بذاته 

مباشيرة لوحيده أي بإمكانه إاارة العاطفة، والذي يمكين إن ييدرك  (Emotional)له معنى عاطفي 
ي وبدون وساطة في الصورة الموسيقية الواقعية. ويمال اللحن الصينف الموجيود، وكمعييار ابتكيار

  2 أساسي تخر) منه الأصناف المجردة الأخر  مال التوناليتا والتونينا(.
هييا فيين باللحيين لييي  لييه قيميية فنييية بييدون العناصيير الأخيير  التييي ييينهض  ونسييتنت  بييأن

الموسيييقى، ألا وهييي: المقييا ، السييرعة، الميييزان، النسييي ، الصيييغة، التلييوين الصييوتي، التظليييل، 
كل العناصر السيابقة إن ، بل هو لغة الموسيقى و مصدر الإبداع فياللحن وحده ه فليستوالإيقاع.. 

 مجتمعة مس اللحن هي التي تمال لغة الموسيقى.
 

 :(Rhythm)الإيقاع ـ 2
الإيقاع عند أرسطو يشكل إحد  العلتين المولدتين للشعر، إلى جانب المحاكاة، إذ يقول أن 

لحيان والأوزان هيو السيبب فيي وجيود الصيناعات عن الإيقاع: )فالتذاذ النف  بالطبس بالمحاكاة والإ
  الشعرية، وكان أستاذه أف طون متفقاً معه(.   

وهيو ، إن مصيطلب الإيقياع اسيتخد  أول الميرة عنيد اليونيانيينبي ويقول وجدي وهبية كاميل
يعنييي الحركيية والانسييياب، أو جريييان أو التييدفق، ويقصييد بييه تتييابس الحركيية والسييكون، أو القييوة 

التتيابس قيد يكيون فيي الموسييقى أو الشيعر أو الناير أو  االصوت والصمت..الا، وهيذوالضعف، أو 
 الرس  أو الرقش..الا، وهذا يعني أن الإيقاع مصطلب مشترك بين كل الفنون الزمانيية والمكانيية،

 يقياعفيقيول الباحيل أن الإ 3 فكل فن يعتميد عليى التكيرار أو التعاقيب أو التيرابط، فهيو فين إيقياعي.
     نفسه من أن يكون تابعاً لفن آخر، وهذا ما يؤكده هربت ريد بقوله: )الإيقاع هو الفن(.أ نى ب
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 :(Song) أغنيةـ 3
هناك أكار من تعريف للغناء جاء به الباحاون والدارسون المحداون في بعض الكتب نذكر  

أوالنغميية.  حسييين علييي محفييوظ بأنييه نييوع ميين الغنيياء يتغنييون بييه، والجمييس أ يياني.د.منهييا تعريييف 
    2 (.هوعرف أحمد الهاشمي الأ نية بأنها )ما يتغنى به من الشعر ونحو 1 أوالمقا . أواللحن.

أن الغنيياء لييه أهميتييه الكبيييرة فييي حييياة الإنسييان منييذ بداييية تكييوين التجمعييات البشييرية، تلييك 
د الفيرد، التجمعات التي ارتقت بالإنسان حتى صارت حصيلته من التطور الجماعي أكاير منهيا عني

إذ بلق مرحلة متقدمية مين محاكياة الطبيعية بعيد تقلييدها، فكيان للغنياء دوره الفاعيل ضيمن الطقيو  
 بوالاحتفييالات الدينييية، وكييذلك أ يياني العمييل التييي كييان لهييا أارهييا البييالق فييي رفييس الهميية والتييروي

تلين وبعل الحماسة ناشيد الحربية التي كانت تسه  في شد أزر المقاالأالنفسي، كذلك ارتبط الغناء ب
والقوة فيه ، وكذلك في مناسبات الفري والحزن. ويختلف الغناء من مدينة لأخر  بحسب اخيت ف 

  3 البيئة الاجتماعية والجغرافية ومقدار التطور الحاصل في تلك المناطق.
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 الفصل الثاني
 ( والدراسات السابقة ) الإطار النظري

 
 :المبحث الأول

 .الدراسة والتعريف بها مدينة دتحدي -أولاً 
 .اللغة الكوردية -اانيا
 تاريا الغناء والموسيقى الكوردية. -االاا 
 .في اربيل الكوردية اتلدبكالمرافقة لالموسيقى والغناء  -رابعا
 
 
 

 
 



 المبحث الأول

 تحديد مدينة الدراسة والتعريف بها
 تحديد مدينة الدراسة:  -أولا 

علييى مسيياحة  1( كيلييومترا،26هييي المدينيية الممتييدة طولييياً لمسييافة ) (هةةةويريَرمدينيية اربيييل )
(، مييا بييين مصيييف صيي ي الييدين ميين جهية الشييمال الشييرقي ومدينيية اربيييل ميين جهيية 2كي 15214)

وهيي رابيس أكبير مدينية فيي  كردسيتان العيراو، *الجنوب الغربي. أن مدينة اربيل هي عاصمة إقليي 
 العراو بعد بغداد والبصرة والموصل.

ً أ ( 36،11( شيرقاً ودائرتيي عيرض  )42،2بيين خطيي طيول ) ن مدينة الدراسية تقيس فلكييا
وتتميييز جبالييه بأنهييا علييى شييكل أقييوا  ميين الالتييواءات المحدبيية تحصيير بينهييا إلتييواءات  2شييمالاً،

وأقوا  مقعرة، حيل تتخذ هذه الالتواءات شكل انحناء يبيدأ مين شيمال  يرب العيراو متجهيا نحيو 
نحييو الجنييوب الشييرقي، ويمكيين تقسيييمها إلييى منطقتييين متميييزتين الأولييى معقييدة الشييرو ايي  منحنيييا 

الالتييواء والاانييية بسيييطة الالتييواء، وعنييد التقيياء مدينيية السييفوي الجبلييية )مدينيية الجبييال الالتوائييية 
   3 البسيطة( بمدينة الهضاب المتموجة )المدينة شبه الجبلية( وتأخذ هذه المناطق شك ً طولياً.
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  .7، ش 1998كلية الآداب  –ص ي الدين 
هيو اصيط ي يسيتخدمه الجغرافييون للتعبيير عين جيزء مين (: ير  على حسين شلش إن الإقلي  Regionالإقلي  ) *

سطب الأرض متجان  داخليا ببعض الصفات و المميزات الواضحة التي تجعله يختلف عن مايجاوره مين الأجيزاء 
مطبعيية جامعيية  ،جغرافييية أمريكييا الشييمالية الإقليمييية ،علييى حسييين الشيياش: للمزيييد ميين التفاصيييل انظيير؛ الأخيير 
. مما تقد  نستنت  إن الإقلي  عبارة عن جزء من الأرض تسودها ظياهرة جغرافيية 11ش ،1980،البصرة ،البصرة

  أو أكار تجعله يتميّز بدرجة ما من التجان  بحيل يختلف عن مناطق مجاورة له.
 .43، لا 2009ئسماعيل زوبير بلال: ئينسكلؤثيدياي هةويرير، جوطرافيا، ضاثخانةى طرين طايرؤرى، يروبنان  2
د  قردا ي: كردستان العراو في التياريا القيدي  فيي ضيوء المصيادر المسيمارية مين الأليف الااليل و.  رافد عب 3

   .8، ش 2008كلية العلو  الإنسانية  –و. ، رسالة دكتوراه ) ير منشورة( جامعة السليمانية  612حتى 



 اللغة الكوردية: -ا نيثا
يواجه الباحاون والرحالة والمستشرقون عند دراسية أصيل اللغية الكورديية ولهجاتهيا بعيدد 
من آراء  ير قليلة بشيكل اعتبياطي لا يسيتند إليى أي أسيا  ومنطيق علمي،بشيأن أصيل هيذه اللغية 

 وتطوراتها التاريخية وأقسا  لهجاتها وع قتها باللغات المجاورة لها.
الشخصية المستقلة لأية لغة يحتا) قبل كل شيء لأجراء بحول عديدة ودراسات أن تحديد 

فقط تشيابه بعيض مفيردات  يومقارنات دقيقة بغية إرجاعها إلى أصولها التاريخية القديمة. ولا يكف
لغة مس ما في لغة أخر  مجاورة لها لتقرير كون هذه اللغة لهجة من لهجات اللغة المجاورة لها أو 

  1 منها. فهو أمر مبالق فيه ويفتقر إلى الدلائل العلمية.أنها فرع 
وبالنسبة إلى الدراسات الجديدة فقد أابتت أن اللغة الكوردية ليست لهجة مضيطربة محرفية 

ولا احد  اللهجات العامية الفارسية لاقواعد ولا ضوابط لها، كميا أنهيا ليسيت  *عن اللغة الفارسية،
ن بعيض الرحالية والكتياب والمستشيرقين  يير المطلعيين عليهيا. لغة من أصل هندي. مال ما يعتقد

والفارسيية الحدياية مين حييل اخت فاتهيا  **صحيب أن اللغة الكوردية تشبه ظاهريا اللغتيين البهلويية
اليذين  يردوكلأن اللغة الكوردية ولهجاتها المحلية هي لغة شعب اعن لغة الافيستا، ألا  اوتطوراته
اليدول  ي، وهيذه اللغية ولهجاتهيا تنتشير انتشياراً واسيعاً بيين الأكيراد داخيلالجين  الآر ينتمون إليى
  2 .ولها شخصياتها المستقلة كلغة، سوريا، والعراووإيران، وتركيا،  الأربعة، أي

عائلية  مينلها قرابة قوية مس اللغية الفارسيية أي اللغة الكوردية ويقول أحمد تا) الدين، إن 
ولهجات أخر   ..والأفغانية ،والبشتو ،والبلوخيةمن اللغات الفارسية،  التي تتكون اللغات الإيرانية
باعتبارهما تنتميان إلى مجموعة اللغات الهندو أوروبية إلا إنهما تختلفان فيما بينهما  ،قديمة وحدياة

 3 في نواي عديدة سواء في المفردات أو النحو والصرف أو في النطق، ويتفق معهيا باسييل نكييتن.

سييدني سييمل، )أن اللغيية الكوردييية لغيية مسييتقلة تمييا  الاسييتق ل لهييا تطوراتهييا التاريخييية كمييا أكييد 
الحقيقية، وهي لغة آرية ممتازة تعييش منيذ القيدي  إليى يومنيا هيذا فيي جبيال كوردسيتان بشيكل نقيي 

  4 وسلي (.
 هي من اللغات التي قاومت الانداار بسبب الحروب والاحت ل وسياساتواللغة الكوردية 

أوروبية والهند أما المدلول اللغوي لمجموعة اللغات، على مر التارياالكرد  دول التي حكمت ب دال
 فيعتقييد ، فقييد دارت حولهييا مناقشييات واعتقييادات عديييدة،دييية بهييذه اللغيياتورومييد  ع قيية اللغيية الك

كيون كانت سائدة في الألف الخام  قبل المي د حيل كيان هنياك شيعب يت أن هذه اللغةالمؤرخون ب
الممتيدة  كانت تسكن قبل هجرتها و تفرقها فيي موطنهيا القيدي  الواقيس فيي السيهول ،عديدة من قبائل

و كانيت تليك القبائيل  5المعروف حالياً ببحر الخيزر، ،إلى الشرو والشمال الشرقي من بحر قزوين

                                                 
 .83ش .2006د د.فؤاد حمة خورشيد: أصل الكورد، مطابس دار الشؤن الاقافية العامة، بغدا 1
بيأن اللغية الكورديية ليسيت 1880( فيي عيا  Kurdish Grammatik( في كتابها )Justيؤكد المستشرو جستي ) *

فرعاً من اللغة الفارسية الحدياة التي طاولتها يد الانحطاط، بيل أنهيا تختليف اخت فياً كبييراً عين الفارسيية مين حييل 
 نظامها الصوتي والاشتقاقي.

بأن اللغة الكوردية  1898( في عا  Die Spacheder Kurden( في كتابها )Socinسوسين )يؤكد المستشرو  **
مةةير ليسييت لهجيية شييقيقة للغيية البهلوييية ولا للفارسييية الحديايية، بييل أن هنيياك شيييئاً ابعييد فيمييا يخييش الع قيية بينهمييا. 

 . 92-89، ص 2010نيز، تهران شةرةفخاني بديريسي: شةرفنامة، وةرطيرانى مامؤستاهةذار،ضاثى شةشةم، ثةخشانطاى ثا
 . 202-179ش  المصدر السابق، مقدمة في تاريا الحضارات القديمة،: طه باقر 2
 .22، ش ، المصدر السابقو باسيل نيكيتين: الكورد .24-23ش ، المصدر السابق، احمد تا) الدين: الأكراد 3
 .86-83، المصدر السابق،  ش أصل الكوردفؤاد حمه خورشد:  4
انظير طيه بياقر للمزييد مين التفاصييل . 92-89 لا،2009دهيوك  -خيانى ضةاثخانةى  ى ناوةراسة،، ذاي انتما: تويطكان 5

 .122-115:نف  المصدر،ش 



ً دتكون شعباً واحداً يتكل  لغة واح تفرعيت اليذي  .اسي  اللغية الهندوأوروبيية اصيطلب عليهيا ،ة تقريبيا
  1 .الناطقة باللغات الآرية منها جميس اللغات التي تتكل  بها الشعوب

وبخاصية فيي آسييا وأوروبيا  ،هيذه القبائيل ميس هجيرات شيعوبالآريية  لغيةالو قد انتشيرت 
وأوروبا الشرقية وه  أس ف اليونان والرومان و يره   حيل هاجر قس  منه  إلى جزيرة البلقان،

إليى الجنيوب  الايانيقسي  الكميا توجيه  ،الناطقية باللغيات الأوروبيية الحدياية وبييةمن الشيعوب الأور
أميا   2 .الهنديية وه  آرييو جنيوب آسييا اليذين يتكلميون الييو  باللغيات ،فسكنوا الهند و السند الشرقي

 وه  ،رو  وانتشروا في إيران وكردستانكالصغر ، وجبال زا القس  الاالل فقد هاجروا إلى آسيا
تتشيابه  وكان هيؤلاء يتكلميون مجموعية لغيات متقاربية ،والفر  يردوالكالشعب يون أس ف الميد

 3 .اصطلب على تسميتها مجموعة اللغات الإيرانيةو ،في بعض خصائصها اللغوية
اللغة الكردية تأارت باللغات العربية والفارسية والتركية، لكنهيا حافظيت عليى أصيولها أن 

 ف اللهجات بسبب الفواصل الطبيعية للجبال الشاهقة، وهذا الاخت ف وتركيباتها اللغوية ر   اخت
في اللهجات تطع  اللغة وتزيد من مدلولات كلماتها، وهذا التباين حقيقة قرآنيية، أشيار إليهيا القيرآن 
في قصة ذي القرنين بقوله: ))حتى إذا بليق بيين السيدين وجيد مين دونهميا قومياً لا يكيادون يفقهيون 

لا يعرفييون  ييير لغيية أنفسييه ، أو لا تكيياد تعييرف لغييته  إلا بصييعوبة.واللغة الكردييية أي  4(،قييولا(
 أصبحت ذات لهجات متنوعة، باعتبار عاملين رئيسيين:

العامل الجغرافي : طبيعة المناطق الكردية، ذات جبال وهضيبات كاييرة، بحييل يصيعب -أ
   بالأصول الكلية للغة الكردية.الانتقال بين أطرافها، فأدت إلى نشوء هذه اللهجات مس الالتزا

العامل السياسي: عد  وجود كيان مستقل للكورد بحيل يجمس شمله  ويوحد لهجاته  أو -ب
التحدل باللغة الكردية، وتكتب الكردية بيالحروف العربيية  فيعد  وجود الحرية في مناطقها حتى 

فية فييي أرمينيييا وأذربيجييان، فييي كييل ميين العييراو وإيييران وسييوريا، وبال تينييية فييي تركيييا، وبالسيي 
واللغة الكردية كسائر أخواتها من اللغات العالمية آية مين آييات  ، ودلالية عليى عظمتيه، فقيد قيال 
عز من قائل : ))ومن آياته خلق السماوات والأرض واخت ف ألسنتك  وألوانك ، إن في ذلك لآيات 

 5.للعالمين((
لغية مسيتقلة  هييوبسييطة صيريحة  نيية متنوعية، أن اللغة الكوردية لغة متناسقة النبيرات 

لهيا  ،الغربيية تنتمي إلى مجموعة اللغات الإيرانيية الشيماليةو وتملك النفو  برقتها، تما  الاستق ل
ََ أو لهجة محلية مشتقة من اللغة ً الفارسيية حييل أن اللغية الفارسيية  تطوره التاريخي وليست فرعا

 .لجنوبية الغربيةا تنتمي إلى مجموعة اللغات الإيرانية
لغية  نيية ردية و ير أن اللغة الك ،لذا فالع قة بينهما ترجس إلى مجموعة اللغات الإيرانية 

بعض اللغة الكوردية اقتبست جداً بلهجات متعددة، وساهمت في  ناها بالمفردات والمصطلحات، و
ن اللغية الكورديية تنقسي  ويرجيس ذليك إليى أ6 .التركية والأرمينيةو ،والعربية ،الكلمات من الفارسية

 *** إلى أربس لهجات رئيسة وهي:  **والجغرافية *من حيل الحقائق اللغوية والاجتماعية
                                                 

رجييائي فايييد: تحييولات الشخصييية الكوردييية نحييو الحداايية، مراجييس وتقييدي  أ.د.عبييد الفتيياي علييي البوتيياني، مطبعيية  1
 . 118، ش 2008دهوك -ألخاني

اول عيدد مطبعة أربيل الاقافي (بوري رؤشنبيري طشتية)مايري كورد بؤ باراستني كةيرتورى ميللىةيرةاريكى كظطؤ -كورد ناسي 2
   .22-11،ص2007عام

 .60-40، ش 2006أربيل -ف ديمير مينورسكي: مينورسكي و كورد، مطبعة وزارة تربية 3
 .93 آية سورة الكهف،القرآن الكري :  4
 .22 آية سورة الرو ،نف  المصدر:  5
. واحميد تيا) اليدين: 52-31، ش2990دهيوك ، خيانى  ضةاثخانة ، اي انتمةا طى ناوةراس، كانذتويَاد علي سورمى: ةذن 6

 . 58-57، ش2001قاهرة، -الأكراد، دار النصير للطباعة الإس مية
ات خاصية لهجات اجتماعيية: )وهيي اللهجية التيي تيتكل  بهيا طائفية معينية مين النيا  والتيي تمتياز باسيتخدا  مفيرد *

لاتستخدمها الطوائف الأخر ، وذلك أميا بفعيل العاميل اليوظيفي أو الوضيس الطبقيي؛ فيؤاد حميه خورشييد: المصيدر 
 .131السابق، ش 



الذي يتحدل بهيا حيوالي خمسية عشير ملييون نسيمة مين  :(كرمانجي ذوورووة )الكرمانجية الشمالي -1
وهييي: البهدينانييية، كردسييتان الشييمالية والجنوبييية الغربييية فييي  يننتشييرأبنيياء الشييعب الكوردي،الم

والبوتانية، والبايزيدية، والشمدينانية، والهكارية. ويكتبون بالحروف أل تينية اكراد تركيا، وه  من 
  اكراد تركيا وسوريا والاتحاد السوفيتي السابق.

(: يتحييدل بهييا حييوالي سييتة م ييين نسييمة ميين الشييعب كرمةةانجي ناوةراسةة،ى )الكرمانجييية الوسييط -2
 والسيليمانية، ،السيورانيةرين في المناطق المركزيية مين وسيط كوردسيتان وهيي: الكوردي، المنتش

  .ة، والمكريانيةوالكرمياني ،والأردلانية
: هنيياك تشييكل الكرمانجييية الجنوبييية لغيية أقلييية، نوعامييا اصييغر حجمييا وقييد ييية الجنوبيييةجالكرمان -3

أي )لغته  الاانية ـ  المترجمة(، تكون في الحقيقة اقل شيوعا من الفارسية التي هي  ير لغته  الأ  
والكرمانجيية الجنوبيية هيي تقريبيا  1 المدينة متمدنة وأناسه متحررون من الأحفاد القومية والمحلية.

، والبختياريية، والماميه سيينية،. واللكيية، رييةووالكله ألان اللغة الوحيدة المستخدمة عند : اللوريية،
  2 .وعلى وجه خصوش جنوب محور بيجار ـ مريوان

و تنتشير مبعايرة فيي  : يتحدل بها حوالي أربس م ين نسمة من أبناء شعب الكوردي،ورانيةكال -4
رئيسيية مين هيذه اللهجيات  اللهجتين الكرمانجية الشمالية والوسطى ولكل لهجية كوردستان الشمالية

، *هورامييةوال ،ورانيية الأصيليةكال. فهيي : مجموعة من اللهجات المحلية الفرعية من واد إلى آخير
بامتدادها الجغرافيي الواسيس ة رديوالاخت فات هو أن اللغة الك ومرد هذه 3 .والباج نية ،يةئوالزازا

لط هيذه تبينميا تخي ة،ردييوالمنياطق المركزيية الك بين خم  دول جعلها تتمتس باخت فات طفيفية فيي
راف حيل تتيداخل ميس واضب في مناطق الأط بالكلمات الغربية بشكل )أي تعدد اللهجات( اللهجات

الشييمال الغربييي والفارسييية فييي الشييرو والجنييوب الشييرقي  اللغييات التييي تجاورهييا كالتركييية فييي
ويرجس ايضا إلى قلية الإنتيا) ونيدرة التيرال الأدبيي  4،في الشمال الإفريقي والأرمينية والتركمانية

او القادة الكرد على )لغة المكتوب باللغة الكوردية من جهة الاانية. وأخيرا يرجس سبب إلى عد  اتف
واختيارها من بين لهجاتها اللغوية، ويعز  هذا إلى انعدا  وجود السلطة القويية الموحيدة  **قياسية(

بالدرجة الأسا ، لان السلطة الموحدة هي القيوة الوحييدة القيادرة عليى اختييار لهجية مين اللهجيات 
عتراض أو انحراف من احد، عند إذ فقط وتحويلها إلى لغة قياسية يعتمدها الشعب الكوردي، دون ا

يمكن القول أن العوامل الجغرافية أو البيئية أو المؤارات الخارجية ستتوقف عن فعلهيا الميؤار فيي 
وكل هيذه الاسيباب تيؤدي فيي بعيض الأحييان إليى خليق صيعوبات  5بعارة وتأقل  لهجات هذه اللغة.

مييا  بهييذه اللغيية، ويييؤدي ذلييك بالنتيجيية إلييى كبيييرة أمييا  الاجانييب والمستشييرقين الييذين يحيياولون الإل
وختاما يتبين لنا بأن اللغة الكوردية  إعطاء رأي  ير دقيق فيما يتعلق باصل وانتماء اللغة الكردية.

 .نانية )الكرمانجية(يالسورانية والبهدتتكون من لهجتين الأساسيتين،  
                                                                                                                                               

لهجات جغرافية: وهي التي تمتاز بياخت ف عيدد مين المفيردات بسيبب تبياين النطيق أو اليتلفظ فيي بعيض مقياطس  **
عزال الجغرافي الداخلي ضيمن الإقليي  الجغرافيي ليوطن اللغية إلا ، وييأتي الكلمات في لغة واحدة والناتجة بفعل الان

 . 131تصنيف اللهجات الكوردية ضمن هذا الصنف من اللهجات؛ فؤاد حمه خورشيد: نف  المصدر، ش 
 (.2انظر الملحق رق  )  ***

داد ازادي، مطبعيية د.احمييد عامييان ابييوبكر: عشييائر كردسييتان، وصييديق الملييوجي، ود.إبييراهي  الييداقوقي، ومهيير 1
 .200، ش 2001اوفسيت اربيل 

 . 126-125المصدر السابق،ش أصل الكورد، فؤاد حمه خورشيد:  2
فيي عميو  شيمال العيراو،  يماأليف هيور  500( حيواليةالهورامييينطق باللغة الهورامانية أو ): الهورامانية اللغة *

ر مين النخيب الهورمانيية مين أجيل إعيادة الاعتبيار الآن الكايي السليمانية وفي كركوك وقرب الموصل. وتنشط شرو
 لصالب اللغة السورانية الكردية. الأخيرةوالتضحية بها في العقود  إهمالها لغته  واقافته  التي ت  إلى

  .58، ش المصدر السابق ،الأكراد احمد تا) الدين: 3
 .345-343، ش 0120دمشق  -مار ريت كان: أبناء الجن، ترجمة نورا شيا بكر، مطبعة خلود 4
اللغيية القياسييية تعتبيير اللغيية المقييررة دسييتورياً هييي اللغيية الرسييمية فييي كييل بلييد، وهييي التييي يصييطلب عليهييا باسيي   **
(Standard Language .وماعداها تعتبر من اللغات الاانوية أو من اللهجات التابعة ) 
 . 134-133، ش 2011السليمانية-والنشر أصل الكورد واللغة الكوردية، دار سرد  للطباعة فؤاد حمه خورشد: 5



  تاريخ الغناء والموسيقى الكوردية:  -لثاثا
اللحين وفيي الكلمية  فيي شيكلهيا ، هي عيرض منيتظ  لتاريخةالكورديسيقى والموالغناء  أن

 الأخيدود ليه تياريا طوييل فييوعرييق قيوي اليذاكرة،  الشيعب الكيورديلان  ،..الغنياء أسلوبوفي 
الجيين   وأدرك دوره الحقيقييي فييي خارطيية ،تميير  عميييق فييي ميييادين الحييياة المختلفييةو ،البشييري
 توتناسيبا ور الحضياري وبخطيوط مسيتقيمةطيلٍ في واقس التحركته بما لها من تتا وأدركالبشري 

كيل قيرن مين  فيي الكيوردي ليه منهيا) تيزداد معقوليتيهالشعب التاريا  أن .مؤارة في الميادين كافة
وهيذا المنهيا) فيي التقيد   الزمن، منها) يقيف حيويياً وخ قياً لكيي يميتش المييادين الجدييدة للتياريا

، ولذلك مين خي ل هيذا والإدارة مات واضحة في الفعل والتنويرردي بوصفه قطباً بشرياً له سوالك
 كاافتييهباعتبيياره  نياءً جوهرييياً ليه  رديوتتضييب معيال  الغنيياء الكي .ردوالمشيهد الزمنيي لتيياريا الكي

حييل الكتلية والشيكل والعظمية الروحيية وقيوة  الظياهرة والباطنية لميا ليه مين كينونية ديناميكيية مين
 1 .ابعد أفاو إلىالتسامي والتحليق 

الذهنية  الغناء الكوردي له مفاهيمية شفافة داخل حدوده التاريخية والتي جددت قواعد أن   
 إن، ذليك الدراماتيكيية البنائية له، والمفاهيمية الغنائية الكوردية هي عمل فريد من نوعه ومجيد في

 أوصافهوالصار  في الشرو القدي   هذه المفاهيمية، هي شرقية الطابس والنزعة انتظمت عبر مفهو 
الذي يولد فيه الطور التاريخي الواقيس  هي المنبس ةالكوردي الأراضيووفق جغرافية شاسعة، كانت 
قوي التأاير وراسا الم مب، و ،الأركانالكوردي فن وطيد  والغناء  2.بين خلق العال  وبين انح له

الممييز ليه فيي كيل  اليز اء يرتيدي التاريخي الذي طرأ على هذا الغن والتبدل بين الطبيعة والروي،
 هو تناسل جاء مين بطينأي  الأزياءهو تناسل  الذي يجمس هذه المراحل، أن حل الممتدة، علىامر

كميا ، والارتقياء، والتياريا ،الديموميةوواحدة يمتلك  رييزة التتيالي والتعاقيب فيي مجياري التطيور 
وقيال عنيه إيمانوييل  ،تهذيبيه(هيو )تربيية الجين  البشيري و *( Hereder)هيردرالفيلسيوف وصفه 
 Georgوعرفييه الفيلسييوف والمفكيير هيجييل ) ،الحرييية وارتقاؤهييا( )بأنييه تطييور فكييرة **كانييت

Wilhelm Friedrich Hegel)*** امتداد ذاتي لروي العال  بأنه(.)  
مييدن اللكيل مدنيية مين . أي أن متعييددة أشيكال الأداءوالأ ياني الكورديية كاييرة الأنيواع أن  

فيي اربييل مميا  ييره هيو فيي السيليمانية أي ميا ، وإرادتهيافكرتهيا وعواطفهيا وانفعالاتهيا  يةردوالك
أن كلّ لون من أليوان الغنياء يتيأار بمحيطيه  ذلك،نستنت  من . وفي دهوكهو يزان عمّا اوهذان يتم

اة ميس دومين تليك الأنيواع الأ ياني القرويية ومنهيا الأ ياني الميؤ 3 .الذي يولد وينشأ فيه مين طبيعية
حيديل ميا هيو الأنيواع، ومنهيا ميا هيو قيدي  اللحين والكي   ومنهيا  ةمتعددالالدبكة الشعبية الكوردية 

لقيد بيرز ى. وك سييكال النظ  ويأتي بعضه على شكل مقامات كما هو معروف في الغناء الكيوردي

                                                 
غةفور مةخموري: جؤخين)كؤمةيرة هؤنراوةيةكي فؤيركلؤرى كوردية( يرةكؤكردنةوةو ئامادةكردنى حةاجي سةاداش شةيخاني يةة،      1

 .  5-3، لا 2010 هةويرير ،ضاثخانةى رؤذهةلات
 .6-3، لا 1996إيران رد، شهر ك ضاثخانةى ،محمد حمة باقي: ميَذووى مؤسيقاى كوردي، ضاثى يةكةم 2
ويمار ،  - 1744 أ سط  25،  ألمانيا) موهرونجن ،  Johann Gottfried Herederيوهان جوتفريد هيردر  *

عل   فيالالمانيه  المدرسةبيعتبر مؤس   المانىو لغو   أدبيو ناقد  ( فيلسوف و أديب 1803ديسمبر  18،  ألمانيا
و كيان صيديق مقيرب ل  الالميانى الأدبتياريا  فييبيحتيل مكانيه كبييره  أدبييالأصل اديب و ناقد  في. كان التاريا
 .كان لاهوتى ك سيكى الفكري. تكوينه جوته
خير . كيان آكونغسيبر ومدينة  بروسيافيلسوف من القرن الاامن عشر ألماني من  1804 - 1724إيمانويل كانت  **

اليذي بيدأ بيالمفكرين  عصر التنويرخ ل  لنظرية المعرفةفيلسوف مؤار في أوروبا الحدياة في التسلسل الك سيكي 
 .وديفيد هيو  جور) بركلي، جون لوك

 1770 أ سط  27( )ولد Georg Wilhelm Friedrich Hegel: بالألمانية يور  فيلهل  فريدريش هيغل ) ***
، في المنطقة الجنوبية الغربييةِّ مين ألمانييا. يمبير فورت، شتوتغارتولد في  مانيأل فيلسوف( 1831 نوفمبر 14 —

يعتبر هيغل أحيد أهي  الف سيفة الألميان حييل يعتبير أهي  مؤسسيي حركية الفلسيفة المااليية الألمانيية فيي أوائيل القيرن 
 التاسس عشر المي دي.

 .137-135 ، لا2011 هةويرير ،ضاثى يةكةم، ضاثخانةى هيَظى، موزيك و طؤرانى كوردي: محمد حمة باقي 3
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طيرب الأسيتاذ عليي ميردان، والم :في أداء الغناء الكوردي المتنوع فنانون ومطربون القدماء مينه 
فنييانون حسيين جييزراوي، والمطييرب رسييول كييردي والمطربيية نسييرين شيييروان والآخييرون، أمييا 

و جميييال  زييييرك محميييد قيييدري وقيييادر هييي :بدايييية السيييبعينات والمطربيييون اليييذي ظهيييروا فيييي 
 . ..و يره ج ل

عين مختليف  عقيمية تصيدر أنغيا عليى حشيد  الكورديية لي  تكين قائمية الموسييقىبراعة أن  
المييرتبط باتسيياو الحركييات وهييو  بالإيقيياعتحييدد  الكوردييية ىبييل كانييت الموسيييق الموسيييقية، الآلات
الفنيية والاجتماعيية والطبيعيية للبيئية الكورديية المضيخمة الأوزان الشامل اليذي يقيو  عليى  الإيقاع

 الطبقييات العالييية فييي الصييوت البشييريب أيضييا تمييّيزوت ،والاوابييت والأصييولبعبييير المتغيييرات 
 إليى والغنياء تتجيه فيي مجراهياى ويية الفنيان الكيوردي فيي تعامليه ميس الموسييقحي (. لانلميانيات)ا

 إنفنجيد  يية،ردوالك موسييقى والااوريين، وبيين والأرمنالاذريين  موسيقىقارنا بين  . وإذاالباطن
، تتمييز بلونهيا ييةردوالكالموسييقى متشيابهة فيميا بينهيا، بينميا  (مياركميا ذكرهيا )  الأقيوا  موسيقى

الرومانتيكيية، تليك التيي تفيتب المجيال  شخصيتها الانفعاليية التيي تتخللهيا بعيض الم ميبوصفاتها و
الارتبيياط  إلييى أساسييارد يعييود والموسيييقيين الكيي بعييض إبييداعواسييعاً نحييو الابتكييار، خاصيية وان 

 (.الكوردية في الروي الألحانللترال الكوردي وتو ل  العميقة الإبداعيةالعضوي بالمعرفة 
تتشيكل مين مجموعيات  لانهياحيية،  ترسي  صيورة نر  انهاالحان العازفين،  لىإعدنا  وإذا 

من ا اة فنانين ه  )مغن ا  طبال وعازف آلة هوائيية(  فنية تتكون كل واحدة من هذه المجموعات
والطقيو  الدينيية وسيواها، وتعتميد  والأعيادالحف ت الشعبية  أحياءوهذه المجموعات موكولة في 

الموسييقية(  الآلة) الآلي الأداءالبشري )الحنجرة( وفي  الأداءبسيطة في  تقنيات هذه المجاميس على
ميلوديييات تتطييابق مييس  إليىود يقيي بأنهيياعنييد هيؤلاء،  والعييزفمصييادر الفيين الغنيائي  ويمكين تحديييد

 الموسييقى، وكانيت الأدائييةالريفيية فيي اللغية الموسييقية وفيي الوضيوي الفنيي والرشياقة  الألحيان
 أنهيا دور الغنياء مين سيطر لحنيية واحيدة وكيذلك إليىتمكنيت مين التحيول  بأنهاظفرت  الكوردية قد

ميين  الاوركسييترا الحييديل. وقييد ظهيير جيييل آلاتموسيييقية جديييدة هييي  آلاتحييذقت فييي اسييتخدا  
الغنياء ميين  إليىالانتقييال مين طرائيق  نيياء سيطر لحنيي واحييد،  أسياليببدايية  إلييى دالموسييقيين يمتي

تعيزف فيي آن واحيد، والوصيول  أوأي تغنيي  *نيية(ونيية متعيددة )البوليفلح طبقات متعددة وسيطور
 .تنويالكونتراب الألحانا  علو  تقابل  **الهارموني() علو  توافق النغمات إلى أيضا

  

                                                 
بوليفوني : هي فن توازي وتشارك الألحان وتألفها بشكل يحتفظ به كل لحين أو كيل خيط لحنيي بقيمتيه الذاتيية كيي  *

 ( والذي يعني المحاكاة اللحنية .تتعادل بين جميس الخطوط ويشتق من هذا العل  فن )الكونترابوين
من البلفونية التي سادت عصر الباروك والهرموني  هارموني: عل  الهارموني عل  ك سيكي في نشأته وهو ممتد **

هو الع قة الرئيسية ما بين الأصوات والدرجات الموسييقية المختلفية والتيي يعتميد فيي أصيوله عليى نظرييات تيألف 
الصوت وتنااره وهو ما يسمى  بعل  توافق الأصوات ، أو بمفهو  أخر يعيرف بيالهرموني سيامس عيدة أصيوات فيي 

 مراعاة حاسة الانسجا  عند سماع هذه الأصوات . اللحظة نفسها مس



 :في اربيل الكوردية اتلدبكالموسيقى والغناء المرافقة ل – رابعا
 

ليد  الشيعوب التيي ميا  من أبرز اولعله الدبكة الكوردية لوناً من ألوان الفنون الشعبية، تعد
 أصببية، والحياة اتضروربالجتماعي أو لاسلوك ابالأو  قائدية،عال  وطقالب الموسيقى قترن فيهات
ً  ، واكتسبتلدبكة الكوردية بمرور الزمن أصول و قواعدل عتبير الدبكية الكورديية تو .عاليةفنية  قيما

وكذلك فأن الدبكات الشيعبية الكورديية فتحيت ردي، من المظاهر البارزة في الترال والمورول الك
ت مين جيرأفاقا جديدة أما  الأعمال الفنية والاقافية التي ابتكرهيا الشيعب عليى مير الأجييال حييل تف

التيي الخاصية  سيماته اولهي ينابيس فكرية  زييرة لميؤلفين والكياتبين والنحياتين والشيعراء والفنيانين.
يميز الدبكية الكورديية عين رقصيات الشيعوب و الأمي  الأخير  و مما  1 عن بقية الشعوب.تتميزها 
دبكيية الكوردييية ممارسيية واسييعة الانتشييار فييي المناسييبات والأفييراي وفييي حييالات الييولادة للهييو إن 

الا. وهييي رقصييات مختلطيية تضيي  الرجييال والنسيياء معيياً، كمييا أن هنيياك رقصييات خاصيية مييأت ..الو
 ية في المناسبات المذكورة أع ه.بالرجال ، وأخر  خاصة بالنساء ، وتؤد  ع ن

 وقد أشار الكاتب )محمد توفيق وردي( إلى أن هناك ا ايين نوعياً مين اليدبكات الكورديية،
عشيييرة رقصيياتها وكيل فلكييل مدينيية  ولكيل واحييدة منهيا إيقاعهييا الخيياش بهيا مييس حركتهييا الخاصية،

وكييل  .ها الخياشالخاصية ر يي  تشيابه بعييض الحركيات إلا أن لكييل رقصية أسييلوبها الخياش واسييم
. عليى نيوع معييين أيييدرقصييات فرعيية وكيل واحيدة منهييا لهيا حركيات و تشيابك  إليىرقصية تنقسي  

 -إلييى نييوعين: أ ةنقسيي  الدبكيية الكرديييتوميين حيييل الحركيية   2.(*سةةىَ ثييَةةى)أسييهلها وأشييهرها هييي 
ولكيل   ، ***(شةيَخاني ) دبكات ذات حركية سيريعةالي -ب - ** )اليسيارية( دبكات ذات حركية بطيئيةال

منهما أ انيها و أنواعها الخاصة، كميا أن اليدبكات تشيترك فيهيا الفتييات ميس الفتييان، أي المختلطية 
، وتتس  )رةش بةلةك( تكون ذات حركة بطيئة ونادراً ما تدخل الفتيات في الدبكات سريعة الحركة

  البية الرقصات الكوردية بالحيوية والديناميكية.
 -أ :أوضاعا اة  إلىالدبكة  أاناء الأذرعو  الأصابسوضس حركة بشكل عا  يمكن تقسي  و
الخنصر من اليد القريبية لليراقش المجياور  إصبسالخنصر من يد الراقش المعين مس  إصبسيشبك 

 .الأسفل إلىالذراع  إرخاءمن الجانبين، و جعل العضد عمودياً على الزند عند تأدية حركة القد  و 
كيف اليراقش المجياور و ي مي   أصيابسة الييد لليراقش ميس من جهة راحيكف  أصابسشبك ي -2-

وضس الكتف للراقش المعين مس امتداد الذراع فيوو  -3- كتف الراقصين وزنده  بعضها البعض.
 .كتف الراقش المجاور

 يتكون إلى:  3،تصنيف الدبكات الكورديةومن ناحية ال
قيد يكيون العيدد كبييرا. ويصيطف شكل الدبكة: يشترك في كل الدبكة أكار من ا اة أشخاش. و -1

 الراقصون على شكل حبل طويل مستقي  أو متعر) أو ملتو أو مستدير مغلق.. الا.
رةش الدبكيية الرجييال والنسيياء أي مخييتلط ويسييمونها بييالكوردي ) هنييوع الدبكيية: يشييترك فييي هييذ -2

  (.بةيرةك

                                                 
 .6، لا 1955شباط  10 ( سالى يةكةم يرة21هةتاو ذمارة ) طؤظارىطؤرانى و موسيقاى كوردى، معروف خزندار:  1
( الا اية الخطى، تعتمد عليى حركية وئييدة مين اي ل خطيوات، يؤديهيا الراقصيون عليى شيكل سىَ ثيَيىأن دبكة ) *

 ، فيما تكون أياديه  متشابكة.حلقة نصف دائرية
 .156تانسومورا: الموسيقى الكردية،ترجمة، ج ل زنكابادي، مجلة كاروان، ش 2
 .تحرك الرطل الراقش نحو اليسار بإيقاعات سهلة أن دبكة )يسارية( عبارة عن **
 ( عبارة عن حركات سريعة أشبه ما تكون بالقفزات.شيخَانيأن دبكة ) ***

ناؤوط: مقالة بعنوان )الرقصات الشيعبية(، مين المجلية شيهرية يصيدرها المركيز الفلكليوري فيي الار فعبد اللطي 3
 .126 -117، مطبعة دار الحرية بغداد، ش 1975وزارة الإع  ، العدد الأول السنة 



مكيان مناسيب. وتختليف مكان الدبكة: تنفذ الدبكات في سفوي الجبيال أو فيوو قممهيا أو فيي أي  -3
دبكة عن الأخر  بحسب المناطق  ير أن هذا التفاوت لا يمنيس مين وجيود نيوع متشيابه فيي جمييس 

 الب د.
موسييقية الشيعبية تسيتخد  عنيد تأديية الدبكية الكورديية التيي تجعلهيا اللات لاآهناك بعيض و

زورنييا  -2-بييل(* )الط دةهةةول -1أكايير إاييارة وأصييالة ميين الأدوات الموسيييقية المعاصييرة منهييا: 
الجييدير بالييذكر أن بلييوير )النيياي(.**** و -4(*** أو المجييوز )مطبييق دوزةيرةةة -3-)المزمييار(** 

بالأساطير و الخرافات كما هو الحال لد  بعض   رتبط تلا الغالبية العظمى من ا لدبكات الكوردية 
  1 .الشعوب و الأم 

  :إلى تنقس  الدبكات الكورديةو
النيوع  إليى الدبكية: تنتميي هيذه طةولَ شةيَني   -1:إليىتنقسي  وكان  انجية:الكرم الدبكات -أولا

ايي   الأمييا  إلييى اليسيير حركيية القييد  فتييت  بتقييدي  خطييوة للقييد   أمييا، الأيييديميين حيييل تشييابك  الأول
وضعها السابق و بعد يتحرك الراقصون خطوتين  إلى إعادتهاوتقدي  خطوة للقد  اليمنى و  إعادتها

 الخفيفة التي تشترك فيها النساء. الدبكاتهي من  الدبكةو هذه  نحو اليمين و هكذا.
حركية القيد   إميااليذراع عليى امتيداد الجسي ،  أرخاءالخنصر و  أصبس: تؤدي بشبك يار كووزةل -2

 إعيادةا  يليها تحرك الراقصيين نحيو اليميين اي ل خطيوات و  اليسر بالقد   الأرضفتت  بضرب 
 .الأذرعحركة  تمتاز بسرعتها و خاصةوالكرة. 

حركية القيد   أمياالسيابقة  تكاليدبكافي  ترخيى  الأذرع أمياما  عباسي: تيؤدي بشيبك الخنصير،  -3
 .تأخيرهما أودون تقد  القدمين  الأرضو ضرب القد  على  الدبكةفتمتاز بانية بسيطة عند بدء 

حركة القد   أماالوضس الااني  إلىتنتمي  الأصابسالمشهورة، حركة  الدبكات: وهي من شيخاني -4
ت مي  بعضيها،  الأذرعفتبدأ با ل خطوات جانبية نحو اليمين ا  الاستدارة نحو اليسار مس جعيل 

 تليها القد  اليمنى بخطوة ا  العودة و هكذا. الأما  إلىا  تتقد  القد  اليسر  بخطوتين 
في حالة الاسيتدارة  الفرو بينهما أن إلا (شيخاني)تشبه رقصة  (:و الخلف )الأما  أي ش،ثبةرو -5

 ضربتين متتاليتين. الأرضلا يتقد  الراقصون ا ل خطوات، بل يضربون بقدمه  اليمنى 
الكتف وهي رقصة محببية ليد  النسياء و الفتييات ذليك لخفية  أي (مل)م ني: الاس  مشتق من  -6

 وبساطتها. أدائها

                                                 
وهي كبيرة الحج  و مصنوعة من جلد رقيق مابت على محيط دائرة خشبية من جهتيه، و يستخد  الطبيال نيوعين  *
الأعواد احدها رفيعة وعود  ليظة، و الآخيرة تنتهيي بيرأ  ضيخمة و متكيور تقريبياً، و عيادة يكيون طيول كيل  من

طؤرانى ومؤسيقا وهةيرثةركىَ يرة ثةندى ثيَشينانى كوردى دا، مجلة بيان س .    عامان شاربازيري: 50-40عودة ما يقارب 
  .44، لا 1979حزيران ( يرة 55ذمارة )

سي  تقريبياً، و 30ياً دائرياً و مجوفاً تكيون نهايتهيا العريضية معقوفية إليى اليوراء وهيي بطيول تأخذ شك ً مخروط **
( 55: مجليية بيييان عييدد )يتمتيياز المزمييار بييإخرا) الحييان موسيييقية و حسييب الأ نييية و الدبكيية. عامييان شيياربا زييير

 .43المصدر السابق، ش 
ن عدة اقيوب مرتبية بشيكل ميزدو) تلصيق القصيبتان عبارة عن قصبتين مجوفتين تحم ن عند سطحيهما العلويي ***

  مس بعضهما عادة بالقير.
هناك أنواع مختلفة من الناي و هي تضس من الخشب الصا) أو من القصب أو من الحديد، و يكون طول الناي  ****
 سنت ( تقريباً عليها عدة اقوب مرتبة و في طرفها الااني اقب واحد فقط. 30)
كيانون ( يرة 53بيان ذمارة ) طؤظارىةوةى هةندى لايةنى بةرةو ثيَش يرة طؤرانى و مؤسيقاى كورديماندا، رونكردنوريا احميد:  1

 .70، لا 1979الااني 



، الأذرعو  الأصيابسس الوضس الااني مين حييل وضي إلىتنتمي  (:ا ل خطواتأي ) سي كاف -7
و تليهيا خطيوة االاية بالقيد   الأميا  إليىحركة القد  فتكون بخطوتين من القد  اليسر  متتياليتين  أما

 1 مس حركة بسيطة نحو اليمين. الأولالمكان  إلىاليمنى ا  العودة 
حركية  أميا، الأولالموضيس  إليى الأذرعو  الأصيابستنتميي حركية ووضيس  (:نسيائي) أي ذناني -8
. وهيي رقصية جميلية تؤديهيا بالأكتيافلقد  فتكاد تكون اابتة و ذلك ليبطء الحركية، و هيذه بسييطة ا

 النساء و يشاركهن الرجال. 
، كاليدبكات الأداء ياب عين  الأخركايرة بعضها موجود و بعضها  أخر وهناك رقصات 

 فان جميس هذه الدبكات توجد في مدينة دهوك. (نمةرجي،مةيمو،بستاني)
الكيف مين جهية  أصابس: يقو  الراقصون بشبك ثيَيي ىس -1:إلىالسورانية: و تنقس   لدبكاتااانياً/ 

ممتيدة  أذرعهي كف الراقش المجاور مين الجيانبين، و تكيون  أصابسراحة اليد للراقش المعين مس 
حركية  أميا ،بحيل ت م  كتف الراقصين بعضها البعض و كيذلك الزنيد ي مي  الزنيد الأسفل إلى

 جهة اليمين. إلىا ل مرات بالقد  اليمنى و بعدها يتحرك الراقصون  الأرضضرب القد  فهي 
عيدا اخيت ف ضيرب القيد  اليسير  عليى  (ثيَيي ىس)وهي شبيهة برقصة  (:يساريةأي ) ضةثي -2

 السابقة. اتو حركة الراقصين تكون بطيئة مقارنة بالدبك الأرض
وهيي احيد الطييور البريية التيي تكاير فيي  (كةسويس)جاءت تسمية هذه الدبكة من  2 :سويسكةيي -3

حركية  أمياالسيابقة،  اليدبكاتالمدينة الشمالية. وهي رقصة سريعة يتشابه وضيس ييد الراقصيين ميس 
مس مي نها ا  يليها رفس القد  اليمنى مس مي نها و بعدها  الأعلى إلىالقد  فتت  بوضس القد  اليسر  

 نحناء الواضب للراقصين.جهة اليمين مس الا إلىمد القد  اليسر  
يبييدأ وبهييا وقييد سييميت الدبكيية باسييمها، وهييو أسيي  أمييرأة كوردييية مناضييلة  (:عائشيية)3،يشةةوكيئا -4

الراقصون بالدوران على خط دائري مس التصيفيق و حيركته  نحيو اليميين، وهيي رقصية بطيئية و 
 مختلطة.

التي تقد  عادة عنيد  الدبكة وهي رقصة بطيئة بحيل تشبه السير الاعتيادي الهادئ. وهي :ينؤر -5
بيتها الجديد حييل يتبيس الراقصيون العروسيين و يقيدمون لهميا هيذه  إلى أبيهانقل العرو  من بيت 

 كايرة. أخر فةقياني ووكالسوراني،  الدبكاتمن  أخر  أنواعوهناك  .الدبكة
 اتوالأدو الانغيييا المختلفييية تقيييد  عليييى  وبأنواعهيييااليييدبكات الكورديييية  أن رجيييدير باليييذك
المغنيين و المطيربين خاصية الأ ياني التيي  أصيواتكما تقيد  عليى  الأصيلةالموسيقية الفولكلورية 

 بالإضيافة فولكلورية قديمة نظميت لوصيف جميال فتياة كرديية أو أي شييء آخير، ألحانهاكلماتها و 
لفيردي منهيا الغنياء ا أخير هناك طيرو الكوردية الدبكة  لأداءالموسيقية التي تستخد   الأدوات إلى

 أووحسييب نييوع الدبكيية و يقييو  شييخش آخيير أ نييية المييزدو)، حيييل يقييو  احييد الراقصييين بترديييد 
واحيدة  أ نييةيغنيي راقصيان  أنهيي  أخير الراقصون جميعاً بترديدها من وراء المغني، وطريقة 

يرد عليه آخرون من الراقصين. و البياً ميا يكيون اليراقش المغنيي فيي  أو الأخريرد احدهما على 
فيي  الأخيركان هناك مغنيان حيل يقيف احيدهما فيي مقدمية الراقصيين و  أذا أماحلقة الدبكة. وسط 

 مؤخرة الدبكة.
لقد كان الأدب و الفنون لد  الشعب الكوردي مرآة للآمال العذبة التي من ناحية الأ اني و

لعلهيا تخفيف  ظلت تدور في ذاكرته، والتي لاتجد إمكانية تحقيقها و إخراجها إلى الواقس فتغنت بهيا
وفي الأ نية الفولكلورية الكرديية نير  أن الشيعب الكيردي يعبير عين  4 بها عن آلامها ومطامحها.
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أمنياتييه التييي لا تختلييف عيين أميياني الشييعوب الييذين يعيشييون مرحلتييه الاجتماعييية، هييذه الأميياني و 
تييي ينشييدها فييي الاحتجاجييات، المنبعايية عيين الحييياة اليومييية، والتييي ضييمنها الفييرد الكييردي أ انيييه ال

 إيقياعو  أسيلوبهاتمتياز بصيفاء كلماتهيا و سيهولة  1الوديان و الجبال كميا يغنيهيا الشيباب والشييوخ،
- أ ياني خاصية بالحيب -1النابض و يعددها المستخلش من الوحدة الموضيوعية التاليية: أصواتها

، كالرعي أ اني حول الحياة العملية -4- أ اني خاصة بالحروب -3- أ اني خاصة بالوصف -2
 الغزل بين الفتى و الفتاة -5- و الحصاد..

كيان فيهيا  أ ياني حيول القضيايا السياسيية والاجتماعيية..، -7- أ اني خاصة بتوديس العرو  -6-
 شيئاً من الهمو  المخزونة في قلوبه  و يتمتعون بقليل من مسرات الدنيا. 

وتتفرع هذه الأ اني إليى  2عها،أن الشعب الكوردي يمتلك تراااً  نيا من الأ اني بكل أنوا
 فروع متعددة هي:

: وهي وحدات شعرية مسيتقلة لكيل واحيدة أو اانتيين منهيا معنيى كاميل فيي مجيال الحيب طؤرانى -1
 والعشق.

 : وهو الغناء الحماسي الذي  الباً ما يغنى بين الفتى و الفتاة.بةي، -2
. سيواء ل الأكيراد فيي الماضييهي القصيش البطوليية سيرد حكاييات الأبطيا: و(lawik)لاوك  -3

  ا بطولية.قصصا  رامية أو قصصكانت 
   .وحفل الزفاف: وهو الغناء الخاش بالرقش ((dîlok ديلؤك -4
 .هو شكل من أشكال الموسيقى الدينيةو (Lawje): لاوذة -5
: عبيارة عين كلميات منظمية بشيكل ناير مسيجوع لا تقيل عين ا اية مقياطس موزونية فيي حةيران -6

  3 يعبر فيها الفتى و الفتاة عن همومهما.أخرها، 
وعيين منشييأ الغنيياء كانييت هنالييك آراء مختلفيية، أولا: أن أ يياني العمييل أي )أ يياني الحصيياد 

ولعل أ اني الرعاة هي الأقد  عمراً من أ اني سكان الجماعي و أ اني الرعاة( أقد  أنواع الغناء، 
ويعتقد اليبعض الأ اني الدينية أقد  أنواع الغناء، اانيا: أن  4 القر  الزراعية التي ظهرت فيما بعد.

 .بأن الأ نية أو التراتيل الدينية هي الأقد  في المجتمسمن الباحاين والدارسين 
ويعتقد الباحل ان اول واقد  أنواع الغناء التي ظهرت في مدينة اربيل، هي أ اني العميل،  

أانياء العمييل، نيوع مين الا ياني تيؤد  وذليك لأن سيهل اربييل مدينية زراعيية، وأ ياني العمييل هيي 
والحان هيذه الأ ياني وايقاعاتيه تنسيج  ميس حركية العاميل أانياء العميل، والهيدف المنشيود مين هيذه 
الأ اني هي ل ستمرارية فيي العميل ونسييان الانهمياك فيي العميل. وهيذا بعيض مين تليك الا ياني: 

بك  النوعين من الغناء أي أ اني  )مشكه، ساوار كوتان، دروينه، بير (، والترال الكردي زاخير
كل هذه الأ اني والتراتيل الشيعبية كانيت تعكي  المشياعر . والجدير بالذكر العمل والا اني الدينية

 5والأحاسي  والعاطفة والحسرات باخت ف المناسبات والتقاليد.
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 المبحث الثاني
 
 
 

 :نبذة مختصرة عن تاريا الموسيقى والغناء
 و أشكال الأ اني الكوردية،  وتصنيفها. أولا ـ أنواع

 اانيا ـ أنواع الأوزان الموسيقية المستخدمة في الأ اني الكوردية.
 .االاا ـ ظهور الفرقات الفنية في مدينة اربيل

 رابعا ـ الآلات الموسيقية رصينة المستخدمة في منطقة اربيل.
 

 * الدراسات السابقة.
 

       
 



 ) المبحث الثاني (
 

 أنواع و أشكال الأغاني الكوردية،  وتصنيفها: - اول
تتعدد أنواع الأ نيية الكورديية بتعيدد  مناسيباتها، وتختليف إشيكالها بياخت ف الإطيار اليذي 
يعيش فيه المغني، كما تختلف خصائصها باخت ف عناصرها، فردية كان أ  جماعية، وكذلك تبعيا 

فيييه والظييروف البيئيية التييي يعيييش فيييه المغنييي لأسييلوبها وإلحانهييا وتأارهييا بييالمحيط الييذي نشييأت 
كذلك إن أنواع الأ ياني الكورديية كاييرة جيداً فهيي تغنيى بمختليف المقاميات والإيقاعيات  1 الشعبي.

أ ياني الكورديية هنياك أنيواع وأشيكال  وبالنسبة إلى تصينيف  2 وهي من الإلحان القديمة والحدياة.
ره  عنيد دراسيته  ل  ياني الفلكلوريية الكورديية، تصنيفات وضعت من قبل الباحاين الأكراد و يي

أي وفق محتيو   -عن درجات تشابهها سواء كانت وفق محتو  المواضيس الأدبية ل  اني  بالر 
أو وفق طريقة أدائها أو أيية طريقية أخير  يكشيف  -المواضيس التي تتحدل عنها نصوش الأ اني
 سبيل ماال:على  3 ع قات التي تربط بين المجموعات المصنفة.

أ ياني  ) أ ياني الرعياة.أ ـ  يصننف الباحنث عثمنان شنار بنازيري أننواع الأغناني الكوردينة، إلنى:
أ ياني الأطفيال. أ ياني  أ ياني النسيائية. أ ياني الميأت . أ اني المناسبات. أ اني الدينية. الف حين.
 4أ اني الترفيه. أ اني الصيد. أ اني الحب(. الحرب.

) أ ياني مصنطفى رسنول أننواع الأغناني الكوردينة، إلنى: نكتور عنز النديوصنف الباحنث الند ب ـ
 أ اني ولادة. أ اني الدينية. أ اني الأعياد. أ اني الزوا). أ اني العاب. أ اني المناسبات. العمل.

 5أ اني الأطفال(. أ اني الحربية. أ اني لاي لايه. أ اني الحب. أ اني الاجتماعية.
ئةةدةبى فؤيركلةؤرى   أنواع الأغاني الكوردية فني كتابهنا ) ة شكرية رسولصنفت الباحثة الدكتور -ج

درويَنة. رِاوكردن. ساوار كوتان. ) إلى: أـ أغاني العمل، كالأتي:*(163 -126في الصفحات ) 6 (كوردي
مازوو ضنين. شةنو كةوكردن. خةرمان هةيرَطرتن. دةستارِ هارِين. شوان كارى. كاسب كةارى. جوتيةارى. مانطةا    

 أ اني لا  لايه )المهيد(. أ اني ألاعيب الأطفال.) كالأتي:ب ة أغاني ايريومية،  (.. مةشكة ذاندندؤشين
 (.طؤرانى مةجلسي أ اني الحب.

 خةتةنةة  .نيشةانة كةردن   ، أي أ اني ولادة.منالَ بون) ، كالأتي:المناسباتأغاني ، أي طؤرانى بؤنة ج ـ
 . أي أ اني الفيري.هةيرَثةركيَ و شايى .ئيَشك طرتن .خةنة بةندان بوك بردن. أي أ اني زوا). سوران.

                                                 
، لا 2010مستةفا رةسول: يريكَؤيرينةوةى ئةدةبى فؤيركلؤرى كوردي، ضةاثى سةىَيةم، ضةاثخانةى ئةاراس، هةةويرير       ند.عزايردي 1

 . و 68
 .29-28، لا 1985بغداد ، طةنجينةى طؤرانى كوردي، ضاثخانةى زمانعامان شار بازير : 

-42، لا 1980، دةروازةيةك بؤ طؤرانى و موزيكى كوردي، دةزطةاى رؤشةنبيرى و بلاوكردنةةوةى كةوردي    محمود زامدار:  2
50. 

 .92-87، لا 2008 ريان، هةويريرفويركلوري كوردي، ضاثى دووةم، ضاثخانةى موك ئةدةبىد.شوكريه رسول:  3
 .78-70 لا، المصدر السابق، طةنجينةى طؤرانى كورديعامان شار بازير :  4
 . 74-65 لا، المصدر السابق، يريكَؤيرينةوةى ئةدةبى فؤيركلؤرى كورديمصطفى رسول:  ند.عزا لدي 5
 .163 -126، المصدر السابق، شفويركلوري كوردي ئةدةبى: د. شوكرية رةسول 6
 (.3ظر ملحق رق  )أن *



دوركةوتنةوة يرة نيشةتم  و كةسةوو    ، أي أ اني الميديب.شين و لاوانةوة أي أ اني الدينية.، طؤرانى ئاينى
 ، أي أ اني وطنية.كار

وصننف الباحنث ننورا لندين صنناله ع أننواع الأغناني الكوردينة فنني كتناب )مندخل إلنى الأغنناني  -د
درويَنةة، بيَريةاتي،   : ) ، كنالأتيأغناني العمنلأ ـ (إلنى:54 -53لكوردينة( فني صنفحات )والموسيقى ا

 :  )زوا). الميأت . الدينيية(.، كالأتيب ـ أ اني المناسبات (.كاروان، دارةوانى، شوانكارى ، كاسب كارى
 :   )ل.طفال. لاي لايه(.، كالأتي ) ـ الأ اني اليومية )روزانه(

و ـ  هيـ ـ الأ ياني السياسيية. . مقيا (.طةؤرانى   إليى:  ) لاوك. حييران. د ـ  أ ياني حيب وهيي ينقسي
: )أ ياني الجدييدة )تيازه(. أ ياني المدينية )شياري(. أ ياني ، كالأتي(ئازادةكانالأ اني الحّرة      ) 

 * الشعبية )ميللى(.
اني وصنف الباحث عبد الرزاق يمارع أننواع الأغناني الكوردينة فني كتناب )مندخل إلنى الأغن -هـ 

) أ ياني الفييري(.  طةؤرانى شةةايى يةة  ) دي نيى:(إلننى: 56 -55والموسنيقى الكوردينة( فني صنفحات )
يرةطةةلَ  دييورك:  ) أ ياني اليزوا)(. طةؤرانى بوكانةيةة  نيارين:  ) أ ياني الميأت (. طؤرانى شةيوةنة زيما: 

ئةةاينى و  طةةؤرانىسييوز.  مقييا . بييه سييته. حيييران. لاوك. ) يتئييدا مييس آليية طنبييور(. تةةةمبورةدا دةوتةةرىَ
 ) أ اني الروايات(.      طؤرانى ناو حكايةتةكانةبه ند،  ) أ اني دينية (. دةرويَشانة

أنننواع الأغنناني الكورديننة فنني كتنناب )منندخل إلننى الأغنناني  روصنننف الباحننث محمننود زامنندا -و 
 أ ياني الحيب. ) أ اني الأطفال. أ ياني الفيري.(إلى:59 -58والموسيقى الكوردية( في صفحات )

أ ياني  أ ياني أطفيال الحجيرة. الأ ياني الرجاليية. الأ اني النسيائية. الأ اني الدينية. ي المأت .أ ان
 أ يياني مولييود. الأ يياني الاورييية. الأ يياني السياسييية. أ يياني الييزوا). الأ يياني الوطنييية. رمضييان.

 أ اني العمل(. أ اني الغجر . .)أ اني منولو الأ اني  والأناشيد المدرسية.

أ اني  ) أ اني العمل. أ اني الحب. باحث حاجي جندي أنواع الأغاني الكوردية إلى:صنف ال -ز 
 1الطبيعة )سروشت(.

( أننواع الأغناني الكوردينة، طورانيةة ميلليةةكانى كةوردي   وصنف الباحثة جميلة جليل في كتناب ) -ح
 أ اني العميل. ي.أعاني الفر الأ اني النسائية. أ اني الحب. ) ألا اني الطبيعة. أ اني زوا). :إلى

 2أ اني الحزن والمأت (. الأ اني البطولية. أ اني الأعياد والمناسبات. الأ اني الوطنية.
وصنف الباحث وريا احمد في مقال تحت عنوان) توضيح بعض جوانب تقدم الموسيقى  –ط 

ي الحب. ) الأ اني الملية )الشعبية(. الأ انوالغناء الكوردي( ، أنواع الأغاني الكوردية إلى: 
 3 الأ اني الوطنية )الأناشيد(. أوبريت(.

                                                 
إن الأ نية الشعبية تولد نتيجة لظروف مادية معينة، فالأ نية الشعبية تولد في كل لحظة وكل ساعة ومن كيل في ،  *

لأن هناك حاجة أصيلة في الإنسان لأن يعبر عن مشاعره.  يير أن الأ نيية قيد تميوت بعيد زوال الحاجية إليهيا وقيد 
لك عناصر التأاير والجمال ويحتوي مقومات البقاء، لأنهيا تعبير عين لحظية تعيش وتخلد على أسا  أنها أار فني يم

 .99ـ85 لاالمصدر السابق ، فويركلوري كوردي، ئةدةبى نفسية وتعك  واقعاً مادياً حيا؛ً شوكريه رسول :
 .60-53 لا، المصدر السابق، دةروازةيةك بؤ طؤرانى و موزيكى كورديمحمود زامدار:  1
لا  .1998 وةزارةتى رِؤشنبيرى، هةويريَر ضاثخانةىياسمين برزنجي،  -وةرطيرانى، ني ية ميلليةكانى كوردىطؤرا جميلة جليل: 2
9-13. 
يرةة  ( 53)  ذمةارة بييان  طؤظةارى رونكردنةوةى هةندى لايةنى بةرةو ثةيَش يرةة طةؤرانى و مؤسةيقاى كورديمانةدا،      وريا احمد:  3

 .72-70، لا1979 كانونى دووةمى



) أ اني ، إلى: (بةشةكانى طؤرانى كورديمانوصنف الباحث رزكار خوشناو في مقال بعنوان )ي ـ 
 1 فولكلورية. أ اني ملية. أ اني مبتكرة. أ اني الحدياة أو الغربية(.

ول أنييواع و أشييكال جييدير بالم حظيية، بعييد عرضيينا أراء الفنييانين والبيياحاين الكييورد حيي
الباحاة دكتورة شوكرية رسول عليى بقيية التصينيفات الأ اني الكوردية وتصنيفها، نرجب تصنيف 

وذلك لشموليتها بحيل اندرجت تحتها أ لب الأ اني الكوردية بمختليف إشيكالها وألوانهيا، عليى أن 
يف جمييس الأ ياني تضيف إليها الأ اني المذكورة أدناه، وبهذا نكون أميا  معييار موضيوعي لتصين

الكورديية وليي  بضيس منهيا كميا شياهدناه عنيد تصينيف الفنيانين والبياحاين سيالفة اليذكر:  الأ يياني 
 البطولية،ألا اني الطبيعة، أ اني الأعياد.

                                                 
 .73-72، لا 1979 ( يرة كانونى دووةمى53بيان ذمارة)  طؤظارىةشةكانى طؤرانى كورديمان، برزكار خوشناو:  1



 : في مدينة اربيل ثانيا ـ أنواع الأوزان الموسيقية المستخدمة في الأغاني الكوردية
هذه الإيقاعات تبر مى بالأصول أو الضروب أو الإيقاعات وتعالأوزان الموسيقية تسأن  أـ الوزن:

 تهابواسط *وهناك اصط حات إيقاعية يدون كما ذكرنا سابقا.عنصرا أساسيا في الموسيقى 
) الد ، التك، الا ( تمال الزمن عند العزف أو الضرب على الآلات الإيقاعية وهي  وهيالإيقاع، 

 يعادلها من السكتات، ويمكن توضيحها كالأتي: وما 1حروف النوتة الموسيقية نفسها،

الد :  يدل عليى الضيغط الضيربات القويية، ويكتيب بحسيب أخير التيدوينات بيذيول متجهية نحيو  -1

 (. ،،)     الأعلى كالأتي:

التك يدل على الضغط الضربات الضيعيفة، ويكتيب بحسيب أخير التيدوينات بيذيول متجهية نحيو  -2

 (.،، )  الأسفل كالأتي: 

 (، الا  يدل على زمن السكته أي السكوت، ويكتب بحسب أخر التدوينات كالأتي: )  -3

فالإيقاعات هي عبيارة عين ع ميات أو رميوز أو أشيكال تعبير عين النقيرات ذات الضيغط 
القوي والضعيف والتي تكون في مجموعهيا شيكل الإيقياع أي مجموعية اليدو  والتكيوك والسيكتات 

لعب الإيقاع دوراً كبيراً في تجسيد يالموسيقي،  تشكل الإيقاع )الميزان(. و التي تكرر ضمن العمل
خصوصييية الموسيييقى، والإيقيياع كمفييردة، تعنييي النسييب الزمنييية ل.صييوات ميين جانييب، والآلات 

 الموسيقية الإيقاعية من جانب آخر. 
الغنائيية عليى جمييس أنيواع المؤلفيات   أن هذه القاعدة في أوزان الموسيقية الكوردية تسير

والآلية، أما الموشحات فأنها تلحن على إيقاعات وضروب وموازين خاصة تنفرد بها عن الأشكال 
الغنائيية الكورديية الأخيير  والتيي يجييب فيهيا مراعيياة تطبييق النبييرات الصيوتية أي القييوة عنيد الييد  

ات عليى اليد  والضعف عند التك والتي لا يظهر جمالها وحسن أدائها ألا بتطبييق أحكيا  تليك النبير
  والتك.

جييدير بييذكر، قبييل اسييتخدا  الأسييلوب الحييديل فييي الكتابيية الإيقاعييات الموسيييقية، اسييتعمل 
الموسيقيون القدماء طريقة خاصة في تدوين الموازين الموسيقية، باستخدا  نظيا  الخانيات، فزميان 

 يلي. المستديرة )روند( يساوي أربس خانات مربعة الشكل بعضها متصل ببعض وهي كما 
 

ن البيضيياء )ب نييش( يسيياو  عييدد خييانتين أحييداها متصييلة بييالأخر . وزميين السييوداء )نييوار( وزميي
يساوي خانة واحدة منفردة، وأما ع مة السكوت فقد رسيمت بالشيكل التيالي زائيد )ض( إضيافة إليى 
ة استخدا  ع مة أخر  توضيس فيي بدايية المييزان، ورسيمت عليى النحيو التيالي) )) ( مفتاحيا لبدايي
الميزان، وهنالك ع مة أخير  تشيبه النجمية فيي شيكلها )*( وتوضيس فيي ميؤخرة أو نهايية اليوزن 

وبعيد اسيتخدا  أسيلوب الكتابية الموسييقية 2لغلق الميزان. وتقرا هذه الكتابية مين اليميين إليى اليسيار.
 الحدياة استعملت مفردات هذا التدوين في كتابة أو تدوين الوزن الموسيقي، وهي كما يلى:

                                                 
 ، بالنوتة الحدياية لكنهيا بيدون ميدر) 1932لقد دونت الإيقاع في كتاب المؤتمر الموسيقي المنعقد في القاهرة سنة * 

 موسيقي.
 .114، ش1986، بغداد حبيب ظاهر العبا : نظريات الموسيقى العربية، مطبعة دار الحرية 1
، 2004الجزء الأول، مطابس دار الشؤن الاقافية العامة، بغداد  -باس  يوسف يعقوب: الإيقاع في الموسيقى العربية 2

 .13ش 



 المستديرة )روند( وتساوي أربعة أزمنة من زمن السوداء، مال: 
 البيضاء )ب نش( وتساوي زمنين من زمن السوداء، مال:

 =       1السوداء ) نوار وتساوي زمنا واحدا، مال:    

       =    2/1كروش )ذات السن( وتساوي نصف زمن السوداء، مال: 

 =     4/1قيمة زمن السوداء، مال:  دبل كروش )ذات السنين( وتساوي ربس

 وأيضا تغيره ع مة السكوت إلى أشكال الحدياة، مال: 

 ) -1  .)( وتساوي زمن السوداء )نوار 

2- (   .وتساوي نصف زمن السوداء ) 

3-  ( .وتساوي ربس زمن السوداء، وهكذا ) 

 ماال تطبيقي للتدوين الحديل هو: 
  

شييائعة حاليييا ففيهييا يييدون بعضييه  اتجيياه الأشييكال إلييى أسييفل والكتابيية عليهييا أمييا الكتابيية الإيقاعييية ال
بأسمائها أو بالعك ، أو برس  تخطيطي لدائرة آلة إيقاعية وتأشير الضربات على أماكنهيا فيي هيذه 
الدائرة. أو كتابة الأوزان الموسيقية على خطيوط الميدر) الموسييقي وفيي بعيض الأحييان اسيتخدا  

في بداية الميزان، أو كتابة الميزان على خط أفقي، أو كتابة الميزان وقراءته من  (  مفتاي فا )  

 1اليمين إلى اليسار.
يعبر عن الميزان برق  يوضس في أول القطعة الموسيقية بعد  أن ترقي  الموازين ب ـ ترقيم الموازين:

 ¾فوو الآخر مال المفتاي وبعد ع مات التحويل مباشرة وهذا الرق  مؤلف من رقمين أحدهما 
فالرق  الأسفل يدل على ع مة النوار التي تمال الوحدة الزمنية الكاملة والرق  الأعلى يدل على 

 من مازورات القطعة الموسيقية. *عدد النوتات التي تحتويها كل مازورة،

                                                 
 .15-14المصدر ، ش نف  ، الإيقاع في الموسيقى العربيةباس  يوسف يعقوب:  1
لموسيقية إلى أجزاء متساوية، وخط المازورة هو الخيط المازورة: هي الفاصل أو الحقل الناشئ عن تقسي  القطس ا *

العمودي الذي يفصل بين الأقدار أو المازورات التي تتكون منها القطس الموسيقية وموضعه يحيدد المييزان. والخيط 
المييزدو) يحييدد نهاييية القطعيية الموسيييقية أو فاصييل ميين القطعيية كمييا يرسيي  أيضيياً قبييل تغيييير دليييل القطعيية أو تغيييير 

 ان.الميز
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 ـ أنواع الموازين: ج
 في الموسيقى عدة أوزان منها بسيطة ومنها مركبة:

 سم إلى:موازين بسيطة وتق .1
                                   ميزان بسيط انائي: .أ
 ميزان بسيط ا اي: .ب
  
 ميزان بسيط رباعي:   .ت

 موازين مركبة وتقسم إلى: .2
 ميزان مركب انائي: .أ
 ميزان مركب ا اي: .ب
 ميزان مركب رباعي:   .ت

                                             
 .X  2والرق  الأسفل X 3مركب يضرب الرق  الأعلى  لتحويل الميزان البسيط إلىو  

 . 2 ÷والرق  الأسفل 3 ÷لتحويل الميزان مركب إلى البسيط ينقس  الرق  الأعلى ولكن 
ً من العناصر الفنية التي تقو  عليها الأ نية    ، سواء كورديةفالإيقاع يشكل عنصراً رئيسا

نية بين مختلف نغماتها داخل اللحن الواحد، أو في شكل إيقاعها الداخلي المتمال في الع قة الزم
في إيقاعها الخارجي المتمال في الضرب الإيقاعي الاابت المصاحب لكل أ نية، والمرتبط 

  بميزانها ووحداته المحددة.
( والميزان 2/4هو من نوع الميزان البسيط الانائي ) الكورديةوالميزان في أ لب أ انينا   

ً نجده على ميزان بسيط ا اي )( 4/4البسيط الرباعي ) ( وكذلك هناك الأ اني ذات 3/4وأحيانا
حيران لا تتقيد بميزان، مال  ناء أبيات  كوردية يوهناك أ ان ،(6/8موازين مركبة مال ميزان )

التي تؤد  كالموال، وبعض الأ اني لا تتقيد بميزان في جزء منها، والجزء  والشرقيات ولاوك
 ها.الآخر يتقيد ب

بدور تنشيط المستمس وتشجيعه على مواكبة  كوردية الموسيقىضطلس الإيقاع في وي  
 الموسيقىمن الأدوات الأساسية لإحدال الإيقاع في  طبلوالدف و زربوتعد آلات  الاستماع،
  .كوردية

 د ـ نماذج من الموازين الكوردية:

 الأوزان الثنائية:اولاـ 
 شيخاني، وهي نوعان: -أ

 طةردوون -ج                           أيوبي      -ب 

ر   أن هذا الميزان يستخد  كاير على الغناء الكيوردي، أي يتعيد   ميزان دهولي )السائرة(: -د 
كوردستان، لكنه أصبب في الفترة  جريين )دو ( إلى غإلى قرون من الزمان، وهو الذي انتقل من ال
 :با ل أشكال يؤد و 1 ردية الحدياة.الأخيرة أحد المميزات الإيقاعية ل. نية الكو

 
 

   2كراتشي: ويؤدع بثلاث أشكال. -هـ 
 
 

                                                 
 .97، لا 2008هةويرير كرياني، تةميرة، ضاثخانةى مو وريا أحمد: 1
 .162، لا 1997 هةويرير، بايرةبان، ضاثخانةى وةزارةتى رِؤشنبيرىوريا أحمد:  2
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 سةرير: مثل هةيرَطةرِاوة –و 

 ويؤدع بشكلين  :ظايرس -أ الأوزان الثلاثية:  -ثانيا

 : سةربةند، أو سماعي سىَ ضوارووم -ب 

ا  مسيييتخد  كاييييراً فيييي العيييراو،  هيييذا المييييزان :الخشييابة أومييييزان الجيييوبي  -أالأوزان الرباعينننة: -ثالثننا
 كوردستان، وهو نوعين:ويستخد  هذا الميزان بشكل خاش مس رقصة الجوبي. في 

 

 
 
 
                      ئايشؤكىَ -)                                  رويينى سووك -ب
     
 
 بؤيريرؤ -هـ     فةلاحى                              -د
 
 ي أربع أنواع:: وهجيرط -ي
 
 

ا  هيذا المييزان هيو الأكاير اسيتخداماً فيي الأ ياني  (:سنماعي)ميزان السننكين  -الأوزان السداسية: أ  -رابعا
 خاو: دةرويشىوهو ا ل أشكال:   .الكورديةالشعبية 

 
 
 
 

، أي لا يتعد  بضس الكوردير   أن هذا الميزان جديد على الغناء ه، أو شايى: ميزان الهيو -ب 
 الكوردييةل. نيية  الإيقاعييةلكنيه أصيبب فيي الفتيرة الأخييرة أحيد الممييزات وت من السينين، عشرا

  : هيوهفيسمى  أبطأنا هاأما إذا  1 الحدياة. وهذا الميزان  يكون سريعاً،
 

 هيوه، وهي نوعان: -1
 
 

    2شايى: -2
 

                
 يورك سماعي: -5
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ا   ضؤثى الأوزان الثمانية: -خامسا
 
 الأوزان العشرية: -دساا سا
 على لاوي -أ
 

 
  : وهي نوعانطولَ شيني -ب

 
 
 
 :: وهي نوعان يرةنط فةختة -ت
 
 
 
 
،  8/10، والييبعض يكتبييه  8/5يكتييب بعييض الموسيييقيين هييذا الميييزان بشييكل  :مينزان جورجينننا -د

و يحتيوي عليى قسيمين  16/10وك  الرأيين  ير دقيق ،لأن ميزان الجورجينا هيو مييزان مركيب 
عيزف  الأجانبيبدأ كل منهما بنبر قوي ) د  (. ويصعب على كاير من الموسيقيين  16/5ض16/5

 وهي:1.بشكل عا  في العراو إلاهذا الميزان، لهذا لا يستخد  
 
 
 
 
 

ا    الأوزان اثنت عشر: -سابعا
 وةرشةن                             -أ
 
 
 ئاسنطةرى -ب 

 
 
 
 

ا   : وهي نوعان: نطخؤش رِة الأوزان سبعة عشر: -ثامنا
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 :الفنية في مدينة اربيل الفرقثالثا ـ ظهور 
 (.فرقة درسيم) :تثيى دةرسيمـ  1

 .1957في عا  ( جمال هدايتبرأسه ) مدينة اربيلفي فرقة تأسست 
 قائمة بأسماء الهيئة الإدارية وأعضاء لفرقة درسي :

 
وعييييازف  رئيييي  الفرقييية يتجمال هدا 1

 عود
 عود ازفعضو وع منير داود 7

عضييييييييييو وعييييييييييازف  مصطفى رؤوف 8 عضو وعازف كمــان واحد مرجـان 2
 و نايأكورديون 

 نايعضو وعازف  عبد  إبراهي   9 عضو وعازف كمــان منع  مظهر 3
 دفعضو وعازف  عدنان م  10 عضو وعازف كمــان جمال حمد أمين  4
 إيقاععضو وعازف  صالب احمد بناء 11 عضو وعازف كمــان إبراهي نورالدين  5
ي نيييييور ضيييييياءالدين 6

 قصاب
 إيقاععضو وعازف  شم  الدين عمر 12 عضو وعازف كمــان

 
 .(فرقة نقابة المعلمين): سةنديكاى مامؤستايان -2

 .1968في عا  برأسه )يحيى مرجان(  مدينة اربيلفي   فرقةالتأسست 
 ين:قائمة بأسماء الهيئة الإدارية وأعضاء لفرقة النقابة المعلم

رئي  الفرقة وعازف  يحيى مرجان               1
 جةمبوش

 عضو وعازف كمان  ماناجمال ع 9

عضو وعازف  حسن ضةتو 10 كمــان وعازف مدير الفني واحد مرجـان 2
 أكورديون

 عــودعضو وعازف        هدايتجمال  11 عضو وعازف كمان  مكايلل ضفا 3
 سازعضو وعازف  طهسين تح 12 عضو وعازف كمان  هـرظمنع  م 4
مصطفى  13 عضو وعازف كمان  يـاسين عزيـز 5

 رؤوف
 قانونعضو وعازف 

 نايعضو وعازف  كويىنشأة  14 عضو وعازف كمان  جودة شـاكر 6
شيرزاد  7

 عوزيري
 دفعضو وعازف  شيرزاد محمد 15 عضو وعازف كمان 

 ازف إيقاععضو وع نورالدين تقي 16 عضو وعازف كمان  قــادر عزيــز 8
 
 .(نادي اربيل رياضيفرقة ): يانةى وةرزشى هةويريَر -3

 .1970( في عا  شيرزاد محمدفي مدينة اربيل برأسه )فرقة تأسست 
 قائمة بأسماء الهيئة الإدارية وأعضاء لفرقة نادي اربيل رياضي:

 
عضو وعازف  جودت شاكر 4 رئي  الفرقة  شيرزاد محمد 1

 كمان
عضو وعازف  سيروان سيد أحمد 5 و وعازف كمانعض شيَرزاد عوزيري 2

 كمان
 نايعضو وعازف  كويىنشأة  6 عضو وعازف كمان سيد أحمد برزنجي 3



 .(فرقة اتحاد شباب الديمقراطي كوردستان): تيثى يةكيَتى لاوانى ديموكراتى كوردستان -4

 .1971( في عا  شيرزاد محمدتأسست فرقة في مدينة اربيل برأسه )

 أسماء الهيئة الإدارية وأعضاء لفرقة اتحاد شباب الديمقراطي كوردستان:قائمة ب
 
 عضو وعازف كمان سيروان سيد أحمد 5 رئي  الفرقة  شيرزاد محمد 1
 عضو وعازف ناي نشأة حميد 6 عضو وعازف كمان عوزيريشيَرزاد  2
 عضو وعازف أكورديون ظاهر حمد  7 عضو وعازف كمان سيد أحمد برزنجي 3
 عضو وعازف إيقاع سلي  سليمان 8 عضو وعازف كمان حسن عبدالعزيزم 4
 
 .(فرقة فنون اربيل): هونةرى هةويريَر -5
تيياريا  (712)رقيي    وزارياليي بييالأمر( تتأسسييت فرقيية فييي مدينيية اربيييل برأسييه )جمييال هييداي -أ
(1/2/1971.)1 

 قائمة بأسماء الهيئة الإدارية وأعضاء لفرقة فنون اربيل:
 
 عضو وعازف كمان جودت شاكر 8 رئي  الفرقة وعازف عود ايتجمال هد 1
 عضو وعازف أكورديون ضةتو حسن 9 معاون رئي  الفرقة سلطان عبد  2
 عضو وعازف قانون مصطفى رؤوف 10 مدير الفني وعازف كمــان منع  مظهر 3
 مبشج  عضو وعازف يحيى مرجان               11 محاسب وعازف إيقاع عدنان م  4
 ناي عضو وعازف سردار أحمد 12 عضو وعازف كمــان واحد مرجـان 5
سيروان سيد  6

 أحمد
 عضو وعازف ناي نشأة حميد 13  عضو وعازف كمان

 ضياءالدين 7
 نوري 

 عضو وعازف إيقاع نورالدين تقي 14 عضو وعازف كمــان
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( فيي 3073مر وزاري الميرق  ))سيليمان شياكر( بيأ ةسئا( برهونةرى هةويريَرأعيد تأسي  فرقة ) -ب
(7/2/1974.)1 

 قائمة بأسماء الهيئة الإدارية وأعضاء لفرقة فنون اربيل:
 
 عضو وعازف قانون ج ل عزيز 13 رئي  الفرقة  سليمان شاكر 1
شيرزاد  2

 عوزيري
 عضو وعازف بزو حميد مجيد 14 عضو وعازف كمــان

 أكورديون وعازف عضو محسن حسن 15 عضو وعازف كمــان فؤاد محمد 3
 جلوعضو وعازف  جمال عامان 16 عضو وعازف كمــان جان توما  4
سيد أحمد  5

 برزنجي
 عضو وعازف أورك جليل أزيد 17  عضو وعازف كمان

 كيتارعضو وعازف  نزار سعيد 18 عضو وعازف كمــان جودة شاكر 6
 ركيتاعضو وعازف  يوسف باكور  19 عضو وعازف كمان رنجبر خوشناو 7

 عضو وعازف بيزكيتار ديدار 20 عضو وعازف كمــان جودة هاش  8

 أيقاععضو وعازف  نجاة جوهر 21  عضو وعازف كمان روند إسماعيل 9

 إيقاععضو وعازف  شريف جرجي  22 عضو وعازف كمــان كامران طه 10

رزكار  11
 خوشناو

 إيقاععضو وعازف  محمد إسماعيل 23 عضو وعازف عود

    عضو وعازف عود حمدووريا أ 12

تأسست فرقة في  .(الكوردية والآدابفرقة جمعية الفنون ): كؤمةيرَةى هونةر و ويذَةي كوردى -6
. قائمة بأسماء الهيئة الإدارية وأعضاء لفرقة 1972( في عا  ئةحمةد شةنطةمدينة اربيل برأسه )

 الكوردية: والآدابجمعية الفنون 

 عضو وعازف أكورديون حسنؤ ضةت 6 رئي  الفرقة شنطةحمد أ 1
 عضو وعازف عود  سةرسثىشيرزاد  7 معاون رئي  الفرقة سامان طلعت 2
 عضو وعازف قانون مصطفى رؤوف 8 مدير الحسابات محمد مولود   3
محميييييييد  شةةةةةةةيَرزاد 9 مدير الذاتية شوكر  خامأ 4

 حسين
 عضو وعازف دف

    عضو وعازف كمــان واحد مرجـان 5
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 .(فرقة المسرح الريفي): ؤى لادىَتيثى شان -7
 1 .(27/3/1973)( في شيرزاد محمدتأسست فرقة في مدينة اربيل برأسه ) -أ

 قائمة بأسماء الهيئة الإدارية وأعضاء لفرقة المسري الريفي:
 بزوعضو وعازف  حميد مجيد              4  عضو وعازف كمان فؤاد محمد             1
 عضو وعازف إيقاع صالب مينه             5 عضو وعازف كمــان      قنبر على           2
    أكورديونعضو وعازف  سيروان عمر ي            3
 
مجموعة من الفنانين الشباب في مقدمته  الفنان  على يدفرقة )المسري الريفي(  تطور -ب

 (.1976( في عا  )شناوؤار خطرز)الموسيقار 
 :1976عا   دارية وأعضاء لفرقة المسري الريفيقائمة بأسماء الهيئة الإ

 
عضو وعازف  سيروان عمر  5 عود رئي  الفرقة وعازف رزكار خوشناو 1

 أكورديون
 أورك عضو وعازف لقمان برزنجي       6 عضو وعازف كمان شاكر صابر 2
 زوبعضو وعازف  حميد مجيد              7  عضو وعازف كمان فؤاد محمد             3
 عضو وعازف بانكوز صالب مينه             8 عضو وعازف كمــان قنبر على                4
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 رابعا ـ الآلت الموسيقية رصينة المستخدمة في مدينة اربيل:
 :(Stringsالوترية ) الآلتأ ـ 
و تعتبر  الكوردية الموسيقى أداة موسيقية رئيسية في هي :(Tenbûrـ آلة التنبور ) ئاميَرى سازـ 1
، وخاصية فيي مدينية الإنسان الكوردي في الفتيرة الساسيانية الك سيكية التي انطلقت مسالآلات  من

 كرمانشاه الكوردية وهذه الآلة تطور عنها آلة البزو.
الآلات  و تعتبير مين الكورديية الموسييقى سيية فييرئي وتريية آلية هيي :(Joza) ئةاميَرى جةؤزة  ـن 2

وتصينس  كوردسيتان عيراو. مين من كوردستان إيران، وظهرت من قرن خيام  عشير الك سيكية
إلى كيل نفي ،  آلة جؤزة من خشب )جوز الهندي(، وآلة جؤزة هي أكار الآلات الموسيقية المحببة

 لاقترابها من طبيعة الصوت البشري.
ظهييرت أول آليية العييود فييي سييفينة نييوي )ع. ( علييى جبييل جييودي فييي  :(Lud)ئةةاميَرى عةةود ـنن 3

كوردسييتان عييراو، وتعييزف أوتارهييا بريشيية، أن آليية العييود عنصييرا أساسيييا فييي فرقييات الموسيييقية 
 الكوردية.

 الهوائية: الآلتب ـ 
الإطي و  عليى الموسييقية الآلات ي آلة نفخية قديمة جداً تعتبر مين ابسيطه :(nayناع ) ئاميَرىـ 1

مجوفية و بهيا سيتة اقيوب مين الأميا  و اقيب  قصيبة لأنها تصنس من مواد بسيطة و هي عبيارة عين
وسط الطبيعة و خاصة بين الرعاة و تستخد  في العامة و  واحد من الخلف و قد كانت منتشرة بين

 .الأفراي أيضا
قصيبة  قصبتين متوازيتين على كيل هي آلة نفخية خشبية تتألف من :(Duzalaدوزله ) ئاميَرىـ 2

الآن فقيد دخليت أميا  منتشرة في الأمياكن الريفيية اقوب و يت  النفا فيه بواسطة الف  و قد كانتعدة 
 و لكن استعمالها قليل. الموسيقية إلى الفرو

 خشييبي طوييل مصيينوعة ميين هييي آلية نفخييية عبيارة عيين أنبيوب :(Balabanبالبنان ) ئةةاميَرىـن 3
الجيانبين مين  الطول الكبير وهو مفتيوي شبيهة بالناي إلا أنها تختلف في الحج  و السمك والخشب 

آليية شييعبية اسييتخدمت و مازالييت بييين الكييورد فييي  ة اقييوب علييى الوجييه الأمييامي و هيييو فيييه سييبع
 . الموسيقية إلى العديد من الفرو أذربيجان لكنها الآن تطورت و دخلت

قة من الأعلى و مخروطيية مين يتكون من قطعة الخشب تكون ضي :(Zornaزورنا  ) ئاميَرىـ  4
الأسفل، وتحتوي على امانية اقوب متساوية الإبعاد واقب صغير في النهاية وتعزف عليها بواسطة 

 النفا وتحريك الأصابس على الاقوب لتغيير النغمة.
 الآلت الإيقاعية: -ج 
بجليد هو عبارة عن صندوو خشبي اسطواني مغطى عليى الطيرفين  :(Dahol) دةهؤل ئاميَرىـ 1

الحيييوان ومشييدودتين بييالطرفين  بواسييطة الأربطيية ويسييتعمل بييالقرع عليييه بواسييطة قضيييب ميين 
 الخشب مقو  من إحد  طرفين ويسمى بـ)الدبوز(

دائيري الشيكل  إيقاعية تقيرع بالييد و هيو عبيارة عين إطيار خشيبي هي آلة :(Defدف  ) ئاميَرىـ 2
أو س سيل مين إليهيا حلقيات  مين أضيافالحيوان في جهة واحدة فقيط و هنياك  مجوف مغطى بجلد

 و مازاليت حييل يسيتخدمهاالدينيية  اجل صوت الجلجلة استعملت قديماً في الاحتفيالات المعدن من
 أصحاب الطرو الصوفية والم لي و رجال الدين.

المعروفية و لكين العدييد منهيا اختفيى ميس  الكورديية الموسييقية الآلات هيذه هيي بعيض مين
 يشدوا تعد تستخد  أو تذكر إلا على لسان الأجداد و مازال البعض حاضراً بقوة مرور الزمن و ل 

ً  بالحان ً  تحمل أحاسي  الإنسان الكوردي الذي طالما تميز بخصوصية واضحة و حزنا يطغي  دفينا
 على كل نغماته و ألحانه.
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 الدراسات السابقة
لاتوجد دراسة منهجيية علميية تحليليية عين )البنياء اللحنيي والإيقياعي ل. نيية الكرديية فيي 

محاولات لتدوين بعيض تليك الأ ياني والتيي أنجيزت مدينة اربيل في عقد السبعينات(، ولكن هناك 
 خ ل فترة الأخيرة من القرن العشرين. 

فض ً عن وجيود بعيض الكتيب والمقيالات المنشيورة فيي الصيحف والمجي ت والانترنييت 
التي تناولت هذا الموضوع مين ناحيية الموسييقية وتاريخيية والجغرافيية لمدينية اربييل، وقيد اسيتفاد 

مصادر في الإطار النظري، وقد تمت الإشارة إليها فيي قائمية المصيادر. و وجيد الباحل من تلك ال
 الباحل ضرورة عرضها في حقل الدراسات السابقة.

(، للمؤليف جميلية جلييل، والتيي ترجميت طؤرانية ميللية كانى كورديأولاـ كتب تحت عنوان )
رة والفولكلورييية. ( أ نييية مبتكيي98، ويحتييوي علييى )1998ميين قبييل ياسييمين برزنجييي، طبييس عييا  

بالر   من أهمية هذا البحل من ناحية الأرشيفية، ولكن هناك بعض الأخطاء التي وقس فيها الباحاة 
جميلة جليل من المقاميات والأوزان الكورديية بيالر   مين الباحاة  عد  تمكن-1جميلة جليل، وهي 

أدَّ  هييذا إلييى اسييتبعادها دراسيتها الموسيييقية الأكاديمييية وتخصصييها فييي العييزف عليى البيييانو. وقييد 
جميلة جليل ل  أن الباحاة  -2 .لمكونات الأبعاد الموسيقية التي تشكل المقامات الكوردية، كالكومات

و في رصد الأوزان الكوردية بدقة. ومَـاـلَـهُا في ذلك مَـايـلَُ مين يتخيذ الأبجديية العربيية كميا  ََ توفـَّ
وبطبيعية الحيال فيإنَّ النتيجية سيتكون نطقياً وقيراءة  .هي، بدون أي تغيير، في كتابة اللغة الكورديية

      بعيدتين جداً عن النطق الكوردي والقراءة الكوردية. 
اانيايًيـ كتييب تحييت عنييوان )صييفحات ميين المبييادئ الأساسييية للموسيييقى الكوردييية(، للمؤلييف 

 ، ويحتييوي علييى ا ايية دراسييات تحليلييية عيين2003والملحيين عبييد  جمييال سييكرمه، طبييس عييا  
الموسيقى والأ اني الكوردية: أـ صنف الباحل الأ اني الكوردية إلى الأ ياني المبتكيرة والأ ياني 
المورول  ـ ب ـ أنواع الإبعاد الموسيقية المستخدمة فيي الأ ياني الكورديية ـ ) ـ أنيواع الأجنيا  

 )تتراكورد( الأكار استخداما في الأ اني والموسيقى الكوردية.
 ً ، ويحتيوي عليى 1997( ، للمؤليف ورييا احميد، طبيس عيا  بايرةبانان )كتب تحت عنو -االاا

 -2أجنيا  الأ ياني،  -1( أ نية مبتكيرة والفولكلوريية، ميس تحلييل هيذه الأ ياني مين النيواحي 67)
 ميزان الأ اني. -3المسار النغمي، 
 ً ، ويحتيوي عليى 2008( ، للمؤلف وريا احمد، طبس عيا  تةميرةكتب تحت عنوان ) -رابعا

 أ نية مبتكرة والفولكلورية. (96)
كتب تحت عنوان )مقتطفات من الفولكلور الكيوردي(، للمؤليف سيعد  إسيماعيل  -خامساً 

 ( أ نية مبتكرة والفولكلورية.80، ويحتوي على )1995شيخاني، طبس عا  
، 2010( ، للمؤلييف محمييد قييدر ، طبييس عييا  ذينةةى ديرَةةدارى كتييب تحييت عنييوان ) -سادسيياً 
 ( أ نية مبتكرة.27ويحتوي على )
، 2010( ، للمؤلف حياجي سيعد  شييخاني، طبيس عيا  جؤخينكتب تحت عنوان ) -سابعاً 
 ( تكست من الأ اني الفلكلورية.512ويحتوي على )
، 2007(، للمؤلييف قييادر نةسييير  نيييا، طبييس عييا  نايرَةةة شةةكيَنكتييب تحييت عنييوان ) -اامنيياً 
 .( تكست من الأ اني الفلكلورية512ويحتوي على )

 



 
 
 
 

 الفصل الثالث   
 )إجـــراءات البـحـث(

 
 ـ مجتمس البحل و عينته.1
 ـ أداة البحل.2
 ـ أدوات جمس المعلومات. 3
 ـ مستلزمات البحل.4
 ـ منه  البحل.5
 ـ صدو المعيار واباته. 6



 مجتمع البحث و عينته
 يياني ميين اجييل تحديييد مجتمييس البحييل، قييا  الباحييل بييإجراء مسييب ميييداني بقصييد جمييس الأ

(، من خ ل الخبراء وهواة جميس الأ ياني 1979-1970الكوردية )المتوفرة ( لمرحلة السبعينات )
الكورديييية القديمييية والحدياييية، ومحييي ت التسيييجي ت الصيييوتية المعنيييية بهيييذا المجيييال، والإذاعيييات 
 والتلفزيونات. وقد قا  الباحل بيإجراء عيدة جيولات ميدانيية، ومقياب ت متنوعية أاميرت عين جميس

 مجموعة الأ اني الكوردية من ملحنها ومؤديها. 
ولأجل التأكد من أن الأ اني التي ت  جمعها تقس ضيمن المرحلية المحيددة، فقيد قيا  الباحيل 

، الملحنين والعازفين لأ اني مرحلة السبعينات، ممن لديه  الخبيرة *بعرضها على عدد من الخبراء
 و الإط ع  في هذا المجال.  

% من اتفاو الخبراء عليها لاعتمادها مين 75نسبة معينة  لا تقل عن نسبة  وحدَّد الباحل 
، وبيذلك كيان مجتميس البحيل اليذي اسيتطاع الباحيل **قبل الباحل لإدراجهيا ضيمن مجتميس البحيل 

( أ نيييه ميين المجتمييس البحييل 16. أمييا عينيية البحييل فتشييتمل علييى )***( أ نييية85تحديييده يتضييمن )
 ت بطريقة قصديه ول.سباب الآتية:الأصلي، وقد اختبرت العينا

 ـ حصولها على أعلى نسبة اتفاو بين الخبراء.1
 ـ الأ اني الذي استطاعت الباحل الحصول على تدوينات لها من قبل مؤلفها.2
 ـ الأ اني الذي هي شائعة في المدينة الدراسة.3
 كان.ـ الأ اني الذي تشتمل على مقامات وإيقاعات والمواضيس مختلفة قدر الإم4
 ـ الأ اني التي هي بعيدة عن التأايرات الخارجية، واستخد  فيها اللحن والإيقاع5
 الكوردي. 

 الجدول الأتي يوضب العينات المختارة التي ستخضس للتحليل:
 
 السنة الأعداد اللحن المغني الإيقاع الوزن المقا  اس  الأ نية ت

 دةهؤيرَى 2/4 عجم ثةروانة 1
ابراهيم 
 1973 يا احمدور كؤن سابير

2 
بلويَرى 
 شوان

 1978 وريا احمد وريا احمد تنيا عرب دةرويَشي 6/4 بيات

 1978 رزطار خؤشناو فويركلؤر جافر سليم أيوبي 2/4 كورد خرينطة 3
 1973 رزطار خؤشناو فواد احمد فواد احمد روينى سوك 4/4 بيات سلاَو بؤتؤ  4
 
 
 
 
 

                                                 
  ( .4انظر ملحق رق  ) *
 (.5انظر ملحق رق  ) **
توجد خ ل فترة السبعينات أ اني أخر  بدون شك، ألا أن الباحل ل  يستطيس أن تجيدها فيي أرشييف الموسييقى  ***

امية لاتوجيد بهيا أقسيا  للميواد الموسييقية والصيوتية، إلا أن يعيرف، ولا فيي محي ت التسيجيل، كميا أن المكتبيات الع
بالإضافة لعد  وجود مؤسسات تحمي هذه الترال والموروايات، كميا أن الباحيل لي  يسيتطيس الحصيول عليى أ ياني 
أخر  ربما كانت موجودة في أرشيف القس  الكوردية لإذاعة بغداد لأسباب عديدة في مقدمتها لانه تعرضيت أذاعية 

-4-9امها وميين ضييمنها القسيي  الكييوردي لأحييدال السييلب ةالنهييب والتخريييب بعييد سييقوط النظييا  فييي بغييداد بكييل أقسيي
2003 .  



 السنة الأعداد اللحن لمغنيا الإيقاع الوزن المقا  اس  الأ نية ت
 1970 باكورى باكورى باكورى جورجينا 5/8 حجاز زيَرينىَ  5

 بيات بةناز طيان 6
2/4 
6/8 

هيوة+ايوب
 محمد جزا ى

رزطار 
 1977 وريا احمد خؤشناو

/10 كورد خةجيَ 7
16 

 1977 وريا احمد كؤن صلاح محمد جورجينا

 بيات جواني كويَستان 8
2/4 
10/
16 

 جورجين+
 يوبىا

 1976 وريا احمد فويركلور مشكؤ

 عجم دوطمةى سينة 9
2/4 
4/4 

 دةهؤيرَى+
 1978 وريا احمد وريا احمد قادر زيرةك روينى سوك

1
 عجم تةمةن 0

6/4 
4/4 

 دةرويَش+
 1975 وريا احمد وريا احمد خليل وندى روينى سوك

1
 1977 كؤن وريا احمد أزاد كريم هيوة 6/8 بيات عةزيزم بيانى 1
1
 1970 كؤن فؤيركلؤر بهية نادر أيوبي 2/4 عجم اوار كوتانس 2

1
ثيرداودة  أيوبي 4/4 حجاز ضياي سةفين 3

 1970 كؤن كؤن كؤر

1
جاميلة  دةهؤيرَى 4/4 بيات كوردستان 4

 1972 كؤن كؤن سايق

1
 دةهؤيرَى 2/4 راس، برِوات ثيَناكةم 5

يحيى 
 مرجان

 1976 رزطار خؤشناو يحيى مرجان

1
 عجم با بخويَنين 6

3/4 
2/4 

ظايرس+دةه
 ولى

صابر 
 1978 صابر عبدايررحمن وريا احمد عبدايررحمن

 
ا  قا   الباحيل بجيرد الإصيدارات والمطبوعيات والمصيادر الموسييقية التيي تحتيوي عليى 
التدوينات الموسيقية لا اني فترة السبعينات، فحصل على تدوين موسيقي لعشير أ ياني وردت فيي 

تيدوينات لهيا فيي أي  أما بقية ألأ اني فل  يجد الباحل .حل )وريا احمد(كتاب )بالبان و تميره( للبا
مصدر أخر. ولغرض التأكد من إن التدوينات التي حصل عليهيا الباحيل مين المصيادر الميذكورة، 
مطابقة للغناء الأصلي ل. نية، فقد حصل الباحل على تسجي تها الصوتية وقا  بمراجعتهيا، وبعيد 

وسيييقية لتلييك الأ يياني مييس ميياورد فييي التسييجي ت، وجييد الباحييل بييان بعييض مقارنيية التييدوينات الم
التدوينات  ير مطابقة مس الغناء الأصلي  ل. نية، وذلك يرجس إلى أن المغني أنحيرف مين النوتية 
واللحن الأساسي، لذلك قا  الباحل باعتماد على التدوينات الذي حصلت عليها من قبل مؤلفها، بدل 

 اني  ير الموجودة، قا  الباحل بتدوين الا انى بصورة صحيحة قدر الإمكان، عن مغنيها. أما الأ
ولتدقيق ما دونه الباحل ومعرفة مد  صحته قا  بعرض التدوين الموسيقي على الأسيتاذ المشيرف 

  لمراجعته وبداء م حظاته عليه ليكون أكار م ئمة للتحليل والبحل والدراسة.



 أداة البحث
 يل الموسيقي: أ ـ المعيار التحل

قامت الباحل مس الأستاذ المشرف بإعداد معيار تحليلي خاش بموضوع وأهداف بحاها 
لغرض الكشف عن خصائش والمميزات البناء اللحني والإيقاعي ل. نية الكوردية في مدينة 
أربيل في عقد السبعينات، وذلك بعد اط عها على مناه  تحليل متعددة، ومنها كتاب )التحليل 

عاصر لعل  الموسيقى المقارن( ، الذي تناول في باب الأول )أس  تحليل الأانوموزيكولوجي(، الم
و الكتاب الااني )نظريات  1 وفي بابه الااني الموسو  )المنه  والتطبيق المعدل وإضافاته(.

تناول في الفصل الخام  والساد  منه ما يتعلق مباشر في  2وطرائق تحليل الموسيقى العربية( ،
وكتاب )تحليل الصيق البنائية للموسيقى العالمية(لمن هو ؟؟؟. حديد المعيار التحليل الموسيقي. ت

) تحليل التوافق الصوتي ( من تأليف مارسيل دوبري، ترجمة الأب فيليب هي يي.  والكتاب الاالل
موش و ماجد والكتاب الرابس )تحليل القوالب الموسيقية(، من تأليف فيكتور بابينكو، ترجمة عماد ح

 أختاره الباحل المعيار التحليلي الأتي: دحدل.
 ـ قافية الأبيات الشعرية.2 ـ الوزن عروضي ل.شطر المختارة.1: *تحليل عروض الشعر

 ـ الجن  .3 ـ المسار النغمي. 2 ـ النغمة المركزية.1(: Tonality*مقام )
ـ حركة اللحن 3 غمات إلى نبرات اللفظية.ـ نسبة الن2 ـ نغمة الابتداء والانتهاء.1(: Melody*اللحن )

 ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية.5 (. Graphـ الرس  البياني )4 بالنسبة للنغمة المركزية.
 .(Form)*الشكل

 ـ الشكل الإيقاعي اللفظي.2 ـ الشكل الإيقاعي اللحني.1(: Rhythm and Tempo*الإيقاع والسرعة )
 نموذ) إيقاعي.ـ ال4ـ السرعة النسبية والمطلقة. 3

 أدوات جمع المعلومات

ـ أستمارة المقابلة الشخصية مس المغنيين والراويين، التي يتضمن مجموعة من الأسئلة تتعلق 1
بمسيرة الأ اني الكوردية في عقد السبعينات وتطورها وع قتها بغيرها من الأنماط الغنائية 

  * ألأخر .
 .خاصة به  ـ واعتذر بعض الخبراء عن المقابلة لأسباب2
ـ أستمارة استبيان، لغرض تحديد مجتمس أ اني العقد السبعينات، وقد ت  عرضها على عدد من 3

  الخبراء.
ـ استمارات الجولات الميدانية، للتوايق الجولات الميدانية والمعلومات التي حصل عليها 4

  الباحل.
 

                                                 
ترجمة وإعداد لبحل د. أليتسا ألشيكوفا المنشيور فيي مجلية )الدراسيات الموسييقية( الصيادرة عين أكاديميية العليو   1

 .178-117 ، ش1963السلوفاكية في براتيس فا لسنة 
، ش 2005: التحليل المعاصر الاانوموزيكولوجي، جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة، عيا  د.طارو حسون فريد 2

40-42. 
 (. أستمارة خبراء و المعلومات.6أنظر ملحق رق  ) *



 مستلزمات البحث

احل كاميرا ديجيتالي الصغير من النوع سوني ـ عند إجراء المقاب ت الشخصية استخدمه الب1
(Sony(  ألماني المرق)الذي مزودة بعدسة ديجيتالي قدرتها7443294 )ميجا بكسل 12,1
(Mega pixels( فول )HD( ومزودة أيضا بميموري كارت )4-GB في النف  الماركة إي )

 (.D909LTLسوني المرق  )
( من Dellأ ـ آلة كومبيوتر)لابتوب( ديل ) التالي:ـ لتدوين الأ اني استخدمت الباحل الأدوات 2

( من ضمن براجمات Windows media playerب ـ التسجيل ) (.Inspirol.1525نوع )
) ـ لتحديد سرعة حركة اللحن استخدمت الباحل آلة ميترونو   .2010مايكرو سوفت أوفي  

د ـ لتدوين الأ اني  .(Finale 2009)المسلسل(الالكترونية الذي موجودة من ضمن برام  )
( الموجودة من ضمن برامجات آلة كومبيوتر )لابتوب( Finale 2009استخدمت الباحل برام  )

  (.Inspirol.1525( من نوع )Dellديل )
هـ ـ لاستخرا) النسب المئوية والمعدلات الإحصائية استخدمت الباحل الآلة الحاسبة من نوع 

(Microsoft Calculator Version 5.1) الموجودة من ضمن برامجات آلة كومبيوتر ،
و ـ لتدوين الأ اني استخدمت الباحل آلة )عود( العراقي لصانس  ( المذكورة.Dell)لابتوب( ديل )

 )أحمد محمد عبدلي(.
 منهج البحث

 أتبس الباحل المنه  الوصفي والتحليلي في التوصيل إلى تحقيق أهداف بحاه، معتمداً في ذلك على
 ابقة في مسيرة بحاه ومنه  التحليلي خاش.الأدوات الس

 صدق المعيار وثبات

لغرض التأكد من صدو المعيار التحليلي، قا  الباحل بعرض فقرات معيار أـ صدق المعيار: 
التحليل الموسيقي على الأستاذ المشرف وبعض من الخبراء المختصين في مجال الموسيقى 

( وفق %100بحل، وكانت نسبة الاتفاو عليه هي )لمعرفة المد  ص حية لتحليل نماذ) عينة ال
 * .المعيار المحدد للتحليل بحسب معادلة كوبر

لغرض قيا  قدرة المعيار على الاستخدا  وإعطاء النتائ  نفسها بعض النظر ب ـ ثبات المعيار: 
فسه، ا  عمن يقو  بالتحليل، قا  الباحل بتحليل أنموذجين من العينة وباستخدا  المعيار التحليلي ن

قد  النموذجين نفسهما إلى اانين من الباحاين المتخصصين ليقو  كل منه  بتحليلهما على وفق 
%، وللتأكد من 100المعيار التحليلي نفسه وكانت نسبة الاتفاو عند التحليل الأول للنموذجين هي 

سه  وقد قا  كل أيا  بعرضه على الباحاين أنف 15ابات معيار التحليل قا  الباحل بعد مدة جاوزت 
%، وقد وجد الباحل أن 100منه  بتحليل الأنموذجين وكانت نسبة الاتفاو عند التحليل الااني هي 

% 100% وبين المحلل الأول والباحل هي 100نسبة الاتفاو بين التحليلين الأول والااني هي 
بحسب معادلة % 100%. لذا كانت نسبة الابات هي 100وكذلك بين المحلل الااني والباحل هي 

   **سكوت.

                                                 
 .x 100معادلة كوبر :  معادلة نسبة الاتفاو = عدد مرات الاتفاو/ عدد مرات الاتفاو ض عدد مرات عد  اتفاو  *

مجموع الأخطاء في الاتفاو/ مجموع  -معرفة معامل الابات هي= درجة الاتفاو بين التحليلينمعادلة سكوت: ل **
 الأخطاء في الاتفاو.  



 
 )الفصل الرابع(

 

 *   تحليل النماذج المختارة.
 

 ة         ثةروانة.1
 ة        بلويَرى شوان.2
 ة        خرينطة.3
 ة        سلاَو بؤتؤ.4
 ة        زيَرينىَ.5
 ة       بةناز طيان.6
 ة       خةجيَ.7
 ة        جوانى كويستان.8
 ة       دوطمةى سينة.9
 ة      تةمةن.10
 ة      عةزيزم بةيانى.11
 ة     ساوار كوتان.12
 ة    ضياى سةفين.13
 ة    كوردستان.14
 ة    بروات ثىَ ناكةم.15
 ة    بابخويَنين.16



 )النموذج الأول( 
 



 ثةروانة( -تحليل )النموذج الأول
 ةو جيَذوان سةرةو يريَذةضاوى كايرَة ثرضى دريَذة            ئةمشالبيت الأول              

 كوشتوم، وةرة بم نيَذة           كوشتوم، وةرة بم نيذَة              البيت الثاني

 بلا بؤ ئةم يارة ديَوانة بووم          ديَوانة بوم من ديَوانة بووم        البيت الثالث     

 شةماو من ثةروانة ئةو شةماو من ثةروانة              تؤ        البيت الرابع      

 ضيبو يرةثر بيَطانة بووم        ئةو شةماو من ثةروانة بووم       البيت الخامس   

 بلا بؤ ئةم يارة ديَوانة بووم          ديَوانة بوم من ديَوانة بووم          البيت السادس

 )تحليل عروض الشعر(

وض الشعري للأشطر المختارة مع عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عر          
بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي:  

هناك ست  -( شطرا يتبين الأتي:  أ12تجزئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )

 (، مال: Accentشطر ذو اماني نبرة لفظية )
 يرَة / ثر /  ضى / درىَ /  ذة  /ضا /  وى /  كا 

 1     2    3    4   5      6     7      8  

دىَ / وا / نة / بوم / من / دىَ / وا / (، مال: Accentشطر ذو تسس نبرة لفظية ) اربسهناك  -ب

 نة / بوم

                                                1    2    3     4     5     6    7    8    9    

 (، مال:   Accentشطران ذا عشر نبرة لفظية )هناك  -)

 ئةو / شةم / عو / من / ثةر / وانة / ثةر / وانة / ثةر / وانة 

 1      2      3     4     5     6     7       8     9     10  

%. ـ ب 66،66( هي :Accentنسبة الأشطر ذات اماني نبرة لفظية ) -أ :الأتي ويترتب على ذلك

% . ـ ) ـ نسبة الأشطر ذات عشر 33،33( هي :Accentـ نسبة الأشطر ذات تسس نبرة لفظية )

( %66،66( نبر لفضي هي )امانيولكون نسبة ذات )%. 16،66( هي :Accentنبرة لفظية )

الأشطر ذات اماني نبرة  لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في هذه الأ نية مبني على

 ( بشكل أساسي.    Accentة )لفظي



 ـ قافية الأبيات الشعرية:2 

 تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية جاءت بالشكل الأتي: 

( والذي تتكون من حرف  ير قابلة للمدّ مس حرف قابلة للمدّ  ذةأـ جاءت قافية بيتان بنبر لفضي ) 

 (.ذ+ة)

 يات بنبر لفضي )   (  ير القابلة للمدّ.ب ـ جاءت قافية ا ل أب

( والذي تتكون من حرف  ير قابلة للمدّ مس حرف قابلة نة) ـ جاءت قافية بيت واحد بنبر لفضي)

 (. ن+ةللمدّ )

 (Tonalityمقام )

 عند تحديد عناصر المقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية:

سة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بان نغمة يتبين من دراـ النغمة المركزية: 1

 ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن:   (d)مركزية هي نغمة 
تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بان ـ المسار النغمي:  2

 لأ نية تتألف  من النغمات الآتية :المسار النغمي في هذه ا
(، dإنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )عج ( على درجة )ـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )عج  (  على 1ذلك بالشكل الأتي: الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، و

 .دوطاةأي    ( d)نغمة 

 أي حجاز.  (  #f)ـ جن  )كورد(  على نغمة 3أي بوسليك.     (e)ـ جن  )نهاوند( على نغمة 2

أي نوا. ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه الأجنا  بالشكل     (g¹)ـ جن  )عج (   على نغمة 4

 الأتي: 

 
 (Melodyاللحن )

لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل متنوع  ير اابت، غمة البتداء والنتهاء: ـ ن1

(. ولقد وجدنا اتحاد النوتة E,D,C,Aفكانت  ير متطابقة مس النوتة المركزية في المقاطس )

  المركزية مس النوتة النهائية في جميس المقاطس الأ نية )اةروانة(، مما يعطي أحساسا بابوت المقا

ورسوخها. ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لجمل والموتيفات الخمسة في 

 قس  اللحني الأساسي ل. نية: 



 2 1 اس  الجملة

 A B C D E اس  الموتيف

 a¹ d a¹ a¹ a¹ نغمة الابتداء

 d d d d d نغمة الانتهاء

 .(E,D,C,Aمس النغمة المركزية في الموتيفات )ويترتب على ذلك: أ ـ لا تتطابق نغمة الابتداء 

 .(E,D,C,B,Aب ـ تتطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيفات خمسة)

أن م حظة نسبة نبرات اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية تقيي  ـ نسبة النغمات إلى النبرات اللفظية: 2

 يقد  الباحل التقسي  كالأتي:المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا 

 ضا/ وى/ كا/ يرَة /ثر/ ضى/درىَ /ذة          ئةم/شةو/جىَ/ذوان/ سة/رةو/لىَ/ذة

 1   1   1   1  1   1    1   1         1     1    1     1    1    1   1  1 

 كوش/تو/م،/وة/رة/بم/نيَ/ذة       كوش/تو/م،/وة/رة/بم/نيَ/ذة

  1    1   1    1   1  1  1   1        1     1   1    1  1  1  1   1     

 دىَ/وا/نة/بوم/من/دىَ/وا/نة/بوم     بلا/بؤ/ئةم/يا/رة/دىَ/وا/نة/بوم

1    1  1  1  1    1   1  1   1        1 2   2    2  2  2  2  2  1  

 ئةو/شةم/عو/من/ثةر/وانة/ ثةر/وانة/ ثةر/وانة

  1    1   1   1    2   2    2     2     2   2 

 تؤ/شةم/عو/من/ثةر/وانة/ ثةر/وانة/ ثةر/وانة

 1   1     1   1   2   2    2    2    2     2  

 ئةو/شةم/عو/من/ثةر/وا/نة/بوم      ضى/بو/يرة/ثر/دىَ/وا/نة/بوم

 1     1    1   1 2    2  1  1         1    1 1   1  2   2 1   1  

( نبرة مقابل نغمة واحدة،  63( نبرة لفظية: أ ـ هناك )  86بق بان من الـ ) ويتبين من التقسي  السا

 %.  26.74( نبرات يقابل نغمتان أي نسبة   23%. ـ ب ـ هناك )  73.25أي نسبة  

 (.Stepsلذا يمكن تحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ نية بأنه من الطابس خطوات )

يتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في الموتيفات نغمة المركزية: ـ حركة اللحن بالنسبة لل3

(، لذلك يمكن تحديد نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة E,D,C,B,Aخمسة )

 المركزية في هذه الأ نية.

 



 جاء الرس  البياني للموتيفات خمسة بالشكل الأتي:(: Graphـ الرسم البياني )4
 

يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد  عاد الموسيقية وأصنافها:ـ إحصائية الإب5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 

 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    32,57 ـــ ـــ 92 الأحادية% 

 %17,19 16 10 26 ةالانائية الصغير-2 : 1

 %34,38 35 31 66 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %10,40 10 9 19 الا اية الصغيرة-3 : 3

 %03,16 9 ـــ 9 الا اية الكبيرة     4:3

 %02,26 ـــ 1 1 الرباعية التامة     5:4

 %02,26 ـــ 4 4 الخماسية  التامة    7:5

 

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستط ً مهما يس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 217وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

% (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : ) 32،25و  %25،34( أي      )  70و  55) 

 % (19،81و  %84،79( أي )  43و  184
 (Form)الشكل 

يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان صيغتها في هذه        

أي الإضافة المستمرة، نادراً يتكرر في المقاطس  (Additive)الأ نية هو من النوع  المضاف 

المختصر للشكل  لذلك يكون الرمز (Ad)الأ نية واحد و لكن بشكل  ير منتظ . ويكتب باختصار 

 (...ABCBDEBفي هذه الأ نية هو )
 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )

يتبين من دراسة الموتيفات الخمسة في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي ـ الشكل الإيقاعي اللحني: 1

 ل. نية بان هناك ست ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي:

   
دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان هناك يتبين من ـ الشكل الإيقاع اللفظي: 2

 امانية ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 



  ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

تبين بان سرعة النوار في المسار  *أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل(

 **.=  MM  : 88 اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي 

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

ـ عدد 2. 221ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن : 1)كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 88الرق  المترونومى: 

 80ـ عدد الوحدات المترونومى : 3

السرعة  243،01المطلقة حسب المعادلة الآتية :                               ويت  تحديد السرعة

 المطلقة

 
 ـ النموذج إيقاعي:4

 

                                                 
 (.Metronome( الألماني هو الذي اخترعه جهاز المترونوم الميكانيكي )1772-1838يوهان ميلتسل) *
** MM ( أي ،Metronome Maelzel.) 

221 x 88          
    80 



 ) النموذج الثاني (
 

 

 



 ( بلويَرى شوانـ  الثانيتحليل ) النموذج 

 تخوا شوانة هةموو شةوىَالشطر الأول              

  اتى خةوىيرة نيوة شةو ك              الشطر الثاني

 يريَكيان كردين كؤسيان كةوىَ        الشطر الثالث     

 )تحليل عروض الشعر(

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع           
بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي: 

 ا لهناك  -( شطرا يتبين الأتي:  أ3لمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )تجزئة الك

 (، مال: Accentشطر ذو اماني نبرة لفظية )
 تخ / وا / شوا /نة / هة / موو / شة / وىَ

 1     2    3    4   5      6     7      8  

%. 100( هي :Accentلفظية ) أن النسبة الأشطر ذات اماني نبرة :الأتي ويترتب على ذلك

ا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري  لذ( %100ولكون نسبة ذات )اماني( نبر لفضي هي )

 ( بشكل أساسي.   Accentفي هذه الأ نية مبني على الأشطر ذات اماني نبرة لفظية )

بيات الشعرية جاءت تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأـ قافية الأبيات الشعرية: 2

 ( قابلة للمدّ. ىَأ ـ جاءت قافية ا ل أبيات بنبر لفضي )  بالشكل الأتي: 

 (Tonalityمقام )
يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بان نغمة ـ النغمة المركزية: 1

 نغمة المركزية في اللحن: .ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد ال (a¹)مركزية هي نغمة 

 
 
تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بان  ـ المسار النغمي: 2

 المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 

 
 
 



(، a¹جة )إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )بيات( على درـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )بيات(  على 1الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي:  

 أي حسيني.   (a¹)نغمة 
 أي محير. (c¹)ـ جن  )عج (  على نغمة 3أي أو).  (b¹  )( على نغمة ا اية سيكاهـ جن  )2

أي جواب   (e¹)ـ جن  )كورد(   على نغمة  5أي محير.  (d¹)ـ جن  )نهاوند(  على نغمة  4

 بوسليك.

 ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه الأجنا  بالشكل الأتي: 

 

 

 
 (Melodyاللحن )

 نية بشكل متنوع  ير اابت، لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأـ نغمة البتداء والنتهاء: 1

(. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية E,D,Aفكانت  ير متطابقة مس النوتة المركزية في المقاطس)

( في الأ نية )بلويرَ  شوان(، مما يعطي أحساسا بابوت E,Bمس النوتة النهائية في المقاطس )

داء والانتهاء لموتيفات الجمل الأربعة المقا  ورسوخها.  ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابت

 في جزء اللحني الأساسي ل. نية: 
 A B C D E اس  الموتيف

 c¹ a¹ a¹ e¹ d نغمة الابتداء

 d¹ a¹ e¹ e¹ a نغمة الانتهاء

 

 .(E,D,A)ويترتب على ذلك: أ ـ لا تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيفات 

 .(E,B)تهاء مس النغمة المركزية في الموتيفات ب ـ تتطابق نغمة الان

أن م حظة نسبة نبرات اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية  ـ نسبة النغمات إلى نبرات اللفظية:2

 تقيي  المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي: 

 تخ / وا / شوا / نة / هة /موو / شة / وىَ

  1     1    1      3    2     1     1      1 

                                                                     



 يرة / ني / وة / شةو / كا / تى / خة / وى      

      2    2     2      4     4    1     1     1 

 يريَك / يان / كر / دين / كؤس / يان / كة / وىَ

 1     1     1      3      3      2     2     1 

( نبرات يقابل نغمة  13( نبر لفظي: أ ـ هناك )  24ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

%. ) ـ هناك )  25( نبرات يقابل نغمتان أي نسبة   6%. ب ـ هناك )  54،17واحدة أي نسبة  

( نبرات يقابل نغمتان أي نسبة   2د ـ هناك ) %.  12،5( نبرات يقابل ا ل نغمات أي نسبة   3

%. لذا يمكن تحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ نية بأنه من الطابس خطوات  8،33

(Steps.) 

يتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في الموتيفات الأول ـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية: 3

، ( c )ويتحرك اللحن وسط النغمة المركزية في الموتيف الاالل  ( e,b,a).والااني والخام ، أي 

، لذلك يمكن تحديد نوع حركة ( d )ويتحرك اللحن تحت النغمة المركزية في الموتيف الرابس 

 اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه الأ نية.

 ات ا اة بالشكل الأتي:جاء الرس  البياني للموتيف(: Graphـ الرسم البياني )4

 
 
 

يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 
 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    28،57 ـــ ـــ 14 الأحادية% 

 %34،52 9 6 15 الانائية الصغيرة-2 : 1

 %34،52 9 11 20 ض  الانائية البيات2 : 1

 %19،04 21 23 44 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %02،38 ـــ 1 1 الا اية الصغيرة-3 : 3

 %04،76 1 3 4 الا اية الراست -3 : 3

 %04،76 1 ـــ 1 الا اية الكبيرة     4:3

 %08،33 2 ـــ 2 الرباعية التامة     5:4



ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن  ً مهما أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ـ ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة 101وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

 % ( . ـ ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات :42،57و  %43،56( أي     )  43و  44: ) 

 % (07،92و  %92،07( أي )  8و  93)  
 (Form)الشكل 

يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية        

لذلك  (Ad)أي الإضافة المستمرة، ويكتب باختصار  (Additive)هو من نوع الشكل المضاف 

 (...ABCDEيكون الرمز المختصر للشكل في هذه الأ نية هو )
 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )

يتبين من دراسة الموتيفات خمسة في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي ـ الشكل الإيقاعي اللحني: 1

 كالأتي: ل. نية بان هناك ست  ضروب إيقاعية مختلفة

 

   

 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان هناك  ع اللفظي:ـ الشكل الإيقا2

  خم  ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 

 

أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل( ـ السرعة النسبية والمطلقة : 3

 . :   =MM 120ساسي هيتبين بان سرعة النوار في المسار اللحني في الجزء اللحني الأ

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

ـ عدد  2. ـ 119ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  1)كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 .84وحدات المترونومى : ـ عدد ال 3. ـ 120الرق  المترونومى )السرعة النسبية( : 

 ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:           

 

 السرعة المطلقة   170                                                                

  

ـ النموذج إيقاعي: 4
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 )النموذج الثالث(



 (خرينطةـ )النموذ) الاالل  تحليل 

 هة خرنطة دا دة خرنطةو خرنطةى ناو كؤلاَن            الشطر الأول  

  دةم يرةناو دةم دة خرنطةو دةس، يرة مةم كؤلاَن              الشطر الثاني

 )تحليل عروض الشعر( 
عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع           

 بالشكل الأتي:  تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك
بعد تجزئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة :  1

 (، مال: Accentشطرين ذو أانتا عشر نبرة لفظية )هناك ( شطرا يتبين الأتي: 2عددها )
 هة / خرن /  طة / دا / دة / خرن / طةو / خرن / طةى /  ناو /  كؤ / لانَ

 1      2      3     4     5     6     7       8     9     10      11    12 

ولكون % ، 100( هي :Accent، أن نسبة الأشطر ذات اانا عشر نبرة لفظية )ويترتب على ذلك

( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في %100( نبر لفضي هي )اانا عشرنسبة ذات )

 ( بشكل أساسي.   Accentذات اانا عشر نبرة لفظية )الأشطر  هذه الأ نية مبني على

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية  ـ قافية الأبيات الشعرية:2

 جاءت بالشكل الأتي: جاءت قافية الشطرين بنبر لفضي ) ن (  ير قابلة للمدّ.

 (Tonalityمقام )
 ية يتناول الباحل الفقرات الآتية:عند تحديد عناصر مقا  في هذه الأ ن

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بان نغمة ـ النغمة المركزية: 1

 . ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن:  (a¹)مركزية هي نغمة 

 
 
ي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بان تبعاً للمسافة الصوتية الت ـ المسار النغمي: 2

  المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف من النغمات الآتية:

 

  
 



(، a¹إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )كورد( على درجة )ـ  الجنس:  3

النغمات التي مليء بها ذلك ( في قس  اللحني الأساسي ل. نية وTonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )كورد(  على 1الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي:  

 أي حسيني.   (a¹)نغمة 
 أي محير.  (d¹)ـ جن  )نهاوند(  على نغمة 3أي كردان.  (c¹)ـ جن  )عج ( على نغمة 2

ك. ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه الأجنا  أي جواب بوسلي (e¹)ـ جن  )كورد(  على نغمة 4

 بالشكل الأتي: 

 
 
 

 (Melodyاللحن )
لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل متنوع أي  ير اابت، ـ نغمة البتداء والنتهاء: 1

(. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية مس C,Bفكانت  ير متطابقة مس النوتة المركزية في المقطس )

تة النهائية في جميس المقاطس الأ نية )خرينطة(، مما يعطي أحساسا بابوت المقا  ورسوخها.  النو

ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لموتيفات الجمل الأربعة في جزء اللحني 

 الأساسي ل. نية:
 

 

 

 

 

 . (C,B)ـ لا تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيفين  1ويترتب على ذلك: 

 . (C,B,A)ـ تتطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في جميس الموتيفات الا اة  2

 

انية تقيي  أن م حظة نسبة نبرة اللفظية إلى النغمات تعطي أمك ـ نسبة النغمات إلى نبرة اللفظية:2

 المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:

 هة/ خرن/طة/ دا/ دة/ خرن/طةو / خرن/طةى/ ناو/ كؤ/لانَ

1    1    1   1    1    1     2      1    2     1    2   1 

 

 A B C اس  الموتيف

 a¹ d¹ c¹ نغمة الابتداء

 a  a¹ a¹ نغمة الانتهاء



 دةم /يرة/ناو /دةم /دة/ خرن/طةو  / دةس،/ يرة/ مةم/ كؤ/لانَ

1    1   1   1   1   1    2      1    2    1   2   1 

( نبرة يقابل نغمة  18( نبر لفظي: أ ـ هناك )  24ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

%. لذا يمكن تحديد  25( نبرة يقابل نغمتان أي نسبة   6%. ب ـ هناك )  75واحدة أي نسبة  

 (.Stepsة بأنه من الطابس خطوات )تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ ني

يتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في الموتيفات ا اة ـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية: 3

(C,B,A) لذلك يمكن تحديد نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه ،

 الأ نية.
 (:Graphـ الرسم البياني )4

 لبياني للموتيفات ا اة بالشكل الأتي:جاء الرس  ا

 

 

يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد  إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها: -5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 

 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    46 ـــ ـــ 23 الأحادية% 

 %8 4 ـــ 4 الانائية الصغيرة  -2 : 1

 %16 8 ـــ 8 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %20 5 5 10 الا اية الصغيرة  -3 : 3

 %10 2 3 5 الامانية التامة   12:8

ً أكار تحديداً، من خصائش ً مهما اللحن  أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 50وصفاته كالأتي:  أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

( أي  15و  35% (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : ) 38و  %16( أي )  19و  8) 

 % (. 30% و 70) 



 (Form)الشكل 

اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء        

لذلك  (Ad)أي الإضافة المستمرة، ويكتب باختصار  (Additive)هو من نوع الشكل مضاف 

 (...ABCAيكون الرمز المختصر للشكل في هذه الأ نية هو )
 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )

لموتيفات ا اة في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي يتبين من دراسة اـ الشكل الإيقاعي اللحني: 1

  ل. نية بان هناك خم  ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: 

 
 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان هناك ـ الشكل الإيقاع اللفظي: 2

  ا ل ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 
 
ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل( أ  ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

 .   :   =MM 120تبين بان سرعة النوار في المسار اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

 اط الآتية : )كولنسكى( يجب هنا تحديد النق

 64عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  -1

 120عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( :  -2

 34عدد الوحدات المترونومى :  -3

 

. السرعة 225،88الآتية:                               ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة 

 المطلقة

 

 ـ النموذج إيقاعي:4
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 الرابع()النموذج 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 (سلاَو بؤتؤ – الرابع)النموذج  تحليل

 بؤ تؤية ئةي طويرَي من               هةموو خرثةي ديرَي منالبيت الأول         

 ديرَسؤزي ئةو طولآوة               هةمووي بانطة و سلآوة        البيت الثاني

 سلآو بؤ تؤ سلآوي بؤندار            سلآو بؤ تؤ سلآو بؤ تؤ يار   البيت الثالث     

       يرة ديرَما ورشة دارة                  ناوت وشةي سةرزارة       البيت الرابع 

 بؤ من ئاوازي شادي                    تؤ هةميشة يرة يادي  البيت الخامس   

 رسلآو بؤ تؤ سلآوي بؤندا            سلآو بؤ تؤ سلآو بؤ تؤ يار     البيت السادس

 )تحليل عروض الشعر(

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع تحديد 
بعد تجزئة ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي: 

شطر  امانية هناك  -( شطرا يتبين الأتي:  أ12الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )

 (، مال: Accentذو سبس نبرة لفظية )
                    هة /  موو  /  خر  /  ثةي  /   د/ يرَي  /  من  

   1      2       3        4       5     6     7        

 (، مال: Accentشطر ذو تسس نبرة لفظية ) أربس هناك  -ب

 لآو  /  بؤ /  تؤ /  يار   س  /  لآو  /  بؤ /  تؤ  / س  /  

   1      2       3     4      5       6     7     8     9        

%. ب ـ نسبة 67( هي :Accentأ ـ نسبة الأشطر ذات سبس نبرة لفظية ) :الأتي ويترتب على ذلك

( نبر لفضي هي سبسولكون نسبة ذات )%. 33( هي :Accentالأشطر ذات تسس نبرة لفظية )

الأشطر ذات سبس  ( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في هذه الأ نية مبني على67%)

 ( بشكل أساسي.   Accentنبرة لفظية )

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية ـ قافية الأبيات الشعرية:2

 (  ير قابلة للمدّ. جاءت قافية بيتان بنبر لفضي ) ن  -جاءت بالشكل الأتي: أ 



( رة) ـ جاءت قافية بيتان بنبر لفضي ). ـ  ( قابلة للمدّ  وةب ـ جاءت قافية بيتان بنبر لفضي ) 

د ـ جاءت قافية أربس ـ والذي تتكون من حرف  ير قابلة للمدّ مس حرف قابلة للمدّ أي)رضة(. 

 ن بنبر لفضي ) ي ( قابلة للمدّ.ـ هـ ـ جاءت قافية بيتا أبيات بنبر لفضي ) ر (  ير قابلة للمدّ.
 (Tonalityمقام )

 عند تحديد عناصر مقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية:

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بان نغمة ـ النغمة المركزية: 1

 ديد النغمة المركزية في اللحن: . ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تح(d)مركزية هي نغمة 

 
 
تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بان  ـ المسار النغمي:2

 المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 

 

(، dدرجة ) إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )بيات( علىـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )بيات(  على 1الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي:  

 أي محير.   (d)نغمة 

)ـ جن  )سيكاه( على نغمة 2  e )  .جن  )عج (  على نغمة ـ 3أي ن  بوسليك(f)  .أي حجاز 

 ( أي حسيني. ¹aجن  )كورد( على نغمة )  -5 ( أي نوا.¹gجن  )نهاوند( على نغمة ) -4

 ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه التونيتات بالشكل الأتي: 

 

 



 (Melodyاللحن )

 عند تحديد عناصر اللحن في هذه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل متنوع  ير اابت، غمة البتداء والنتهاء: ـ ن1

(. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية E,D,Cفكانت  ير متطابقة مس النوتة المركزية في المقاطس )

ول الأتي ( في  الأ نية )س وَ بؤتؤ(. ويراد من الجدEمس النوتة النهائية في المقاطس الخام  أي )

 تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء الجمل وموتيفات الخمسة في جزء اللحني الأساسي ل. نية:

ـ تتطابق 2(. B,Aـ تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيف ) 1ويترتب على ذلك: 

 (.Eنغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيف )

أن م حظة نسبة نبرة اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية تقيي   ـ نسبة النغمات إلى نبرة اللفظية:2

 المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:

 بؤ/ تؤ/ية/ ئةي/ طو/يرَي/ منهة/موو/ خر/ثةي/ د/يرَي/ من                   

1   1     1    1    1   1    3        1  1   1   1     1   1  3 

 هة/مووي/ بان/طة و/ س/لآ/وة                 دلَ/سؤ/زي/ ئةو/ طو/لآ/وة

1     1     1    1     1   2  3                 1     1   1    1   1   2  3 

 بؤ/ تؤ/ يار           س/لآو/ بؤ/ تؤ/ س/لآ/وي/ بؤن/دار س/لآو/ بؤ /تؤ/ س/لآو/

 1  1    1    1   1   1   1   1   5            1  1    1    1   1   1   1   1    5 

 نا/وت/ و/شةي/ سةر/زا/رة                     يرة /دلَ/ما/ ور/شة/ دا/رة

1   1   1    1     1   2  1                     1   1   1    1     1   4  1 

 تؤ /هة/مي/شة/ يرة/ يا/دي                      بؤ /من /ئا/وا/زي /شا/دي

1   1   1    1     1   1  1                     1   1   1    1     1   1  1 

 س/لآو/ بؤ /تؤ/ س/لآو/ بؤ/ تؤ/ يار           س/لآو/ بؤ/ تؤ/ س/لآ/وي/ بؤن/دار

 1  1    1    1   1   1   1   1   5            1  1    1    1   1   1   1   1    5 

 

 

 A B C D E اس  الموتيف

 d d e e b¹ نغمة الابتداء

 f f e e d¹ نغمة الانتهاء



 ( نبر لفظي: 92ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

( نبرة يقابل  3%. ـ ب ـ هناك )  84،78( نبرة يقابل نغمة واحدة أي نسبة    78أ ـ هناك )

%. ـ د 04،34( نبرة يقابل ا ل نغمات أي نسبة   4%. ـ ) ـ هناك )  03،26نغمتان أي نسبة  

( نبرة يقابل خم   4%. ـ هـ ـ هناك )  01،08( نبرة يقابل أربعة نغمات أي نسبة   1ـ هناك ) 

 %04،34نغمات أي نسبة  

 (.Stepsلذا يمكن تحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ نية بأنه من الطابس خطوات )

يتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في موتيفات لنسبة للنغمة المركزية: ـ حركة اللحن با3

الخمسة، لذلك يمكن تحديد نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه 

 الأ نية.
 جاء الرس  البياني للموتيفات الخمسة بالشكل الأتي:(: Graphـ الرسم البياني )4
 

 

يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد  د الموسيقية وأصنافها:ـ إحصائية الإبعا5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 

 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    37،64 ـــ ـــ 32 الأحادية% 

 %28،23 17 7 24 ض  الانائية البيات2 : 1

 %15،29 7 6 13 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %04،70 ـــ 4 4 الا اية الصغيرة  -3 : 3

 %05،88 3 2 5 ض  الا اية الراست3 : 3

 %08،23 1 6 7 الرباعية التامة  5:4

ً أكار تحديداً، من خصائش اللح ً مهما ن أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 85وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

% (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : ) 32،94و  %29،41( أي       )  28و  25) 

 % (18،82و %81،17( أي )  16و  69



 (Form)الشكل 

فات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية يتبين من دراسة جمل وموتي       

مال:  (Ad)( أي الإضافة المستمرة، ويكتب باختصار(Additiveهو من نوع الشكل المضاف 

(A,B,C,D,E,C...) 
 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )

 ة:عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتي

يتبين من دراسة جمل وموتيفات الخمسة في تجزئة أقسا  اللحني ـ الشكل الإيقاعي اللحني: 1

 ( ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي:11الأساسي ل. نية بان هناك )

 
 
 
 

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحن الأساسي ل. نية بان هناك  ـ الشكل الإيقاع اللفظي:2

 مختلفة، كالأتي:( ضروب إيقاعية 11)

 

 

 

 

 ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل( تبين بان سرعة النوار في المسار 

 .  :   =MM 120اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

تحديد كاافة اللحن بصيغة ـ ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى 

 110ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  1)كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 . 44ـ عدد الوحدات المترونومى :  3. ـ 120ـ عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( :  2

 

 السرعة المطلقة  300       ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:                  

 

ـ النموذج إيقاعي: 4  

110 x 120         
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 )النموذج الخامس(

 

 

 

 

 



 ( زيَرينىَ -الخامس)النموذج  تحليل

 كوية خؤشة بابضينى              ئةى زيرينى زيرينىالبيت الأول         

  منى كردوة بةداوة               زيرينةكةى تؤبزاوة        البيت الثاني

 وض الشعر()تحليل عر

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع           
بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي: 

 اربس اك هن -( شطرا يتبين الأتي:  أ4تجزئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )

 (، مال: Accentشطر ذو سبس نبرة لفظية )
 ئةى /  زي /  ري  /  نى /  زي  /  ري /  نى        

   1      2       3        4       5     6     7  

ولكون %. 100( هي :Accentأن نسبة الأشطر ذات سبس نبرة لفظية ) ويترتب على ذلك

ذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في ( ل%100( نبر لفضي هي )سبسنسبة ذات )

 ( بشكل أساسي. Accentالأشطر ذات سبس نبرة لفظية ) هذه الأ نية مبني على

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية ـ قافية الأبيات الشعرية: 2

ب ـ جاءت قافية بيتان  بلة للمدّ.( قاىَ جاءت قافية بيتان بنبر لفضي )  -أ  جاءت بالشكل الأتي: 

 بنبر لفضي ) وا ( والذي تتكون من حرفين قابلة للمدّ أي )  و ض ا (.
 (Tonalityمقام )

 عند تحديد عناصر مقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية:

ة، بيان نغمية يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ ني ـ النغمة المركزية:1

. ويييراد ميين التييدوين الموسيييقي الأتييي تحديييد النغميية المركزييية فييي هيكييل (c¹)مركزييية هييي نغميية 

 اللحني : 

 

تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  مقطس اللحني الأساسي  ـ المسار النغمي: 2

 ة :يتبين بان المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتي

 

 

 



(، c¹إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )حجاز( على درجة )ـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

)حجاز(   ـ جن 1الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي:  

 أي محير.   (d)على نغمة 
( أي حسيني.  ¹aـ جن  )بيات( على نغمة ) 3 ( أي نوا.¹gـ جن  )راست( على نغمة )2

 ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه التونيتات بالشكل الأتي:

 

 
 

 (Melodyاللحن )

 عند تحديد عناصر اللحن في هذه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل  ير متنوع أي اابت، ـ نغمة البتداء والنتهاء: 1 

فكانت متطابقة مس النوتة المركزية في المقطعين. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية مس النوتة 

ينىَ(، مما يعطي أحساسا بابوت المقا  B) النهائية في المقاطس الااني أي ( في الأ نية )زيرَِّ

ورسوخها.  ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لموتيفين في جزء اللحني 

 الأساسي ل. نية:
 

 

 

 

 (.B,Aـ تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيفين أي ) 1ويترتب على ذلك: 

 (.Bبق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيف الااني )ـ تتطا 2

أن م حظة نسبة نبرة اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية تقيي   ـ نسبة النغمات إلى نبرة اللفظية:2

 المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:

 خؤ/شة/ با/بضي/نى ئةى/ زي/ري/نى/ زي/ري/نى     كو/ية/

 1   1    1   1    2   1   1      1   1    1    1   1   1   1      

 

 

 A B تيفاس  المو

 d d نغمة الابتداء

 e d نغمة الانتهاء



 زي/ري/نة/كةى/ تؤب/زا/وة     م/نى/ كر/دوة/ بة/دا/وة

1   1   1   1     1    1  1     1  1    2   2    1   1  1 

( نبرة يقابل نغمة  24ناك )( نبر لفظي: أ ـ ه 28ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

%. لذا يمكن  14،29( نبرة يقابل نغمتان أي نسبة   4%. ـ ب ـ هناك )  85،71واحدة أي نسبة  

 (.Stepsتحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ نية بأنه من الطابس خطوات )

زية في الموتيفين، لذلك يتحرك اللحن فوو النغمة المركـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية: 3

 يمكن تحديد نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه الأ نية.
 جاء الرس  البياني للموتيفات ا اة بالشكل الأتي:(: Graphـ الرسم البياني )4

 
 

ن تتابس الأبعاد يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء م ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 

 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    40 ـــ ـــ 14 الأحادية% 

 %20 5 2 7 الانائية الصغيرة  -2 : 1

 %05،71 1 1 2 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %25،71 6 3 9 الا اية الصغيرة  -3 : 3

 %02،85 ـــ 1 1 الا اية الكبيرة  3 : 4

 %05،71 ـــ 2 2 الرباعية التامة  5:4

 

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن  ً مهما أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

سبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : . ب ـ ن35وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

 % (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : 34،28و  %25،71( أي  )  12و  9) 

 %(34،28و %65،71( أي )12و 23) 



 (Form)الشكل 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية        

 (...ABمال: ) (Clo)( أي المتكرر، ويكتب باختصار(Clossكل المغلق هو من نوع الش

 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )
 عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

ة يتبين من دراسة الموتيفين في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي ل. نيـ الشكل الإيقاعي اللحني: 1

 بان هناك أربس ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: 

 
 
يتبين من دراسة الجمل وموتيفين للجزء الأساسي ل. نية بان هناك ـ الشكل الإيقاع اللفظي: 2

 أربس ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي: 

 
 
 ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

تسل( تبين بان سرعة النوار في المسار أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميل

 .  :   =MM 120اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

 )كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 40عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  -4

 120رق  المترونومى )السرعة النسبية( : عدد ال -5

 40عدد الوحدات المترونومى :  -6

 السرعة المطلقة 120ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:                        

 

 

 

 جورجينا  ـ النموذج إيقاعي:4

 

40 x 120       
       40 



 )النموذج السادس(

 

 

 

 



 (بةناز طيان ـ السادس)النموذج  تحليل

 ئةرىَ بةقسةو نةكردم نازةنين خودا طيرم بى     ئةرىَ ضةندم ثىَ طوتى طيانة بةتةطبيرم بىول     البيت الأ

ئةرىَ مندايرَى دويَنيَم طيانة تؤ ثيرت كردم     ئةرىَ بةناز طيان بةناز طيانة بةنازت كردم    البيت الثاني

  
 )تحليل عروض الشعر(

احث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الب          
بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي: 

 أربس هناك  -( شطرا يتبين الأتي:  أ4تجزئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )

ئة / رىَ / ضة / ندم /  ثىَ / طو/ تى / طيا / نة /    (، مال: Accentشطر ذو أربس عشر نبرة لفظية )

      بة / تةط / بي/ رم  / بى

          1     2      3     4     5     6    7    8    9    10    11   12   13   14 

%، 100( هي :Accentأن نسبة الأشطر ذات أربس عشر نبرة لفظية ) :الأتي ويترتب على ذلك

( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض %100( نبر لفضي هي )أربس عشرذات ) ولكون نسبة

 ( بشكل أساسي.  Accentالأشطر ذات أربس عشر نبرة لفظية ) الشعري في هذه الأ نية مبني على

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية  ـ قافية الأبيات الشعرية:2 

جاءت قافية بيت الأول بنبر لفضي )   ( قابلة للمدّ. ب ـ جاءت قافية  -: أ جاءت بالشكل الأتي

 بيت الااني بنبر لفضي )   (  ير قابلة للمدّ.
 (Tonalityمقام )

 عند تحديد عناصر مقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية:

الأساسي في الأ نية، بان نغمة  يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني ـ النغمة المركزية:1

 ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن:  (a¹)مركزية هي نغمة 

 

 

تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات الجزء مقطس اللحني الأساسي  ـ المسار النغمي:2

 لنغمات الآتية :يتبين بان المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من ا

 



(، a¹إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )بيات( على درجة )ـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )بيات(  على 1ي:  الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأت

 أي حسيني.   (a¹)نغمة 
أي    (c¹)ـ جن  )عج (  على نغمة 3أي أو).    (b¹  )ـ جن  )ا اية سيكاه(  على نغمة 2

 كردان.

 أي بوسليك.   (e¹)ـ جن  )كورد(  على نغمة 5أي محير.    (d¹)ـ جن  )نهاوند(  على نغمة 4

 ت بالشكل الأتي: ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه التونيتا

 

 
 

 (Melodyاللحن )
 عند تحديد عناصر اللحن في هذه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل متنوع أي  ير اابت،  ـ نغمة البتداء والنتهاء:1

قد وجدنا اتحاد النوتة فكانت ليست متطابقة مس النوتة المركزية في جميس مقاطس الأ نية. ول

( في الأ نية )بةناز طيان(، مما يعطي F,E,C,Aالمركزية مس النوتة النهائية في المقاطس )

أحساسا بابوت المقا  ورسوخها.  ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لموتيفين 

 في جزء اللحني الأساسي ل. نية:

 

 

 

 

 

 ـ لا تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيفات ستة. 1ويترتب على ذلك: 

 (.F,E,C,Aـ تتطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيفات ) 2

حظة نسبة نبرة اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية تقيي  أن م  ـ نسبة النغمات إلى نبرة اللفظية:2

 المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:

 A B C D E F اس  الموتيف

 g¹ e¹ c¹ g¹ d¹ c¹ ة الابتداءنغم

 a¹ c¹ a¹ d¹ a¹ a¹ نغمة الانتهاء



 ئة / رىَ / ضةن / دم / ثىَ / طو / تى / طيا / نة / بة / تةط /بي / رم / بى 

1    1      1      1    1     1     2     2     1    1     2      1    1    1  

 ئة / رىَ / بةق / سةو / نة / كر / دم / نا / زةنين / خو / دا  /طي /رم / بى

1    1      1      1      1     2    3    1     1       1     2    1    1    1 

 ئة / رىَ / بة / ناز / طيان / بة / ناز /  طيا / نة / بة / نا / زت / كر / دم

 1     1    1    1      1      1    1     1      1    1     2    1    2    1 

 ئة / رىَ / من / دا / يرَى / دويَ / نيَم / طيا / نة / تؤ / ثي / رت  / كر / دم

 1     1     1    1    1      1     2     1     1     1   2       1    2    1 

 ( نبر لفظي: 56جموع ) ويتبين من التقسي  السابق بان في م

( نبرة يقابل  10%. ـ ب ـ هناك )  80،35( نبرة يقابل نغمة واحدة أي نسبة   45أ ـ هناك ) 

%. لذا  01،79( نبرة يقابل ا ل نغمات أي نسبة   1%. ـ ) ـ هناك )  17،86نغمتان أي نسبة  

 (.Stepsابس خطوات )يمكن تحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ نية بأنه من الط

يتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في الموتيفات ـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية: 3

(F,E,C,B( ويتحرك اللحن حول النغمة المركزية في الموتيفات ،)D,A لذلك يمكن تحديد نوع ،)

 حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه الأ نية.
 جاء الرس  البياني للموتيفات ستة بالشكل الأتي:(: Graphـ الرسم البياني )4
 
 
يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 

 النسبة المئوية بعاد الهابطةالأ الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    30،30 ـــ ـــ 40 الأحادية% 

 %03،78 3 2 5 الانائية الصغيرة  -2 : 1

 %34.48 24 13 37 ض  الانائية البيات2 : 1

 %28،03 24 19 43 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %04،54 3 3 6 الا اية الصغيرة  -3 : 3

 %00،75 ـــ 1 1 الرباعية التامة  5:4



ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن  ً مهما أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 132وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

لى القفزات : ) % (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إ40،90و  %28،78( أي     )  54و  38) 

 %(05،31و %94،69( أي )7و 125

 (Form)الشكل 

يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية        

مال:  (Ad)( أي أضافه مستمرة، ويكتب باختصار(Additiveهو من نوع الشكل المضاف 

(ABCDEFE.) 
 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )

 عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

يتبين من دراسة جمل والموتيفات أربعة في تجزئة أقسا  اللحني  ـ الشكل الإيقاعي اللحني:1

 الأساسي ل. نية بان هناك عشر ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: 

 
 
 
 
 
ين من دراسة جمال والموتيفين في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي يتب ـ الشكل الإيقاع اللفظي:2

 ل. نية بان هناك اماني ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 
 

  

 

 

 

 

 

 

 



 ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل( تبين بان سرعة النوار في المسار 

 .  :   =MM 120زء اللحني الأساسي هياللحني في الج

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

 )كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية :

 159ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  1

 120ـ عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( :  2

 180عدد الوحدات المترونومى :  ـ  3

 قةالسرعة المطل  106ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:                             

 

 

 

 ـ النموذج إيقاعي:4

 

159 x 120         
       180 



 )النموذج السابع(

 

 



 (خةجىَالسابع ـ )النموذج   تحليل

 مةضؤة بتويَنىَ        ضةندم ثىَ طؤتى كضىَ خةجىَ      الشطر الأول         

  ئاوى ناسازة كضىَ خةجىَ                   هةر دةت فةوتىَ ئىَ نىَ        الشطر الثاني

 )تحليل عروض الشعر(

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروضي الشعري للأشطر المختارة مع           
 ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة :1 تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي:

  هناك( شطرا يتبين الأتي:   أـ 4بعد تجزئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )

 ضةن / دم / ثىَ / طؤ / تى / كضىَ  / خة / جىَ(، مال:    Accentشطران ذو اماني نبرة لفظية )

                                     1     2      3     4     5     6       7    8     

 مة / ضؤة / ب، / وىَ / ئىَ / نىَ(، مال:  Accentشطران ذو ست نبرة لفظية )  هناكب ـ 

                                                                1     2      3     4     5     6  

%. ب ـ 50( هي :Accentأ ـ نسبة الأشطر ذات اماني نبرة لفظية ) :الأتي ويترتب على ذلك

( نبر لفضي امانيولكون نسبة ذات )%. 50( هي :Accentنسبة الأشطر ذات ستة نبرة لفظية )

الأشطر ذات  ( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في هذه الأ نية مبني على%50هي )

برة لفضية، وذلك سبب يرجس إلى نسبة مئوية متساوية في ( أو ست نAccentاماني  نبرة لفظية )

 هذه الأ نية. 

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية ـ قافية الأبيات الشعرية: 2

 ( قابلة للمدّ. ىَ جاءت بالشكل الأتي: جاءت قافية بيت الأول بنبر لفضي )

 (Tonalityمقام )
 قا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية:عند تحديد عناصر م

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بان نغمة ـ النغمة المركزية: 1

 . ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن: (a¹)مركزية هي نغمة 

 
فة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات الجزء مقطس اللحني الأساسي تبعاً للمسا ـ المسار النغمي: 2

 يتبين بان المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 



(، a¹إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )كورد( على درجة )ـ  الجنس:  3

ي الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك ( في قس  اللحنTonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )كورد(  على 1الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي:  

 أي حسيني.   (a¹)نغمة 
 أي محير.   (d¹)ـ جن  )نهاوند(  على نغمة 3 أي كردان.   (c¹)ـ جن  )عج (  على نغمة 2

أي جواب بوسليك. ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه التونيتات    (e¹)نغمة ـ جن  )كورد(  على 4

 بالشكل الأتي: 

 
 

 (Melodyاللحن )
 عند تحديد عناصر اللحن في هذه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل متنوع أي  ير اابت، ـ نغمة البتداء والنتهاء: 1

(. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية مس Bفكانت ليست متطابقة مس النوتة المركزية في المقطس )

(، مما يعطي أحساسا بابوت المقا  ورسوخها.  خةجىَ( في الأ نية )Bالنوتة النهائية في المقاطس )

لأساسي ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لموتيفين في جزء اللحني ا

 ل. نية:
 

 

 

  

 (.Bـ لا تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في موتيف ) 1ويترتب على ذلك: 

 (.Bـ تتطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيف ) 2

حظة نسبة نبرة اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية تقيي  أن م ـ نسبة النغمات إلى نبرة اللفظية: 2

 المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:
 ضةن / دم / ثىَ / طؤ / تى / كضىَ  / خة / جىَ 

  1       1    1     1    1       2       1     1 

 مة / ضؤة / ب، / وىَ / ئىَ / نىَ

 1      2     1     1     2     3 

 A B اس  الموتيف

 a¹ d¹ نغمة الابتداء

 d¹ a¹ نغمة الانتهاء



 ئا / وى / نا / سا / زة / كضىَ / خة / جىَ 

 1    1    1     1     1     2       1     1 

 هةر/ دةت / فةو / تىَ / ئىَ / نىَ

1      2      1     1     2     3 

ة يقابل نغمة ( نبر 20( نبر لفظي: أ ـ هناك ) 28ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

%. ) ـ هناك  21،42( نبرة يقابل نغمتان أي نسبة   6%.  ب ـ هناك ) 71،42واحدة أي نسبة  

%. لذا يمكن تحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره  07،14( نبرة يقابل ا ل نغمات أي نسبة  2)

 (.Stepsفي هذه الأ نية بأنه من الطابس خطوات )

يتحرك اللحن حول النغمة المركزية في موتيف الأول المركزية: ـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة 3

(A( ولكن في موتيف الااني ،)B يتحرك اللحن فوو النغمة المركزية، لذلك يمكن تحديد نوع ،)

 حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه الأ نية.
 تيفين بالشكل الأتي:جاء الرس  البياني للمو(: Graphـ الرسم البياني )4



يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 

 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    24،46 ـــ ـــ 34 الأحادية% 

 %22،30 19 12 31 الانائية الصغيرة  -2 : 1

 %40،28 30 26 56 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %09،35 3 10 13 الا اية الصغيرة  -3 : 3

 %02،15 1 2 3 الا اية الكبيرة  3 : 4

 %01،43 ـــ 2 2 الرباعية التامة  5:4

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن ت ً مهما كشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة 139وصفاته كالأتي:  أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

% (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : ) 38،12و  %37،41( أي     )  53و  52: ) 

 %(12،94و %87،05( أي )18و 121

 (Form)ل الشك
يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية        

 (...ABمال: ) (Clo)( أي المتكرر، ويكتب باختصار(Clossهو من نوع الشكل المغلق 

 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )
 الباحل الفقرات الآتية:عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول 

يتبين من دراسة الموتيفين في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي ل. نية  ـ الشكل الإيقاعي اللحني:1

   بان هناك ست ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: 

 

  
يتبين من دراسة موتيفين للجزء الأساسي ل. نية بان هناك أربس  ـ الشكل الإيقاع اللفظي:2

   مختلفة، كالأتي: ضروب إيقاعية

 



 ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل( تبين بان سرعة النوار في المسار 

 .  :   =MM 120اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

حديد كاافة اللحن بصيغة ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى ت

 )كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 146ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  1

 90ـ عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( :  2

 240ـ عدد الوحدات المترونومى :  3

 السرعة المطلقة54,75     ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:                        

 

 

 

 ـ النموذج إيقاعي:4

 

 

  

146 x 90         
       
       240 



 )النموذج الثامن(

 

 

 

 



 (جواني كويَستانـ  الثامنتحليل )النموذج 

 بابضينة كويَستان بؤ طةشتى ئةم ناوةالشطر الأول         

  جوانى جيهانى خوا بةم شويَنةى داوة        الشطر الثاني

 )تحليل عروض الشعر(
د تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروضي الشعري للأشطر المختارة مع عن          

بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي: 

  هناكأـ  ( شطرا يتبين الأتي:  2تجزئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )

 (، مال: Accentر نبرة لفظية )شطران ذو أحد  عش
 با / بضي / نة / كويَس / تان / بؤ / طةش/ تى / ئةم  / نا / وة  

   1     2      3     4     5     6       7    8      9    10   11 

ولكون نسبة %، 100( هي :Accentأن نسبة الأشطر ذات اماني نبرة لفظية ) ويترتب على ذلك

( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في هذه %100فضي هي )( نبر لامانيذات )

 (.   Accentالأشطر ذات أحد  عشر نبرة لفظية ) الأ نية مبني على

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية ـ قافية الأبيات الشعرية: 2

فضي ) وة ( والذي تتكون من حرفين قابلة جاءت قافية الأبيات بنبر ل -أ  جاءت بالشكل الأتي: 

 للمدّ، أي ) وض ه(.
 (Tonalityمقام )

 عند تحديد عناصر مقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية:

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بان نغمة ـ النغمة المركزية: 1

 ن التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن: ويراد م .(a¹)مركزية هي نغمة 

 

 

تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات الجزء مقطس اللحني الأساسي  ـ المسار النغمي:2

 يتبين بان المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 

 

 



(، a¹د في هذه الأ نية هي الجن )بيات( على درجة )إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )بيات(  على 1 الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي: 

 أي حسيني.   (a¹)نغمة 

) طاة(  على نغمة ـ جن  )سىَ 2 b¹)    .(على نغمة 3أي أو  ) ـ جن  )عج(c¹)   .أي كردان 

 أي بوسليك.   (e¹)ـ جن  )كورد(  على نغمة 5أي محير.    (d¹)ـ جن  )نهاوند(  على نغمة 4

 ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه التونيتات بالشكل الأتي: 

 

 
 

 (Melodyاللحن )

 ه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:عند تحديد عناصر اللحن في هذ

لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل متنوع أي  ير اابت، ـ نغمة البتداء والنتهاء: 1

(. ولقد وجدنا اتحاد النوتة F,C,Bفكانت ليست متطابقة مس النوتة المركزية في المقاطس )

( في الأ نية )جواني كويسَتان(، مما F,D,C,B,Aالمركزية مس النوتة النهائية في المقاطس )

يعطي أحساسا بابوت المقا  ورسوخها.  ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء 

 لموتيفات ستة في جزء اللحني الأساسي ل. نية:
 

 

 

 

  

  

 

 (.F,C,Bـ لا تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في موتيفات ) 1ويترتب على ذلك: 

 (.F,D,C,B,Aـ تتطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيفات ) 2

 2 1 اس  الجملة

اس  

 الموتيف
A B C D E F 

نغمة 

 الابتداء
a g d¹ a¹ a¹ d¹ 

نغمة 

 هاءالانت
a a a¹ a¹ b¹ a¹ 



ات تعطي أمكانية تقيي  أن م حظة نسبة نبرة اللفظية إلى النغم ـ نسبة النغمات إلى نبرة اللفظية:2

 المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:

 با / بضي / نة / كويَس / تان / بؤ / طةش/ تى / ئةم  / نا / وة

1     1   1      1      1    2      1   2     1    3   2  

 / دا / وة جوا / نى / جي/ ها/ نى / خوا / بةم / شويَ / نةى

 1    1    1    2   1    1    1      2      1    3    1 

( نبرة يقابل نغمة 15( نبر لفظي: أ ـ هناك ) 22ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

%. ) ـ هناك  22،72( نبرة يقابل نغمتان أي نسبة   5%. ب ـ هناك ) 68،18واحدة أي نسبة  

%، لذا يمكن تحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره  09،09غمات أي نسبة  ( نبرة يقابل ا ل ن2)

 (.Stepsفي هذه الأ نية بأنه من الطابس خطوات )

يتحييرك اللحيين فييوو النغميية المركزييية فييي الموتيفييات ـنن حركننة اللحننن بالنسننبة للنغمننة المركزيننة: 3

(F,D,C,B,A( وفي موتيف ،)Fيتحرك اللحن حيول النغمية المركزيية، ليذل ) ك يمكين تحدييد نيوع

 حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه الأ نية.
 جاء الرس  البياني للموتيفين بالشكل الأتي: (:Graphـ الرسم البياني )4
 

 

 



يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد  ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 

 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    19،71 ـــ ـــ 28 الأحادية% 

 %04،22 2 4 6 الانائية الصغيرة  -2 : 1

 %24،64 22 13 35 ض  الانائية البيات2 : 1

 %21،12 23 7 30 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %05،63 8 ــــ 8 الا اية الصغيرة  -3 : 3

 %05،63 5 3 8 ض  الا اية الراست3 : 3

 %01،40 1 1 2 الا اية الكبيرة  3 : 4

 %11،26 3 13 16 الرباعية التامة  5:4

 %01،40 1 1 2 الخماسية التامة 7:5

 %04،92 4 3 7 الامانية التامة 12:8

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن أن إحصائية الأب ً مهما عاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 142وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

% (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : ) 48،59و  %31،69( أي      )  69و  45) 

 %(.30،28و %69،71أي )( 43و 99

 (Form)الشكل 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية        

مال:  (Ad)( أي إضافة مستمرة، ويكتب باختصار(Additiveهو من نوع الشكل مضاف 

(ABCDEF...) 



 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )

 صر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:عند تحديد عنا

يتبين من دراسة الجمل والموتيفات تجزئة أقسا  اللحني الأساسي  ـ الشكل الإيقاعي اللحني:1

 ل. نية بان هناك تسس ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: 

 
 
 

 

 

ساسي ل. نية بان هناك أربس يتبين من دراسة موتيفين للجزء الأ ـ الشكل الإيقاع اللفظي:2

 ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 

 

 

أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل(  ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

 .  :   =MM 120تبين بان سرعة النوار في المسار اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

لسرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة ب ــ أما بالنسبة لتحديد ا

عدد  -2. 153عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  -1)كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 176عدد الوحدات المترونومى :  -3.  90الرق  المترونومى )السرعة النسبية( : 

 السرعة المطلقة  77،35معادلة الآتية:                         ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب ال

 

  

 ـ النموذج إيقاعي:4
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 )النموذج التاسع(

 



 



 



 (دوطمةى سينة -تحليل )النموذج التاسع

 يرة دوطمةى سينة دويَنىَ نويَذي شيَوان           بةيانى دا سفيدَةى باغي سيَوانالبيت الأول              

 بةرِوو زةردى هةلاتَوو كةوتة كيَوان            يرةترسي تةيراةت، رِؤذ هةر وةكو شيَ،            الثانيالبيت 

دةثيَون ئاوى بةحرى خوىَ بة             دوو ضاوى من كةوا سةيلى سرووشكن       البيت الثالث     

 ثيَوان

 يرةدوورى تؤ بريندارم                 يرةدوورى تؤ بريندارم                     البيت الرابع      

     مةكة يرؤمةى ثةشيَوى دلَ كة ئةم شةو           ثةشيَواوة يرةبةر ثةرضةم ثةشيَوان       البيت الخامس   

      شةرابى يرةعلى رؤممانى يرة نايريَ                   حةرامة بىَ مةزةى ماضيَكي لىَ وان          البيت السادس

 وض الشعر()تحليل عر

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع           
بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي: 

 عشرناك ه -( شطرا يتبين الأتي:  أ12تجزئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )

 (، مال: Accentشطر ذو أحد  عشر نبرة لفظية )

 يرة / دوط / مةى / سي / نة / دويَ / نىَ / نويَ / ذي / شيَ / وان

 1     2      3       4     5     6     7     8     9     10    11 

 (، مال:   Accentشطرين ذو سبس نبرة لفظية )هناك  -ب

 ين / دا / رميرة / دوو / رى / تؤ / بر   

   1    2    3     4     5     6    7     

( هي Accentنسبة الأشطر ذات أحد  عشر نبرة لفظية ) -أ :الأتي ويترتب على ذلك

:88،71.% 

أحد  ولكون نسبة ذات )%، 11،29( هي :Accentنسبة الأشطر ذات سبس نبرة لفظية ) -ب

ن الوزن عروض الشعري في هذه الأ نية ( لذا يمكن القول بأ%88،71( نبر لفضي هي )عشر

 ( بشكل أساسي.      Accentالأشطر ذات أحد  عشر نبرة لفظية ) مبني على

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية ـ قافية الأبيات الشعرية: 2

ب ـ جاءت  ة للمدّ.جاءت بالشكل الأتي: أ ـ جاءت قافية سبس شطر بنبر لفضي ) ن (  ير قابل



) ـ جاءت قافية شطران بنبر لفضي )   (  قافية شطر واحد بنبر لفضي ) ت (  ير القابلة للمدّ.

 د ـ جاءت قافية شطر واحد بنبر لفضي )   ( القابلة للمدّ.  ير قابلة للمدّ.

 
 (Tonalityمقام )

 تية:عند تحديد عناصر المقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآ

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بان نغمة ـ النغمة المركزية: 1

 ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن:  .(d)مركزية هي نغمة 

 
 
 
الأساسي يتبين بان  تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحنيـ المسار النغمي: 2

 المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 

 
 
(، dإنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )عج ( على درجة )ـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )عج  (  على 1ل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي:  الهيك

 دوطاة.أي    ( d)نغمة 

 أي حجاز.  (  #f)ـ جن  )كورد(  على نغمة 3أي بوسليك.     (e)ـ جن  )نهاوند( على نغمة 2

الأجنا  بالشكل  أي نوا. ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه    (g¹)ـ جن  )عج (   على نغمة 4 

 الأتي: 

 

 

 
 



 (Melodyاللحن )

 عند تحديد عناصر اللحن في هذه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل متنوع  ير اابت، ـ نغمة البتداء والنتهاء: 1

. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية (D,B,Aفكانت  ير متطابقة مس النوتة المركزية في المقاطس )

( الأ نية )دوطمة  سينة(، مما يعطي أحساسا بابوت المقا  D,B,Cمس النوتة النهائية في المقاطس)

ورسوخها. يراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لجمل والموتيفات أربس في قس  

 اللحني الأساسي ل. نية:
 2 1 اس  الجملة

 A B C D الموتيف اس 

 a¹ g d g نغمة الابتداء

 f d¹ d d نغمة الانتهاء

 

 .(D,B,Aويترتب على ذلك: أ ـ لا تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيفات )

 .(D,B,Cب ـ تتطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيفات خمسة)

أن م حظة نسبة نبرات اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية  ظية:ـ نسبة النغمات إلى النبرات اللف2

 تقيي  المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:
 يرة / دوط / مةى / سي/ نة / دويَ / نىَ / نويَ / ذي / شيَ / وان

1      1     1      1     1      1     1      1      1      2    1 

 بة / يا / نى / دا / س / فيَ / دةى / با / غي / سيَ / وان  

 1    2    1    1    1     2     2     2    1     2       3 

 يرة / تر / سي / تةل/ عة / ت، / رِؤذ  / هةر / وة / كو / شيَ، 

1    2     1       1    1    2      1      2      2    2     1     

 رِوو / زةر / دى / هة / لاَ / توو / كةو / تة / كيَ / وان بة /

1     1      1     1     1    2    1      2      2    2    2 

 دوو / ضا / وى / من / كة/ وا / سةي / لى / س / رووش/ كن  

  1    2     1     1    1    1     1      1    1      2      1   



 ا / وى / بةح / رى / خوىَ / بة / ثيَ / واندة / ثيَ / ون / ئ

1      2     1    1   1       2    1      1       2     2    3 

 يرة / دوو / رى / تؤ / برين / دا / رم 

1     2     4     3     3     2    4 

 مة / كة / يرؤ / مةى / ثة / شيَ / وى / دلَ / كة / ئةم / شةو

1      2    1    1      1      1     1     1     1     1     2  

 ثة / شيَ / وا / وة / يرة / بةر / ثةر / ضةم / ثة / شيَ / وان

1      2     1    1    1    1     1      1      1      2     4     

 شة / را / بى / يرةع / لى / رؤم/ ما / نى / يرة / نا / يريَ

1      1     1   1    1      2     1   1   1     2    1 

 حة / را / مة / بىَ / مة/ زةى / ما / ضيَ / كي / لىَ / وان

1      1    1    1    1    1       2    1      2    2     3      

 يرة / دوو / رى / تؤ / برين / دا / رم 

1     2     4     3     3     2    4 

( نبرة مقابل نغمة  77( نبرة لفظية: أ ـ هناك )  124لـ ) ويتبين من التقسي  السابق بان من ا 

%. ) ـ  28،23( نبرات يقابل نغمتان أي نسبة   35%. ب ـ هناك )  62،09واحدة، أي نسبة  

( نبرات يقابل أربس 5%. د ـ هناك ) 05،65( نبرات يقابل ا ل نغمات أي نسبة   7هناك ) 

د تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ نية بأنه %، لذا يمكن تحدي 04،03نغمات أي نسبة  

 (.Stepsمن الطابس خطوات )

يتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في الموتيفات أربعة ـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية: 3

(D,C,B,A لذلك يمكن تحديد نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في ،)

 نية.هذه الأ 
 جاء الرس  البياني للموتيفات أربعة بالشكل الأتي: (:Graphـ الرسم البياني )4

  

 
 



يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها: 5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 
 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الصاعدة الأبعاد العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    18،64 ـــ ـــ 132 الأحادية% 

 %18،50 78 53 131 الانائية الصغيرة-2 : 1

 %48،72 187 158 345 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %04،37 12 19 31 الا اية الصغيرة-3 : 3

 %03،67 13 13 26 الا اية الكبيرة     4:3

 %01،97 7 7 14 الرباعية التامة     5:4

 %00،14 ـــ 1 1 ض  الرباعية الكبيرة5:4

 %02،11 5 10 15 الخماسية  التامة    7:5

 %00،14 1 ـــ 1 ض الخماسية  كبيرة7:5

 %00،14 ـــ 1 1 السداسية المكبرة 9:6+

 %01،55 6 5 11 الامانية التامة 12:8

 

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطي ً مهما س إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 708وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

% (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : ) 43،64و  %37،71( أي  )  309و  267) 

 % (.14،12و  %85،87( أي )  100و  608
 (Form)الشكل 

يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان صيغتها في هذه الأ نية هو 

أي الإضافة المستمرة، نادراً يتكرر في المقاطس الأ نية واحد و  (Additive)من النوع  المضاف 

للشكل في هذه الأ نية  لذلك يكون الرمز المختصر (Ad)لكن بشكل  ير منتظ . ويكتب باختصار 

 (...ABCDCهو )



 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )

 عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

يتبين من دراسة الموتيفات أربعة في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي ـ الشكل الإيقاعي اللحني: 1

 ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: نعشرول. نية بان هناك ا ل وال
 

 

 

  

 

 

 

 

 

   

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان هناك ـ الشكل الإيقاع اللفظي: 2

 ست عشر ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:
 

 

 

 

 



 ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

نو  )ميلتسل( تبين بان سرعة النوار في المسار أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترو

 .=   120 :  MMاللحني في الجزء اللحني الأساسي هي 

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

 )كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 757:  ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن1

 120ـ عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( : 2

 278ـ عدد الوحدات المترونومى : 3

 سرعة مطلقة326،76ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية :                         

 

 

  

 ـ النموذج إيقاعي:4
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 ) النموذج العاشر (



 ( تةمةنـ  العاشر) النموذج  تحليل

 تةمةن كاتةو ديَ، و دةرِوا               ئةمرؤ ناطةريَِتةوة دواالبيت الأول              

 يرةبةسةرضووى ئةمرِؤ دةدوىَ               سبةينيَشدىَ بةدوواى ئةوا             البيت الثاني

 ةى تياى ئةذينبايرةم كاتان                  كةوا بيَ، طيانى شيرينم        البيت الثالث     

 جيَطاى خةفةت نةكةينةوة                هةرطيز لاى لىَ نةكةينةوة       البيت الرابع      

 )تحليل عروض الشعر( 

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع           
بعد وزن عروضي للأشطر المختارة : ـ ال1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي: 

 امانيهناك  -( شطرا يتبين الأتي:  أ8تجزئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )

 (، مال: Accentشطر ذو اماني نبرة لفظية )
 تة / مةن / كا / تةو / ديَ/ تو / دةر / ِوا

 1     2    3    4   5      6     7     8  

%، ولكون 100( هي :Accentنسبة الأشطر ذات اماني نبرة لفظية ) -أ :الأتي ذلك ويترتب على

ا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري  في هذه لذ( %100نسبة ذات )اماني( نبر لفضي هي )

 ( بشكل أساسي.   Accentالأ نية مبني على الأشطر ذات اماني نبرة لفظية )

النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية  تبين منـ قافية الأبيات الشعرية: 2

جاءت بالشكل الأتي:أـ جاءت قافية ا اة أشطر بنبر لفضي ) وا ( والذي تتكون من حرفين قابلة 

( قابلة للمدّ. ) ـ جاءت قافية بيت  ىَللمدّ، أي ) وض ا(. ب ـ جاءت قافية شطر واحد بنبر لفضي ) 

 ير قابلة للمدّ.واحد بنبر لفضي ) ن (  
 (.و+ ة( والذي تتكون من حرفين قابلة للمدّ، أي )  وةد ـ جاءت قافية بيت واحد بنبر لفضي ) 

 (Tonalityمقام )
 عند تحديد عناصر المقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية:

ي الأ نية، بان نغمة يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي فـ النغمة المركزية: 1

 . ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن: (g¹)مركزية هي نغمة 

 



تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بان  ـ المسار النغمي: 2

 المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 

 

 ـ  الجنس:3
ً للهيكل g¹إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )عج ( على درجة ) (، وتبعا

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك الهيكل، يمكن Tonalityالمقامي )

   (g¹)على نغمة ـ جن  )عج (  1تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي: 

 أي نوا.

 أي ماهور. (b¹)ـ جن  )كورد(  على نغمة 3أي حسيني.  (a¹)ـ جن  )نهاوند( على نغمة 2

أي محير، ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه الأجنا  بالشكل  (d¹)ـ جن  )عج (  على نغمة  4

 الأتي: 

 
 
 

 (Melodyاللحن )
ـ نغمة البتداء 1الباحل الفقرات الآتية: عند تحديد عناصر اللحن في هذه الأ نية، يتناول 

لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل متنوع  ير اابت، فكانت  ير متطابقة والنتهاء: 

(. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية مس النوتة النهائية في C,Bمس النوتة المركزية في المقاطس)

يعطي أحساسا بابوت المقا  ورسوخها. ويراد من  (. مماتةمةن( في الأ نية )C,Aالمقاطس )

الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لموتيفات الجمل الأربعة في جزء اللحني الأساسي 

 ل. نية: 

 1 اس  الجملة

 A B C اس  الموتيف

 g¹ b¹ d¹ نغمة الابتداء

 g¹ b¹ g¹ نغمة الانتهاء

(. ب ـ C,Bمة الابتداء مس النغمة المركزية في المقاطس )ويترتب على ذلك: أ ـ لا تتطابق نغ

 (.C,Aتتطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في المقاطس )



أن م حظة نسبة نبرات اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية  ـ نسبة النغمات إلى نبرات اللفظية:2

 احل التقسي  كالأتي:تقيي  المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الب

 تة / مةن / كا / تةو / ديَ/ تو / دةر / ِوا

1      1     1     1     2    2    2     1 

 ئةم / رؤ / نا / طة / رِيَ / تة / وة / دوا

1       1    1    2    2    2    2     1 

 س / بةي / نيَش / دىَ / بةد / وواى / ئة / وا   

 2     2      2      1      1       2     1    1   

 يرة / بة / سةر / ضووى / ئةم / رِؤ / دةد / وىَ

2     2    2         1      1     3    2     1 

 كة / وا / بيَ / تة / طيا / نى / شي / رين   

 1    1    1    2     1    3      2     1  

 با / يرةم / كا / تا / نةى / تياى / ئة / ذين

 1   3    2     1    1       3      2     1 

 جيَ / طاى / خة / فةت /  نة / كةي / نة / وة

1       1      1      2      2      2     2    1 

 هةر / طيز / لاى / لىَ / نة / كةي / نة / وة

2      2      2     1   1     3     2      1 

 ( نبر لفظي: 64ع ) ويتبين من التقسي  السابق بان في مجمو

( نبرات يقابل  27%. ب ـ هناك )  50( نبرات يقابل نغمة واحدة أي نسبة   32أ ـ هناك )  

%،  07،81( نبرات يقابل ا ل نغمات أي نسبة   5%. ) ـ هناك )  42،18نغمتان أي نسبة  

 (.Stepsوات )لذا يمكن تحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ نية بأنه من الطابس خط

 

يتحرك اللحن حول النغمة المركزية في الموتيفات  ـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية:3

لذلك يمكن تحديد نوع حركة اللحن بأنها مدورة بالنسبة إلى النغمة المركزية  (C,B,A).ا اة، أي 

 في هذه الأ نية.



 ات ا اة بالشكل الأتي:جاء الرس  البياني للموتيف(: Graphـ الرسم البياني )4
  

يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 

 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    17،47 ـــ ـــ 47 الأحادية% 

 %27،13 35 38 73 الانائية الصغيرة-2 : 1

 %48،32 72 58 130 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %04،08 6 5 11 الا اية الصغيرة-3 : 3

 %01،48 3 1 4 الا اية الكبيرة     4:3

 %01،11 1 2 3 الرباعية التامة     5:4

 %00،37 ـــ 1 1 الامانية التامة 12:8

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن  أن ً مهما إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 269وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

: ) % (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات 43،49و  %39،03( أي   )  117و  105) 

 % (07،06و  %92،93( أي )  19و  250
 (Form)الشكل 

يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية هو من 

لذلك يكون  (Ad)أي الإضافة المستمرة، ويكتب باختصار  (Additive)نوع الشكل المضاف 

 (.                    ..ABCAالرمز المختصر للشكل في هذه الأ نية هو )
 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )

 عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

يتبين من دراسة الموتيفات خمسة في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي  ـ الشكل الإيقاعي اللحني:1

 مختلفة كالأتي: ل. نية بان هناك ست  ضروب إيقاعية 
 

 

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان هناك  ـ الشكل الإيقاع اللفظي:2

 خم  ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 



          ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

لنوار في المسار أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل( تبين بان سرعة ا

 . :   =MM 164اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

 )كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 296ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  1

 164مى )السرعة النسبية( : ـ عدد الرق  المترونو 2

 232ـ عدد الوحدات المترونومى :  3

السرعة المطلقة 209،24 :                         :   ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية

  

 
 

 

 

 ـ النموذج إيقاعي:4
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 ) النموذج إحدع عشر (

 



 ( ـ عةزيزم بةيانى إحدع عشر) النموذج  تحليل

  ئةزيزم بةيانى كةطول عةترىَ دةريَذىَالأول               الشطر

  كة بول بول دةنايرَىَ كة سؤفى دةضنة نويَذىَ              الشطر الثاني

       يرة كونجى قةفةزدام بة سةد نايرة دةخويَنم        الشطر الثالث     

 هةناوم نةماوة يرةبةرضى ناية شوينَم       الشطر الرابع      

       يرة هيجرانى وساير، يرةدةورى خةتوو خايرَ،       لشطر الخامس   ا

 هةتا هةم دةخويَنم دةنايريَنم           الشطر السادس

  هةتا نيَو طويرَى خؤم بةدةس، دىنَم            الشطر السابع

 خةزيمَىَ خةزيَم طيان يرةبةرضى ناية شويَنم            الشطر الثامن

 يرةبةر ضاوى جوان، يرةبةر جةرطى بةخويَنم            الشطر التاسع

 )تحليل عروض الشعر(

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع           
بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي:  

 سبسهناك  -( شطرا يتبين الأتي:  أ9طر المختارة والبالق عددها )تجزئة الكلمات المكونة ل ش

ئة / زي / زم / بة/ يا / نى / كة / طول /  عةت / رىَ (، مال: Accentشطر ذو ا اة عشر نبرة لفظية )

 دة /ريَ / ذىَ /

 1     2    3   4    5    6    7     8       9     10    11   12   13 

 (، مال:      Accentو عشر نبرة لفظية )شطرين ذهناك  -ب

 هة / تا / هةم / دةخ / ويَ / نم / دة / نا/ يريَ / نم

 1     2     3     4     5     6    7   8   9   10 

%. 81،98( هي :Accentنسبة الأشطر ذات ا اة عشر نبرة لفظية ) -أ :الأتي ويترتب على ذلك

ا اة ولكون نسبة ذات )%، 18،01( هي :Accentظية )ـ ب ـ نسبة الأشطر ذات عشر نبرة لف

( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في هذه الأ نية %81،98( نبر لفضي هي )عشر

 ( بشكل أساسي.      Accentالأشطر ذات أحد  عشر نبرة لفظية ) مبني على



ن قافية الأبيات الشعرية تبين من النش السابق ل شطر المختارة باـ قافية الأبيات الشعرية: 2

ب ـ جاءت قافية . ( القابلة للمدّ  ىَجاءت بالشكل الأتي:  أ ـ جاءت قافية شطران بنبر لفضي ) 

شطر واحد بنبر لفضي ) ت (  ير القابلة للمدّ. ) ـ جاءت قافية ست شطر بنبر لفضي )   (  ير 

 قابلة للمدّ.
 (Tonalityمقام )

 الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية: عند تحديد عناصر المقا  في هذه

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بان نغمة ـ النغمة المركزية: 1

 . ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن: (a¹)مركزية هي نغمة 

 
 

التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بان  تبعاً للمسافة الصوتية ـ المسار النغمي:2

 المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 

 

(، a¹إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )بيات( على درجة )ـ  الجنس:  3

ة والنغمات التي مليء بها ذلك ( في قس  اللحني الأساسي ل. نيTonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )بيات(  على 1الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي:  

 أي حسيني.   (a¹)نغمة 
 أي محير. (c¹)ـ جن  )عج (  على نغمة 3أي أو).  (b¹  )( على نغمة ا اية سيكاهـ جن  )2

أي جواب   (e¹)ـ جن  )كورد(   على نغمة  5محير.  أي (d¹)ـ جن  )نهاوند(  على نغمة  4

 بوسليك.

 ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه الأجنا  بالشكل الأتي: 

 
 



 (Melodyاللحن )

 عند تحديد عناصر اللحن في هذه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

ية بشكل متنوع  ير اابت، لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ ن ـ نغمة البتداء والنتهاء:1

فكانت  ير متطابقة مس النوتة المركزية في جميس المقاطس. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية مس 

(، مما يعطي أحساسا بابوت المقا  )عةزيزم بةيانى( في الأ نية D,Bالنوتة النهائية في المقاطس )

والانتهاء لموتيفات الجمل الأربعة في  ورسوخها.  ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء

 جزء اللحني الأساسي ل. نية: 

 
 

 

 

 

 ويترتب على ذلك:

 .(D,C,B,A)أ ـ لا تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيفات 

 .(D,B)نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيفات  ب ـ تتطابق

أن م حظة نسبة نبرات اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية  ـ نسبة النغمات إلى نبرات اللفظية:2

 تقيي  المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:

 ل /  عةت / رىَ / دة / ريَ / ذىَ عة / زي / زم / بة / يا / نى / كة / طو

 1     1    1    1    1    1      1     2        1     2     1     1     1 

 كة /  بول / بول / دة / نا / يرىََ / كة / سؤ / فى / دةض / نة / نويَ / ذىَ 

1      1       3     1    1    3    1      1     1     1     1     2      1 
 يرة / كون / جى / قة / فةز / دام / بة / سةد /  نا / يرة / دةخ / ويَ / نم  

1     2      1      1      2    1     1     2      1    1     1       1    1     

 هة / نا / وم / نة / ما / وة / يرة / بةر / ضى / نا / ية /شويَ / نم

1      2   1    1     2    1    1    1     1     1    1    1       1 
 يرة / هيج / را / نى / وسا / ير، / يرة / دةو / رى / خة / توو / خا / يرَ، 

1      1     1    1     2      1   1    1       1      1     1     1     1      

 1 اس  الجملة

 A B C D اس  الموتيف

 g¹ c¹ g¹ d¹ نغمة الابتداء

 d¹ a¹ e a¹ نغمة الانتهاء



 هة / تا / هةم / دةخ / ويَ / نم / دة / نا / يريَ / نم 

1     1     2      1      1     2    1    1     2    1 
 هة / تا / نيَو / طو / يرَى / خؤم /  بة/ دةس، /  دىَ / نم 

1     1     2      1      1     2    1      1        2    1 
 خة / زيَ / مىَ / خة / زيَم / طيان / يرة / بةر / ضى / نا / ية / شويَ / نم

1       1     2     1    1       2     1     1     1     1     1    1      1 
 يرة / بةر / ضا / وى / جوا/ ن، / يرة / بةر / جةر / طى / بةخ / ويَ / نم

1       1     2     1    1       2     1     1     1     1     1    1      1 

( نبرات يقابل نغمة  67( نبر لفظي: أ ـ هناك )  111ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

%. ) ـ  18،82( نبرات يقابل نغمتان أي نسبة   16%. ب ـ هناك )  78،83واحدة أي نسبة  

%، لذا يمكن تحديد تماسك الخط اللحني  02،35( نبرات يقابل ا ل نغمات أي نسبة   2هناك ) 

 (.Stepsوتبلوره في هذه الأ نية بأنه من الطابس خطوات )

يتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في الموتيفات الأول لنسبة للنغمة المركزية: ـ حركة اللحن با3

 C )ويتحرك اللحن وحول النغمة المركزية في الموتيف الاالل  ( D,B,A).والااني والرابس، أي 

 ، لذلك يمكن تحديد نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه الأ نية.(
 جاء الرس  البياني للموتيفات ا اة بالشكل الأتي:(: Graphسم البياني )ـ الر4

  



 ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:5
( في مكونات المسار اللحني Intervalsيراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد )

 في الأ نية: 

 النسبة المئوية بعاد الهابطةالأ الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    40،88 ـــ ـــ 65 الأحادية% 

 %24،52 20 19 39 ض  الانائية البيات2 : 1

 %21،38 17 17 34 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %08،80 7 7 14 الا اية الصغيرة-3 : 3

 %01،88 ـــ 3 3 ض الا اية الراست3 :3

 %01،88 3 ـــ 3 الا اية الكبيرة     4:3

 %00،62 ـــ 1 1 ض السداسية المكبرة9:6

 

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن  ً مهما أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 159وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

 % (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات :42،57و  %43،56( أي     )  47و  47) 

 % (07،92و  %92،07( أي )  21و  138)  

 (Form)الشكل 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية        

لذلك  (Ad)ختصار أي الإضافة المستمرة، ويكتب با (Additive)هو من نوع الشكل المضاف 

 (.          ..ABACDيكون الرمز المختصر للشكل في هذه الأ نية هو )
 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )

 عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

ا  اللحني الأساسي يتبين من دراسة الموتيفات أربس في تجزئة أقس ـ الشكل الإيقاعي اللحني: 1

 ل. نية بان هناك ا ل  ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: 
 

 

 

 



يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان هناك  ـ الشكل الإيقاع اللفظي:2

 تسس ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 
                                                    

  

 
 السرعة النسبية والمطلقة :ـ 3

أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل( تبين بان سرعة النوار في المسار 

 . :   =MM 135اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

 ولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : )ك

 170ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  1

 135ـ عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( :  2

 264ـ عدد الوحدات المترونومى :  3

السرعة المطلقة 86،93ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:                        

  
 النموذج إيقاعي: ـ4
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 ) النموذج  أثنا عشر (

 

 

 

 



 ( ـ ساوار كوتان أثنا عشرتحليل ) النموذج 

 ئةو ساوارة طةنمى ثارة يائةلآ يائةلآ      دة با بخوا ئةو كابانة يائةلآ يائةلآالبيت الأول              

 نةخشى دةكرد يرةسةر رِاني يائةلآ يائةلآ   دانيشتبوو يرةسةر جؤنىَ يائةلآ يائةلآ                البيت الثاني

 )تحليل عروض الشعر( 

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع           
بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي:  

 أربسهناك  -( شطرا يتبين الأتي: أ4المختارة والبالق عددها ) تجزئة الكلمات المكونة ل شطر

 (، مال: Accentشطر ذو أربس عشر نبرة لفظية )
 ئةو / سا / وا / رة / طةن / مى / ثا / رة / يا / ئة / لآ / يا / ئة / لآ

 1     2     3     4     5    6     7    8   9   10   11  12   13 14 

ولكون %، 100( هي :Accentأن نسبة الأشطر ذات أربس عشر نبرة لفظية ) ويترتب على ذلك

( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في %100( نبر لفضي هي )أربس عشرنسبة ذات )

 ( بشكل أساسي.      Accentالأشطر ذات أانا عشر نبرة لفظية ) هذه الأ نية مبني على

النش السابق ل شطر المختارة بان جاءت قافية جميس أشطر تبين من ـ قافية الأبيات الشعرية: 2

 بنبر لفضي    ) لا ( القابلة للمدّ.
 (Tonalityمقام )

 عند تحديد عناصر المقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية:

نغمة يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بان ـ النغمة المركزية: 1

 . ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن: (c)مركزية هي نغمة 

 
 
تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بان  ـ المسار النغمي: 2

 المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 

 

 

 



(، cإنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )عج ( على درجة ) ـ  الجنس: 3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )عج (  على 1الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي: 

 أي رست. (c)نغمة 
 أي بوسليك.  (e)ـ جن  )كورد(   على نغمة 3أي محير.  (d)ـ جن  )نهاوند(  على نغمة 2

أي نوا. ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه الأجنا  بالشكل  (g¹)ـ جن  )عج (  على نغمة  4

 الأتي: 

 
 

 (Melodyاللحن )
 تية:عند تحديد عناصر اللحن في هذه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات الآ

قد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل  ير متنوع أي اابت، ـ نغمة البتداء والنتهاء: 1

فكانت متطابقة مس النوتة المركزية في جميس المقاطس. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية مس النوتة 

ميس المقاطس الأ نية )ساوار كوتان(، مما يعطي أحساسا بابوت المقا  ورسوخها. النهائية في ج

ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لموتيفين في جزء اللحني الأساسي 

 ل. نية: 
 

 

 

 

. ب ـ (B,A)ويترتب على ذلك: أ ـ تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيفين 

 .(B,A)تطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيفين ت

أن م حظة نسبة نبرات اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية  ـ نسبة النغمات إلى نبرات اللفظية:2

     تقيي  المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:

 مى / ثا / رة / يا / ئة / لآ / يا / ئة / لآئةو / سا / وا / رة / طةن /  

1       1      1    1     1     1     1    1    1     1   1   1    1   1     

 دة  / با  / بخ / وا /  ئةو /  كا  / با / نة / يا / ئة / لآ / يا / ئة / لآ

1      1      1    1     1     1     1    1    1     1   1   1    1   1     

 A B اس  الموتيف

 c c نغمة الابتداء

 c c نغمة الانتهاء



 دا   / نيش / ت / بوو / يرة / سةر / جؤ / نىَ / يا / ئة / لآ / يا / ئة / لآ

1       1      1     1     1     1     1    1    1     1   1   1    1   1     
 نةخ / شى / دة / كرد / يرة / سةر / رِا / ني / يا / ئة / لآ / يا / ئة / لآ

1      1      1    1     1      1      1    1    1     1   1   1    1   1     

( نبرات يقابل نغمة  56( نبر لفظي: أ ـ هناك )  56ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

%، لذا يمكن تحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ نية بأنه من  100واحدة أي نسبة  

 (.Stepsالطابس خطوات )

يتحرك اللحن تحت النغمة المركزية في الموتيفين،  ـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية:3

(، لذلك يمكن تحديد نوع حركة اللحن بأنها سفلية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه B,Aأي)

 الأ نية.

 جاء الرس  البياني للموتيفات ا اة بالشكل الأتي: (:Graphـ الرسم البياني )4

 
 
يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها: 5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 
 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    83,33 ـــ ـــ 20 الأحادية% 

 %16,66 2 2 4 الخماسية التامة    7:5

 

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن  ً مهما أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 24وصفاته كالأتي:  أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

 ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات :% (. 08،33و  %08،33( أي       )  02و  02) 

 % (16،66و  %83،33( أي )  4و  20)  



 (Form)الشكل 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية هو من 

لذلك يكون الرمز المختصر  (Clo)أي متكرر، ويكتب باختصار  (Closs)نوع الشكل مغلق 

 (...ABABكل في هذه الأ نية هو )للش

 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )
 عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

يتبين من دراسة الموتيفين في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي ل. نية  ـ الشكل الإيقاعي اللحني:1

 تلفة كالأتي:(  ضروب إيقاعية مخ2بان هناك )

 

 

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان هناك  ـ الشكل الإيقاع اللفظي:2

 ( ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:2)

 

                                    

)ميلتسل( أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  السرعة النسبية والمطلقة :  -3

ب ــ أما ـ  . :   =MM 93تبين بان سرعة النوار في المسار اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة )كولنسكى( 

 يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 
 93ـ عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( :  2. ـ 32ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  1

 . 16ـ عدد الوحدات المترونومى :  3

 السرعة المطلقة 186ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:                        

 

 

 ـ النموذج إيقاعي:4
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 ) النموذج ثلاثة عشر (

 

 

 
 



 ( ضياي سةفينـ  ثلاثة عشرتحليل ) النموذج 

 ئةو بةستة بؤ كوردنة          ضياي سةفينم جوانةالشطر الأول              

 بةقورباني بالاَى بم            ئةو كضة تادىَ جوانة              الشطر الثاني

 )تحليل عروض الشعر( 

تارة مع عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المخ          
بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة :  1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي: 

 أربسهناك  -أ ( شطرا يتبين الأتي:  4تجزئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )

 (، مال: Accentشطر ذو سبس نبرة لفظية )
 ضي / ياي / سة / في / نم / جوا / نة

 1     2     3     4     5    6     7     

ولكون %  100( هي :Accentأن نسبة الأشطر ذات سبس نبرة لفظية ) :الأتي ويترتب على ذلك

( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في هذه %100( نبر لفضي هي )سبسنسبة ذات )

 أساسي.  ( بشكلAccentالأشطر ذات سبس نبرة لفظية ) الأ نية مبني على

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية  ـ قافية الأبيات الشعرية:2

( والذي تتكون من حرف  ير نة جاءت بالشكل الأتي: أ ـ جاءت قافية ا ل أشطر بنبر لفضي ) 

نبر لفضي )   ( (. ب ـ جاءت قافية أشطر واحد ب ن + ةالقابلة للمدّ مس حرف القابلة للمدّ، أي )

  ير القابلة للمدّ.

 (Tonalityمقام )
يتبين ـ النغمة المركزية: 1عند تحديد عناصر المقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية: 

 .(g¹)من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي فيي الأ نيية، بيان نغمية مركزيية هيي نغمية 
 تي تحديد النغمة المركزية في اللحن: ويراد من التدوين الموسيقي الأ

 

 

تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بان  ـ المسار النغمي: 2

 المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 



(، g¹ز( على درجة )إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )حجاـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي ملئت )مليء( Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ 1بها تلك )ذلك( الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي:   

 أي نوا. (g¹)جن  )حجاز(  على نغمة 
 أي محير.  (d¹)ـ جن  )بيات(   على نغمة 3أي كردان.  (c¹)ـ جن  )راست(  على نغمة 2

أي جواب سيكاه. ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه  (e¹  )ـ جن  )ا اية سيكاه(  على نغمة  4

 الأجنا  بالشكل الأتي: 

 

 

 (Melodyاللحن )

ـ نغمة البتداء 1 في هذه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:عند تحديد عناصر اللحن 
لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل  ير متنوع  أي اابت، فكانت تطابق مس  والنتهاء:

(. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية مس النوتة النهائية في ,B,Aالنوتة المركزية في المقاطس)

(، مما يعطي أحساسا بابوت المقا  ورسوخها. ويراد من ضياي سةفين نية )(من الأBالمقطس)

 الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لموتيفين في جزء اللحني الأساسي ل. نية: 

 

 
 
 

 

. ب ـ (B,A)ويترتب على ذلك: أ ـ تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيفين 

 .(B)تهاء مس النغمة المركزية في الموتيف تتطابق نغمة الان

أن م حظة نسبة نبرات اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية  ـ نسبة النغمات إلى نبرات اللفظية:2

 تقيي  المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:

 ضي / ياي /  سة / في / نم / جوا / نة

 1     1        1      1   2   2     1 

 ئةو /  بةس / تة / بؤ / كور / دا / نة

 1        2     1    2     2     2    1     

 A B اس  الموتيف

 g¹ g¹ نغمة الابتداء

 c¹ g¹ نغمة الانتهاء



 بة / قور / با / ني /  با / لاَى / بم 

1     1     1    1     2    2     1 
 ئةو /  ك / ضة / تا / دىَ /  جوا /نة

1      2     1     2    2     2    1 
( نبرات يقابل نغمة  16( نبر لفظي: أ ـ هناك )  28ين من التقسي  السابق بان في مجموع ) ويتب

%، لذا  42،85( نبرات يقابل نغمتان أي نسبة   12%. ب ـ هناك )  57،14واحدة أي نسبة  

 (.Stepsيمكن تحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ نية بأنه من الطابس خطوات )

يتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في الموتيفين،  للحن بالنسبة للنغمة المركزية:ـ حركة ا3

(، لذلك يمكن تحديد نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه B,Aأي)

 الأ نية.

 جاء الرس  البياني للموتيفات ا اة بالشكل الأتي:(: Graphـ الرسم البياني )4
  

 

يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد ائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:ـ إحص5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 
 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    27،50 ـــ ـــ 11 الأحادية% 

 %10 8 6 14 ئية الصغيرةالانا  -2 : 1

 %12،50 2 3 5 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %20 6 2 8 الا اية الصغيرة  -3 : 3

 %05 ـــ 2 2 الرباعية التامة     5:4

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن  ً مهما أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 40بعاد الموسيقية : وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.

 30% (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : ) 40و  %32،50( أي        )  16و  13) 

 % (25و  %75( أي )  10و 

 

 

 



 (Form)الشكل 
ذه الأ نية هو من يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في ه

لذلك يكون الرمز المختصر  (Clo)أي متكرر، ويكتب باختصار  (Closs)نوع الشكل مغلق 

 (...ABABللشكل في هذه الأ نية هو )
 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )

 عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

يتبين من دراسة الموتيفين في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي ل. نية حني: ـ الشكل الإيقاعي الل1

  بان هناك خم   ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: 
 
 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان هناك  ـ الشكل الإيقاع اللفظي:2

 خم  ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 
 
 
أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل( ة والمطلقة :ـ السرعة النسبي3

. ـ ب  :   =MM 120تبين بان سرعة النوار في المسار اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

 هنا تحديد النقاط الآتية : )كولنسكى( يجب 

 120ـ عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( :  2. ـ 51ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  1

 36ـ عدد الوحدات المترونومى :  3

السرعة المطلقة 170ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:                         

  
 يقاعي:ـ النموذج إ 4
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 ) النموذج أربع عشر (

 

 
 
 



 ( ـ كوردستان ثلاثة عشر) النموذج  تحليل 

 كوردستانى زؤر جوانىالشطر الأول              

  دوريرة كوردستان نامةوى ذيانالشطر الااني              

 شاخي كوردستان ذيانى هةموومانالشطر الاالل              

 )تحليل عروض الشعر(

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع           
بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي: 

شطر هناك  -( شطرا يتبين الأتي:  أ4تجزئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )

 (، مال: Accentبس نبرة لفظية )واحد ذو س
 كور / دس / تا / نى /  زؤر / جوا / نى

 1        2       3     4     5       6      7  

 (، مال:Accentشطران ذو عشر نبرة لفظية )هناك ب ـ 

 دور / يرة / كور / دس / تان / نا / مة / وى  / ذي / يان

1        2       3     4     5       6      7    8     9     10 

 %25،92( هي :Accentأ ـ نسبة الأشطر ذات سبس نبرة لفظية ) :الأتي ويترتب على ذلك

 %74،07( هي :Accentب ـ نسبة الأشطر ذات سبس نبرة لفظية )

( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري %74،07( نبر لفضي هي )عشرولكون نسبة ذات )

 ( بشكل أساسي.   Accentالأشطر ذات عشر نبرة لفظية ) لىفي هذه الأ نية مبني ع

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية ـ قافية الأبيات الشعرية: 2

ب ـ جاءت قافية  جاءت بالشكل الأتي: أ ـ جاءت قافية شطر واحد بنبر لفضي ) ي ( القابلة للمدّ.

 القابلة للمدّ.شطران بنبر لفضي ) ن (  ير 



 (Tonalityمقام )
 عند تحديد عناصر المقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية:

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بان نغمة ـ النغمة المركزية: 1

 مركزية في اللحن:ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة ال .(a¹)مركزية هي نغمة 

 

  

تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بان   ـ المسار النغمي: 2

 المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 

 

، (a¹إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )بيات( على درجة )ـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )بيات(  على 1الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا ، وذلك بالشكل الأتي:   

 أي حسيني. (a¹)نغمة 
أي جواب   (e¹)ى نغمة ـ جن  )كورد(   عل3أي كردان.  (c¹)ـ جن  )عج (  على نغمة 2

 بوسليك.

  (d¹)ـ جن  )نهاوند(   على نغمة 5أي جواب سيكاه.  (b¹  )ـ جن  )ا اية سيكاه(  على نغمة  4

 أي محير.

 ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه الأجنا  بالشكل الأتي: 

 
 



 (Melodyاللحن )

 الآتية: عند تحديد عناصر اللحن في هذه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات

لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه الأ نية بشكل متنوع  ير اابت، ـ نغمة البتداء والنتهاء: 1 

(. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية مس C,Bفكانت لا تطابق مس النوتة المركزية في المقطس)

(من الأ نية )كوردستان(، مما يعطي أحساسا بابوت المقا  ورسوخها. Cالنهائية في المقطس) النوتة

ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لموتيفين في جزء اللحني الأساسي 

 ل. نية: 
 

 

 

 

 .(C,B)ويترتب على ذلك: أ ـ ل  تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيف 

 .(C)ب ـ تتطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيف  

أن م حظة نسبة نبرات اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية  ـ نسبة النغمات إلى نبرات اللفظية:2

 تقيي  المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي: 

 ؤر / جوا / نىكور / دس / تا / نى /  ز

    1     2     3     4     5       6      7  
 دور / يرة / كور / دس / تان / نا / مة / وى  / ذي / يان

1        2       3     4     5       6      7    8     9     10 
 شا / خي / كور / دس / تان /  ذيا / نى / هة / موو / مان

1        2       3     4       5       6      7    8     9      10 
( نبرات يقابل نغمة  17( نبر لفظي: أ ـ هناك )  27ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

%. ) ـ 25،92( نبرات يقابل نغمتان أي نسبة   7%. ب ـ هناك )  62،96واحدة أي نسبة  

%، لذا يمكن تحديد تماسك الخط اللحني  11،11( نبرات يقابل ا ل نغمات أي نسبة   3هناك ) 

 (.Stepsوتبلوره في هذه الأ نية بأنه من الطابس خطوات )

يتحرك اللحن حول النغمة المركزية في الموتيف أول،  ـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية:3

لذلك يمكن (، C,B(، ويتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في الموتيفين الااني والاالل، أي)Aأي)

 تحديد نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه الأ نية.

 A B C اس  الموتيف

 a¹ e¹ d¹ نغمة الابتداء

 c¹ d¹ a¹ نغمة الانتهاء



  جاء الرس  البياني للموتيفات ا اة بالشكل الأتي: (:Graphـ الرسم البياني )4
 

 

يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 
 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    24 ـــ ـــ 12 الأحادية% 

 %20 3 7 10 ض  الانائية البيات2 : 1

 %44 8 14 22 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %08 4 ـــ 4 ض  الا اية الراست3 : 3

 %04 2 ـــ 2 الا اية الكبيرة   4:3

 

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن  ً مهما أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 50وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

 6و  44% (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : ) 34و  %42( أي        )  17و  21) 

 % (12و  %88( أي ) 

 (Form)الشكل 

يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية        

لذلك يكون  (Ad)أي إضافة مستمرة، ويكتب باختصار  (Additive)هو من نوع الشكل مضاف 

 (.                          ..ABCالرمز المختصر للشكل في هذه الأ نية هو )



 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )
 عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

ساسي ل. نية يتبين من دراسة الموتيفين في تجزئة أقسا  اللحني الأـ الشكل الإيقاعي اللحني: 1

 بان هناك خم   ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: 

 
 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان  ـ الشكل الإيقاع اللفظي: 2

 هناك خم  ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 
 
 ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

المترونو  )ميلتسل( تبين بان سرعة النوار في المسار أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة 

 . :   =MM 120اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

 )كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 55اللحن : ـ عدد النغمات المتعاقبة في  1

 120ـ عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( :  2

 24ـ عدد الوحدات المترونومى :  3

 السرعة المطلقة 275ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:                           

 

  

 ـ النموذج إيقاعي:4

55 x 120        
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 ) النموذج خمسة عشر (
 

 



 ( بروات بىَ ناكةمـ  رخمسة عش) النموذج  تحليل

 بروات ثىَ ناكةم                    بروات ثىَ ناكةمالبيت الأول              

 بروات ثىَ ناكةم                      وازم لىَ بىَ نة              البيت الثاني

 بروات ثىَ ناكةم                    بةس تؤ جوانى        البيت الثالث     

 برؤ دور كةوة                        خؤت و جواني       الرابع      البيت 

 )تحليل عروض الشعر( 

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع           
بعد ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة : 1تحديد قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي:  

اماني هناك  -( شطرا يتبين الأتي:  أ8زئة الكلمات المكونة ل شطر المختارة والبالق عددها )تج

 (، مال: Accentشطر ذو خم  نبرة لفظية )
 بر / وات /  ثىَ / نا / كةم

 1     2     3     4     5        

كون نسبة ول%، 100( هي :Accentأن نسبة الأشطر ذات خم  نبرة لفظية ) ويترتب على ذلك

( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في هذه %100( نبر لفضي هي )خم ذات )

 ( بشكل أساسي.   Accentالأشطر ذات خم  نبرة لفظية ) الأ نية مبني على

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية ـ قافية الأبيات الشعرية: 2

 أ ـ جاءت قافية أربس أشطر بنبر لفضي )   (  ير القابلة للمدّ. جاءت بالشكل الأتي: 
( والذي تتكون من حرف  ير قابلة للميدّ ميس حيرف  نةب ـ جاءت قافية شطر واحد بنبر لفضي ) 

( واليذي تتكيون مين حيرفين قابلية  وة(. ) ـ جاءت قافية شطر واحد بنبير لفضيي ) )ن+ةقابلة للمدّ 

 (.و+ةللمدّ )

 ية شطر واحد بنبر لفضي )   ( القابلة للمدّ.د ـ جاءت قاف



 (Tonalityمقام )
 عند تحديد عناصر المقا  في هذه الأ نية يتناول الباحل الفقرات الآتية:

يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في الأ نية، بيان نغمية  ـ النغمة المركزية:1

 موسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن: ويراد من التدوين ال .(d)مركزية هي نغمة 

 
تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بيان  ـ المسار النغمي: 2

 المسار النغمي في هذه الأ نية تتألف  من النغمات الآتية :

 

 

(، dالجن )راسيت( عليى درجية )إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد فيي هيذه الأ نيية هيي ـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بهيا ذليك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـي جين  )راسيت(  1الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجيودة ضيمن المقيا ، وذليك بالشيكل الأتيي:   

 أي دوكاه. (d)على نغمة 
أي ني    (f)ـي جين  )سيياني سييكاه(   عليى نغمية 3سيليك. أي بو (e)ـ جن  )بيات(  عليى نغمية 2

 حجاز.

ولتوضييب ذليك ييدون الباحيل هيذه الأجنيا   أي حسييني.  (a¹)ـ جين  )راسيت(   عليى نغمية  4

 بالشكل الأتي: 

 

 
 

 (Melodyاللحن )
 عند تحديد عناصر اللحن في هذه الأ نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

لقيد ظهيرت نوتية الابتيداء فيي هيذه الأ نيية بشيكل متنيوع  يير اابيت، نتهناء: ـ نغمة البتداء وال1

(. ولقيد وجيدنا اتحياد النوتية المركزيية ميس B,Aفكانت لا تطابق ميس النوتية المركزيية فيي المقطيس)

(، مما يعطي أحساسا بابيوت بروات بىَ ناكةم(من الأ نية )C,B,Aالنوتة النهائية في جميس المقطس )

. ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لموتيفات ا اة في جيزء المقا  ورسوخها

 اللحني الأساسي ل. نية: 

 



 

 

 

 

 

 .(B.A)تيف ويترتب على ذلك: أ ـ ل  تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في المو

 .(C,B,A)ب ـ تتطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيف 

أن م حظة نسبة نبرات اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية  ـ نسبة النغمات إلى نبرات اللفظية:2

 تقيي  المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلوره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:

 نا / كةم /بر / وات /  ثىَ 

1    1       1     2     1 
 بر / وات /  ثىَ / نا / كةم

 1   1       1    2      1 
 وا / زم / لىَ / بىَ / نة  

1     1    1     1   1     
 بر / وات /  ثىَ / نا / كةم

1    1       1     2     1 
 بر / وات /  ثىَ / نا / كةم

1    1       1     2     1 
 س /  تؤ / ج / وا / نىبة

1       1     1     2     1 
 ب / رؤ /  دور /  كة / وة 

1    1       1     2     1 
 خؤ / تو / ج / وا / ني

1    1       1     2     1 

 1 اس  الجملة

 A B C اس  الموتيف

 a¹ g¹ d¹ نغمة الابتداء

 d d d نغمة الانتهاء



( نبرات يقابل نغمة  33( نبر لفظي: أ ـ هناك )  40ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

%، لذا يمكن 17،50( نبرات يقابل نغمتان أي نسبة   7%. ب ـ هناك )  82،50واحدة أي نسبة  

 (.Stepsتحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه الأ نية بأنه من الطابس خطوات )

يتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في الموتيفات ا اة  ـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية:3

الل، لذلك يمكن تحديد نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة أي الأول والااني والا

 المركزية في هذه الأ نية.

 جاء الرس  البياني للموتيفات ا اة بالشكل الأتي: (:Graphـ الرسم البياني )4
 

 

د يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:5

(Intervals :في مكونات المسار اللحني في الأ نية ) 

 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    37،70 ـــ ـــ 23 الأحادية% 

 %21،31 11 2 13 ض  الانائية البيات2 : 1

 %29،50 11 7 18 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %04،91 ـــ 3 3 اية الصغيرةالا  -3 : 3

 %06،55 2 2 4 الا اية الراست   3:3+

 

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن  ً مهما أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ـ ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 61وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

% (. ـ ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : ) 39،34و  %22،95( أي      )  24و  14) 

 % (11،47و  %88،52( أي )  7و  54

 (Form)الشكل 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه الأ نية        

لذلك يكون  (Ad)ة، ويكتب باختصار أي إضافة مستمر (Additive)هو من نوع الشكل مضاف 

 (...ABCالرمز المختصر للشكل في هذه الأ نية هو )

 
 
 



 (Rhythm and Tempoالإيقاع والسرعة )
 عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

أقسا  اللحني الأساسي يتبين من دراسة الموتيفات الا اة في تجزئة ـ الشكل الإيقاعي اللحني: 1

 ل. نية بان هناك أربس  ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: 

 
 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان هناك ـ الشكل الإيقاع اللفظي: 2

 أربس ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 
 
 ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

مقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل( تبين بان سرعة النوار في المسار أ ــ أن السرعة النسبية ال

 . :   =MM 120اللحني في الجزء اللحني الأساسي هي

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في الأ نية التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

 )كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 79مات المتعاقبة في اللحن : ـ عدد النغ 1

 120ـ عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( :  2

 48ـ عدد الوحدات المترونومى :  3

 السرعة المطلقة 197،50ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:                      

  

  
 ـ النموذج إيقاعي:4
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 ) النموذج ستة عشر (

 

 

 



 ( ـ بابخوينين ستة عشرتحليل ) النموذج 
 دةبا بخويَنين خوشكة                        خويَندن زاخاوى ميَشكةالبيت الأول              

 بةذن و بالاَو بة سؤزى                سةيرى خؤت كة ضةند قؤزى             البيت الثاني

 ضونكة نةخويَندةوارى                        دارىمن ئةيريَم دةردة         البيت الثالث     

 )تحليل عروض الشعر( 

عند تحليل موسيقى الشعر يحدد الباحث الوزن عروض الشعري للأشطر المختارة مع تحديد 
بعد تجزئة ـ الوزن عروضي للأشطر المختارة :  1قافية الأبيات الشعرية وذلك بالشكل الأتي: 

ست أشطر ذو هناك  -أ ( شطرا يتبين الأتي:  4مختارة والبالق عددها )الكلمات المكونة ل شطر ال

 (، مال: Accentسبس نبرة لفظية )
 دة / با / بخ / ويَ / نين / خوش / كة

 1     2   3     4     5      6      7  

ولكون نسبة %، 100( هي :Accentأن نسبة الأشطر ذات سبس نبرة لفظية ) ويترتب على ذلك

( لذا يمكن القول بأن الوزن عروض الشعري في هذه منلو) %100( نبر لفضي هي )بسسذات )

 ( بشكل أساسي.   Accentالأشطر ذات سبس نبرة لفظية ) مبني على

تبين من النش السابق ل شطر المختارة بان قافية الأبيات الشعرية  ـ قافية الأبيات الشعرية:2

( والذي يتكون من حرف  ير  كةيت واحد بنبر لفضي ) جاءت بالشكل الأتي:  أ ـ جاءت قافية ب

القابلة للمدّ، وحرف القابلة للمدّ )كضه(. ب ـ جاءت قافية أربس أشطر بنبر لفضي ) ي ( القابلة 

 للمدّ.

 (Tonalityمقام )
 عند تحديد عناصر المقا  في هذه منلو) يتناول الباحل الفقرات الآتية:

دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي في منلو)، بان نغمة  يتبين منـ النغمة المركزية: 1

 ويراد من التدوين الموسيقي الأتي تحديد النغمة المركزية في اللحن:  .(g¹)مركزية هي نغمة 

 
 
تبعاً للمسافة الصوتية التي تتحرك فيها نغمات قس  اللحني الأساسي يتبين بان  ـ المسار النغمي: 2

  ه منلو) تتألف  من النغمات الآتية :المسار النغمي في هذ



(، g¹إنَّ الجن  الرئيسي  المعتمد في هذه الأ نية هي الجن )عج ( على درجة )ـ  الجنس:  3

( في قس  اللحني الأساسي ل. نية والنغمات التي مليء بها ذلك Tonalityوتبعاً للهيكل المقامي )

ـ جن  )عج (  على 1، وذلك بالشكل الأتي: الهيكل، يمكن تحديد الأجنا  الموجودة ضمن المقا 

 أي نوا. (g¹)نغمة 
 أي ماهور.  (b¹)ـ جن  )كورد(   على نغمة 3أي حسينى.    (a¹)ـ جن  )نهاوند(  على نغمة 2

أي محير، ولتوضيب ذلك يدون الباحل هذه الأجنا  بالشكل  (d¹)ـ جن  )عج (  على نغمة  4

 الأتي: 

 
 
 

 (Melodyاللحن )
 د عناصر اللحن في هذه منلو)، يتناول الباحل الفقرات الآتية:عند تحدي

لقد ظهرت نوتة الابتداء في هذه منلو) بشكل متنوع  ير اابت، ـ نغمة البتداء والنتهاء: 1 

(. ولقد وجدنا اتحاد النوتة المركزية مس D,C,Aالمقاطس)فكانت لا تطابق مس النوتة المركزية في 

(من منلو) )بابخوينين(، مما يعطي أحساسا بابوت المقا  ورسوخها. Aالنوتة النهائية في المقطس)

ويراد من الجدول الأتي تحديد نغمتي الابتداء والانتهاء لموتيفين في جزء اللحني الأساسي 

 ل. نية: 
 

 

 

 

 (.D,C,Aل  تتطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في الموتيفات ) ويترتب على ذلك: أ ـ

 .(A)ب ـ تتطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في الموتيف 

أن م حظة نسبة نبرات اللفظية إلى النغمات تعطي أمكانية  ـ نسبة النغمات إلى نبرات اللفظية:2

 ره لذا يقد  الباحل التقسي  كالأتي:تقيي  المسار اللحني من زاوية تماسكه وتبلو

 دة / با / بخ / ويَ / نين / خوش / كة

 1    1    1    1       2      1       2 
 

 A B C D اس  الموتيف

 b¹ g¹ c¹ e¹ نغمة الابتداء

 g¹ c¹ b¹ c¹ نغمة الانتهاء



 خويَن / دن / زا / خا / وى / ميَش / كة

1         1     1    1     1      2      2 
 سةي / رى / خؤت / كة / ضةند /  قؤ / زى 

   1     1       1     1       1      1     1 
 بةذ  / نو /  با / لاَو / بة / سؤ / زى

1        1    1    1    1    1      1 
 من / ئة / يريَم /  دةر / دة / دا / رى   

  1    1    1      1      1     1    1 
 ضون / كة / نةخ / وينَ / دة / وا / رى

      1     1    1     1     1     1    1 
( نبرات يقابل نغمة  38( نبر لفظي: أ ـ هناك )  42ويتبين من التقسي  السابق بان في مجموع ) 

%. لذا يمكن 09،52( نبرات يقابل نغمتان أي نسبة   4%. ب ـ هناك )  90،47واحدة أي نسبة  

 (.Stepsتحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في هذه منلو) بأنه من الطابس خطوات )

يتحرك اللحن حول النغمة المركزية في الموتيف أول،  للحن بالنسبة للنغمة المركزية:ـ حركة ا3

(، لذلك يمكن C,B(، ويتحرك اللحن فوو النغمة المركزية في الموتيفين الااني والاالل، أي)Aأي)

 تحديد نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النغمة المركزية في هذه منلو).

 جاء الرس  البياني للموتيفات ا اة بالشكل الأتي: (:Graphي )ـ الرسم البيان4
  



يراد من الجدول الأتي توضيب ما جاء من تتابس الأبعاد ـ إحصائية الإبعاد الموسيقية وأصنافها:  5

(Intervals :(في مكونات المسار اللحني في منلو ) 
 النسبة المئوية طةالأبعاد الهاب الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    36،84 ـــ ـــ 42 الأحادية% 

 %24،56 14 14 28 الانائية الصغيرة  -2 : 1

 %28،07 17 15 32 الانائية  الكبيرة    2: 2

 %05،28 5 1 6 الا اية الصغيرة  -3 : 3

 %01،75 1 1 2 الا اية الكبيرة   4:3

 %03،50 1 3 4 الرباعية التامة 5:4

ً أكار تحديداً، من خصائش اللحن أن إح ً مهما صائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانبا

. ب ـ نسبة الأبعاد الصاعدة إلى الهابطة : 114وصفاته كالأتي: أ ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 

) % (. ) ـ نسبة الأبعاد الخطوات إلى القفزات : 33،33و  %29،82( أي      )  38و  34) 

 % (10،52و  %89،47( أي )  12و  102

 (Form)الشكل 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات الجزء اللحني الأساسي ل. نية بان الشكل في هذه منلو) هو من 

لذلك يكون الرمز  (Ad)أي إضافة مستمرة، ويكتب باختصار  (Additive)نوع الشكل مضاف 

 (...ABCDالمختصر للشكل في هذه منلو) هو )

 (Rhythm and Tempoيقاع والسرعة )الإ
 عند تحديد عناصر الإيقاع والسرعة ل. نية، يتناول الباحل الفقرات الآتية:

يتبين من دراسة الموتيفات أربس في تجزئة أقسا  اللحني الأساسي ـ الشكل الإيقاعي اللحني: 1

 ل. نية بان هناك عشر  ضروب إيقاعية مختلفة كالأتي: 

 
 

 
 
يتبين من دراسة جمل وموتيفات قس  اللحني الأساسي ل. نية بان هناك يقاع اللفظي: ـ الشكل الإ2

 خم  ضروب إيقاعية مختلفة، كالأتي:

 
 



 ـ السرعة النسبية والمطلقة :3

أ ــ أن السرعة النسبية المقاسة بواسطة آلة المترونو  )ميلتسل( تبين بان سرعة النوار في المسار 

 . :   =MM 120ساسي هياللحني في الجزء اللحني الأ

ب ــ أما بالنسبة لتحديد السرعة المطلقة في منلو) التي تهدف إلى تحديد كاافة اللحن بصيغة 

 )كولنسكى( يجب هنا تحديد النقاط الآتية : 

 141ـ عدد النغمات المتعاقبة في اللحن :  1

 120ـ عدد الرق  المترونومى )السرعة النسبية( :  2

 70المترونومى : ـ عدد الوحدات  3

 السرعة المطلقة241،71  ويت  تحديد السرعة المطلقة حسب المعادلة الآتية:                   

 
  

 ـ النموذج إيقاعي:4

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

141 x 120        
       70 



 
 
 
 

 )الفصل الخامس(
 

 نتائج التحليل الموسيقي. -1
 الستنتاجات. -2

 التوصيات. -4

 المقترحات. -5

 المصادر. -6
 الملاحق. -7



 نتائج التحليل الموسيقي

 ( الموسيقية وأصنافها :Intervalsـ إحصائية الأبعاد )1
 ن أن إحصائية الأبعاد الموسيقية تستطيس إن تكشف جانباً مهماً أكار تحديداً، من خصائش اللح

 

  وصفاته كالأتي: 
 * الأبعاد التي ظهرت في النماذج هي كالأتي:

 2302ـ العدد الكلى ل.بعاد الموسيقية : 1 
 ( %33،40( أي )  769ـ نسبة الأبعاد الصاعدة: )  2

 ( %39،40( أي )  907ـ نسبة الأبعاد الهابطة: )  3 

 ( %27،32( أي )  629ـ نسبة الأبعاد الأحادية: )  4

 ( %85،66( أي )  1972بعاد الخطوات: ) ـ نسبة الأ 5

 (. %14،33( أي )  330ـ نسبة الأبعاد القفزات: )  6

 

 

 

 النسبة المئوية الأبعاد الهابطة الأبعاد الصاعدة العدد الكلي أصناف الأبعاد

o : o    27،32 ـــ ـــ 629 الأحادية% 

 %14،33 196 137 330 الانائية الصغيرة  -2 : 1

 %07،29 96 72 168 ض  الانائية البيات2 : 1

 %36،70 460 385 845 كبيرةالانائية  ال    2: 2

 %06،21 71 72 143 الا اية الصغيرة  -3 : 3

 %01،17 14 13 27 ض  الا اية الراست3 : 3

 %02،30 34 19 53 الا اية الكبيرة   4:3

 %02،34 15 39 54 الرباعية التامة 5:4

 %00،04 ـــ 1 1 ض  الرباعية الكبيرة5:4

 %01،08 8 17 25 الخماسية التامة  7:5

 %00،04 1 ـــ 1 ض الخماسية  كبيرة7:5

 %00،08 ـــ 2 2 ض السداسية المكبرة9:6

 %01،04 12 12 24 الامانية التامة 12:8



 ( الموسيقية وأصنافها :Intervalsـ جدول الإحصائية الأبعاد )1
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( نماذ)  12ـ ظهرت ) 1 ورد الشكل في النماذج المختارة كالأتي:: (Form)ـ الشكل 2

أي أضافه مستمرة، و بنسبة  (Additive)( نماذ) من نوع الشكل المضاف 16)  من مجموع

أي  (Closs)( نماذ) من نوع الشكل مغلق 16( نماذ) من مجموع )  4ـ ظهرت ) 2 %(.75)

 (. %25متكرر، وبنسبة ) 
 الموسيقية: (Form)ـ جدول الشكال 2

 

 

 

 

 



 ـ نغمات البتداء والنتهاء والنغمة المركزية:3
 117أ ـ  عدد  نغمة الابتداء والانتهاء في جميس النماذ) المختارة هي:  

 (. %17،09( موتيف، أي بنسبة)  20ب ـ تطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في ) 

 (. %32،47( موتيف، أي بنسبة)  38) ـ لا تطابق نغمة الابتداء مس النغمة المركزية في ) 

 (. %31،62( موتيف، أي بنسبة )  37س النغمة المركزية في ) د ـ تطابق نغمة الانتهاء م

 (. %18،80( موتيف، أي بنسبة )  22هـ ـ لا تطابق نغمة الانتهاء مس النغمة المركزية في ) 

 ويترتب على ذلك:

 (. %48،71( موتيف، أي بنسبة) 57أ ـ تتطابق نغمة الابتداء والانتهاء مس النغمة المركزية في ) 

 51،28) ( موتييف، أي بنسيبة 60بق نغمة الابتداء والانتهاء مس النغمة المركزية فيي ) لا تتطا-ب

% .) 

 نغمات البتداء والنتهاء والنغمة المركزية:ـ جدول ال3

 
 

 



ظهرت حركة اللحن بالنسبة للنغمة ـ حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية: 4

 المركزية في النماذج المختارة بالشكل الأتي:
 .57دد موتيفات في النماذ) المختارة هي: ـ ع1

 (.%75،43( حركة اللحن فوو  النغمة المركزية في النماذ) المختارة، أي بنسبة ) 43ـ ظهرت ) 2

 (.%19،29( حركة اللحن حول النغمة المركزية في النماذ) المختارة، أي بنسبة ) 11ـ ظهرت ) 3

 (.%05،26ية في النماذ) المختارة، أي بنسبة )( حركة اللحن تحت  النغمة المركز  3ظهرت )  -4

لذلك يمكن تحديد  (،%75،43، أي بنسبة )(43) حركة اللحن فوو  النغمة المركزية هيولكون نسبة 

 نوع حركة اللحن بأنها علوية بالنسبة إلى النماذ) المختارة.

 
 :ـ جدول حركة اللحن بالنسبة للنغمة المركزية4

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (.2،4،6،8،14،11أـ جن  بيات في النماذ) )  نتائ  الدراسة الأجنا  الآتية: لقد ورد فيـ جنس: 5
 (. 3،7(. ) ـ جن  كورد في النماذ) ) 16،12،10، 1،9ب ـ جن  عج  في النماذ) ) 

 (.5،13(. هـ ـ جن  حجاز في النماذ) )15د ـ جن  راست في النماذ) ) 

 



( 16( جنسا لحنيا مختلفة في ) 5اذج هي ) ويترتب على ذلك أن عدد الأجناس الكلي لجميع النم
 أغنية كالأتي:

 (.%31،25( جن  عج ، أي بنسبة ) 5(. ب ـ ) %37،50( جن  بيات، أي بنسبة ) 6أـ ) 

 (.%06،25( جن  راست، أي بنسبة ) 1(. د ـ )  %12،50( جن  كورد، أي بنسبة )  2) ـ ) 

المعتمد  مكن القول بإنَّ الجنس الرئيسي لذا ي(، %12،50( جن  حجاز،  أي بنسبة )  2هـ ـ ) 
(، والجنس عجم الذي %37،50في النماذج المختارة هي الجنس)بيات( الذي ظهرت بنسبة )

 (.%31،25ظهرت بنسبة )
 ـ جدول الجناس الموسيقية:5
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النماذ) ( نبرات لفظية في 824ـ ظهرت )1ـ نسبة النغمات إلى النبرات اللفظية:6

 المختارة. 
( نبرات  173ـ ظهرت ) 3(. %74،27( نبرة مقابل نغمة واحدة، أي بنسبة ) 612ـ ظهرت ) 2

( نبرات مقابل ا ل نغمات، أي بنسبة  29ـ ظهرت ) 4(. %20،99مقابل نغمتين، أي بنسبة )

(  4ـ ظهرت ) 6%(. 00،72( نبرة مقابل أربعة نغمات، أي بنسبة  6ـ ظهرت ) %5(. 03،51)

%(.لذا يمكن تحديد تماسك الخط اللحني وتبلوره في 00،48نبرة مقابل خم  نغمات، أي بنسبة 

 ( بشكل أساسي.Stepsهذه النماذ) بأنه من الطابس الخطوات )

 

 

 

 

 



 :ـ جدول نسبة النغمات إلى النبرات اللفظية6

 

 
 
 
 
 
 
 تي:ظهر المسارات النغمي في جميس النماذ) المختارة كالآـ المسار النغمي: 7

 (، مثل: %25( نموذجا، أي بنسبة )16( النماذج من مجموع )4أـ ظهر مسار خمس النغمات، على )

 

 

 

( نموذجا، أي بنسبة 16( النماذج من مجموع )5ب ـ ظهر مسار سبع النغمات، على )
  %(، مثل:31،25)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



أي بنسبة ( نموذجا، 16( النماذج من مجموع )7ج ـ ظهر مسار ثمان النغمات، على )
 %(، مثل: 43،75)

   

 

 
 
 
 
 

 ـ جدول المسار النغمي:7 

 

 
 
 
 
 
 
( الأشكال الإيقاعية اللحنية 73ظهر ) ـ  الشكل الإيقاعي: أـ الشكل الإيقاع اللحني:9

( الأشكال الإيقاعية، أي بنسبة 38ـ  ظهر )1 من النماذ) المختارة للتحليل، وبشكل الأتي:

 .2/4%(، من الوزن 52،05)
( الأشكال 6ـ  ظهر )3. ـ3/4(، من الوزن %05،74( الأشكال الإيقاعية، أي بنسبة )4)ـ  ظهر 2

( الأشكال الإيقاعية، أي بنسبة 10ـ  ظهر )4. ـ4/4(، من الوزن %08،21الإيقاعية، أي بنسبة )

 .6/4%(، من الوزن 13،69)



( الأشكال 9ظهر ) ـ 6. ـ6/8(، من الوزن %08،21( الأشكال الإيقاعية، أي بنسبة )6ـ  ظهر )5

. ويراد من الجدول الأتي تحديد الإيقاع 10/16(، من الوزن %12،32الإيقاعية، أي بنسبة )

 اللحني التي ظهرت في جميس النماذ):

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
( الأشكال الإيقاعية اللفظية من النماذ) المختارة 74ظهر ) ب ـ الشكل الإيقاع اللفظي:

(، من الوزن %45،94( الأشكال الإيقاعية، أي بنسبة )34ظهر )ـ  1 للتحليل، وبشكل الأتي:

( 11ـ  ظهر )3ـ .3/4(، من الوزن %04،05( الأشكال الإيقاعية، أي بنسبة )3ـ  ظهر )2ـ .2/4

 .6/4(، من الوزن %14،86الأشكال الإيقاعية، أي بنسبة )
( 8ـ  ظهر )5ـ .6/8(، من الوزن %24،32( الأشكال الإيقاعية، أي بنسبة )18ـ  ظهر )4

. ويراد من الجدول الأتي تحديد 10/16(، من الوزن %10،81الأشكال الإيقاعية، أي بنسبة )

 الإيقاع اللحني التي ظهرت في جميس النماذ):

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
(: أ ـ الإيقاعات التي ظهرت في النماذج Tempoـ سرعة حركة اللحن )9

 هي كالأتي:
( %25( نموذ) من نيوع الإيقياع )أييوبي(، أي بنسيبة )16)  ( نموذ) من مجموع 4ظهرت ) ـ 1

 كالأتي:
 

 
  

( %25(، أي بنسيبة )دةهةؤيرَى ( نموذ) من نوع الإيقياع )16( نموذ) من مجموع ) 4ظهرت ) ـ 2

 كالأتي:
 
 
 
(، أي بنسيييبة ظةةةايرَس( نميييوذ) مييين نيييوع الإيقييياع )16( نميييوذ) مييين مجميييوع )  1ظهيييرت ) ـننن 3

 %( كالأتي:06،25)
 



(، أي بنسييبة رِؤينةةى سةةوك( نمييوذ) ميين نييوع الإيقياع )16( نمييوذ) ميين مجميوع )  5ظهييرت )  ـن 4

 %( كالأتي:31،25)
 
 
 
(، أي بنسييبة دةرويَشةةى( نمييوذ) ميين نييوع الإيقيياع )16( نمييوذ) ميين مجمييوع )  2ظهييرت ) ـنن 5

 %( كالأتي:12،05)

 

 
(، أي بنسيييبة ةهيةَةةو( نميييوذ) مييين نيييوع الإيقييياع )16( نميييوذ) مييين مجميييوع )  2ظهيييرت )  ـننن6

 %( كالأتي:12،05)

 

 

 

(، أي بنسييبة جؤرجينةةا( نمييوذ) ميين نييوع الإيقيياع )16( نمييوذ) ميين مجمييوع )  1ظهييرت ) ـنن 7

%( 06،25) كالأتي:

 
 
(، أي بنسييبة جؤرجينةةا( نمييوذ) ميين نييوع الإيقيياع )16( نمييوذ) ميين مجمييوع )  2ظهييرت ) ـنن 8

 %( كالأتي:12،05)
 
 



 .(%31،25(، هو أعلى  نسبة، أي بنسبة )رِؤينى سوكالإيقاع )ويتبين من ذلك أن معدل استخدا  

 (:Tempoسرعة حركة اللحن )ـ جدول 8 

 
 
 
 
 
 
 

 ظهر البناء الباري في النماذ) المختارة من نوع البسيط والمركب كالأتي:ـ البناء الباري:  ب
أي بنسبة: ( مرة، 1) 3/4ـ جاء الوزن  2%. ـ36،36( مرة، أي بنسبة: 8) 2/4ـ جاء الوزن  1

04،54.% 

( مرة، أي بنسبة: 2) 6/4ـ جاء الوزن  4%. ـ18،18( مرة، أي بنسبة: 4) 4/4ـ جاء الوزن  3

09،09.% 

( ميرة، أي بنسيبة: 2) 6/8ـ جياء اليوزن  6%. ـ04،54( مرة، أي بنسبة: 1) 5/8ـ جاء الوزن  5

09،09.% 

ذلك أن معدل استخدا  اليوزن  %. ويتبين من09،09( مرة، أي بنسبة: 2) 10/16ـ جاء الوزن  7

 (. %36،36البسيط  هو أعلى  نسبة، أي ) 

 ـ جدول البناء الباري:9



  ج ـ معدل السرعة نسبية التي ظهرت في النماذج هي كالأتي:

(، أي بنسييبة  =MM 120 ( نمييوذ) فييي معييدل سييرعة )16( نمييوذ) ميين مجمييوع )10ـيي ظهييرت )1

(62،50 .)% 

          (،  =MM 106 ) (،=MM 88 ( نميوذ) فيي معيدل سيرعة )16ع )( نميوذ) مين مجميو6ـ ظهيرت )2

( =MM 90 ( ،) =MM 164 ( ،) =MM 135 ( ،) =MM 93 ( أي بنسبة  ،)30،75%.) 

هيييو أعليييى  نسيييبة، أي بنسيييبة   =MM 120ويتبيييين مييين ذليييك أن معيييدل اسيييتخدا  السيييرعة النسيييبية 

(62،50.)% 

 رت في النماذج هي كالأتي:د ـ معدل السرعة المطلقة التي ظه
بلويرى ـ أن السرعة المطلقة في أ نية )2. 243,01(هي : ثةروانةـ أن السرعة المطلقة في أ نية )1

ـ أن السرعة 4. 225،88(هي : خرينطةـ أن السرعة المطلقة في أ نية )3. 170هي : شوان(

ـ 6. 120(هي : زيرَِينىَأ نية ) ـ أن السرعة المطلقة في5. 300(هي : سلاوَ بؤتؤالمطلقة في أ نية )

(هي خةجىَـ أن السرعة المطلقة في أ نية )7. 106هي : بةناز طيان(أن السرعة المطلقة في أ نية )

ـ أن السرعة المطلقة 9. 77،35(هي : جوانى كويَستانـ أن السرعة المطلقة في أ نية )8. 54،75: 

(هي : تةمةنة المطلقة في أ نية )ـ أن السرع10.  326،76(هي : دوطمةى سينةفي أ نية )

 . 86،93(هي : عةزيزم بةيانىـ أن السرعة المطلقة في أ نية )11.  209،24

ـ أن السرعة المطلقة في أ نية 13.  186ـ أن السرعة المطلقة في أ نية )ساوار كوتان(هي : 12

ـ أن 15.  275ـ أن السرعة المطلقة في أ نية )كوردستان(هي : 14.  170(هي : ضياي سةفين)

ـ أن السرعة المطلقة في أ نية 16. 197،50(هي : بروات بىَ ناكةمالسرعة المطلقة في أ نية )

فهو  . ويتبين من ذلك أن متوسط معدل سرعة المطلقة في جميس النماذ)241،71(هي : بابخوينين)

(186،88.)  

  



 الستنتاجات

 لآتية التي تلقي الأضواء على هدف البحثفي ضوء نتائج البحث أستنتج الباحث الستنتاجات ا
ي: ( نوعييا مختلفييا ميين الأبعيياد الموسيييقية فييي جميييس النميياذ) المختييارة للتحليييل، وهيي13ـيي ظهيير )1

لبناء اللحني في الموسيقى والغناء تغيير  ني في ا وهذا يدل علىالأحادية، والانائية الصغيرة..الا، 

 الكوردي.

تنيوع فيي نوعيية النغميات وحجي  الأبعياد وميد  اللحنيي، وهيذا ـ  ظهر المسارات النغمية بشكل م2

 يدل على تغيير  ني في البني الداخلية الألحان.

أي أضييافه  (Additive)ـيي ظهيير الشييكل فييي جميييس النميياذ)، كييالأتي: أولا ـ النييوع المضيياف 3

(. وهييذا يييدل علييى وجييود إضييافات جديييدة تطييرأ علييى المسييار اللحنييي %75مسييتمرة، و بنسييبة )

(. وهيذا ييدل عليى عيد  وجيود  %25أي متكرر، وبنسبة )  (Closs) اني. اانيا ـ النوع مغلق ل.

 إضافات على المسار اللحني، وذلك بسبب التكرار في الشكل اللحني.

المعتمد في النماذ) المختارة هي الجن )عج (، و)البيات(. وهذا يدل على  الجن  الرئيسي  أنـ 4

شيكل عيا ، ومدينية أربييل خصوصيا يبنيي عليى أجنيا  الرباعيية، أي أن أسا  الأ نية الكوردية ب

لحضارة البحير الأبييض المتوسيط   ينسب الاقافة الكوردية على انتسابها إلى الاقافة الكفار تونالنية،

 ويمكن أن يتغير النتائ  بسبب تأايرات المناخية والجغرافية والاقتصادية..الا.     

( بشيكل أساسيي. أي كيل نبير Stepsنيي مين الطيابس الخطيوات )تحدييد تماسيك الخيط اللحظهير ـ 5

 لفظي يقابل نغمة واحدة.

ظهر شكل الإيقاع اللحني النيات  مين طريقية تلحيين المقياطس اللفظيية للينش الغنيائي فيي أكاريية ـ 6

( الأشيكال الإيقاعيية 73النماذ) ابتعياده عين التكيوين الإيقياعي للضيرب المرافيق ليه، مايل: ظهير )

 ( نماذ).16( الأشكال الإيقاعية اللفظية، من مجموع )74و )اللحنية، 

ـ ظهر تنوعات للضروب الإيقاعية ضمن الأ نية الواحيدة فقيد ورد اسيتخدا  نميوذجين إيقياعيتين 7

رِؤينةةى فييي أ نييية واحييدة، وإن ضييروب الوحييدة الصييغيرة هييو الأكايير شيييوعا فقييد حصييل الإيقيياع ) 

  (. %31،25(، أعلى بنسبة )سوك

 



 ياتالتوص

الأ اني الكوردية لمرحلة السبعينات من قبيل متخصصيين، وذكير  وأرشيفة، تدوينجمس و -1

مغنيها وملحنيها وشعرائها، وتسجيل مال  يسجل منها، وتحديد الفترة الزمنية التي ظهرت 

فيها، حفاظا على الفن الموسيقي والغنائي وخصائصه من الانداار، ولبعدها عن محاولات 

  الت عب والتحريف.

أن تقو  الجهات المسئولة بالفن الغنائي الكيوردي بإنشياء مكتبية صيوتية والصيورية تضي   -2

 الأ اني الكوردية بجميس مراحلها. لتكون في متناول يد الباحاين والدارسين. 

أن تقو  الجهات المسئولة بتأسي  مركيز خياش بجميس كيل ميا يمكين الحصيول علييه مين  -3

مراجس. الذي يتعلق بالأ اني الكورديية، القديمية الكتب ومخطوطات وواائق ودوريات وال

 والحدياة. 

عد  سماي الجهات المسئولة بأداء الأ اني التراايية والمورواية بأسياليب حدياية، لأن ذليك  -4

 يؤدي إلى تشويه هوية وأصالة الأ نية الكوردية.

 

 
 

 المقترحات
  تتناولهييا هييذه إجييراء دراسييات تحليلييية موزيكولوجييية ل. نييية الكوردييية للعقييود التييي ليي -1

 الدراسة.

إجراء دراسات تحليلية ومقارنتها بين أنواع الغناء الكوردي في مناطق مختلفة من   -2     
 الكوردستان.  
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 .21، ص2011خورشيد، فؤاد حمه: أصل الكورد واللغة الكوردية، دار سردم للطباعة والنشر سليمانية ـ 1



 ( 2ملحق رقم ) 

 التطور التاريخي للغة الكوردية ولهجاتها

 
 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 حسب المعلومات المتوفرة في المصادر المذكورة في الموضوع .5/9/2012استنتاجات الباحث  -1
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 (  4ملحق رق  )  
 الدين ـ اربيل  جامعة ص ي

 لموسيقىكلية الفنون الجميلة ــ قس  ا      

 الدراسات العليا                    
 الخبراء لتحديد أغاني الكوردية في مدينة اربيل في عقد السبعيناتأسماء 

 السيد/ )................................( المحترم يقوم الباحث بأجراء دراسة علمية بعنوان: 

 يل في عقد السبعينات() البناء اللحني والإيقاعي للأغنية الكردية في مدينة أرب

والذي يهدف من خلاله الكشف عن الخصائص الموسيقية للبناء اللحني والإيقاعي للأغنية الكوردية. 

الباحث فييكم مين خبيرة واسيعة ودرايية فيي المجيال الموسييقى والأغنيية الكورديية،  هونظراً لما يعهد

دة فيي هيذا المجيال. يرجيى ابتيداء وبهدف أغناء البحث، يتشرف الباحث بالاعتماد على آرائكم السيدي

( من بين الأغاني الواردة 1979-1970العون بتحديد الأغاني الكوردية الشائعة في فترة السبعينات)

( فيي حقيل لا  ✕في حقل تمثل، أو علامية ) (  ✓في الاستمارات المرفقة، وذلك بوضع علامات ) 

 تمثل.

 الاحترام.....مع فائق 
 
   

     جدول بأسماء الخبراء 
 
 

 
 

 التخصش مكان عمله لقبه العلمي أس  الخبير ت

 جمال هدايةت 1
دةرضووى ثةيمانطةى هونةرة جوانةكان ة 

 بغداد
 ئاميَرى عود متقاعد

 ئاميَرى عود متقاعد دةرضووى ثةيمانطةى مامؤستايانة شيَرزاد سةرسثى 2

 مستةفا رةئوف 3
دةرضووى ثةيمانطةى وةرزشى مامؤستايانة 

 ئاميَرى عود عدمتقا ة باقوبة

 ئاميَرى عود متقاعد دةرضووى ثةيمانطةى مامؤستايانة ة بغداد وريا احمد 4



 













 پوخته  توێژينهوە 
 

 ثيَكهاتةى سةرةكى تيَزةكة بريتية يرة ثيَنج بةشى سةرةكى، يرةطةلَ يريستى سةرضاوةو ثاشكؤكان:
بةشى يةكةم ثيكَهاتووة يرةة ضوارضةيوَةى ميتةؤدي تويذَينةةوة، كةة سةةرةتا بةة كيشَةةى تويذَينةةوة          

و رِةنط دانةةوةى يرةطةةلَ حةقيقةةتى رؤذانةةو     دةس، ثيَدةكات، كةبريتيةيرة تيشك خستنة سةر طؤرانى طوردي 
ذيانى كؤمةيرَكاى كوردي و تيَكةلَ بوونى بة دابو نةري، و رِةفتارى ئةم كؤمةيرَطاية هةية. بؤية تويَذةر ثيَى واية 
ثاريَزطارى كردن يرة طؤرانى و موزيكى كوردي كاريَكى طرينطة و دةبى كار بؤ ئةوة بكريَ، كة طؤرانى و موزيكى 

بكريَتةوةو دراسةى ئةكاديمى و زانستى بؤ بكريَ، و بثاريَزريَ، يرة شيَواندن و يرةناو ضوونى هةةروةك   كوردي كؤ
ضةندين طةؤرانى رِةسةةنمان روِبةةرؤى شةيوَاندن و يرةناوضةوون هةاتوون. كةواتةة حةةفتاكانى سةةدةى بيسةتةم           

ى و ناوضةةةى هةةةويريَر طرينطيةةةكى تةةةواوى هةيةةة وةك دةسةة، ثيَكيَةةك بةةؤ طةةؤرانى كةةوردى بةشةةيَوةيةكى طشةةت 
بةتايبةتى. دواتر تويَذةر باس يرة طرينطى تويذَينةوةكة دةكات كةة بةيةكةةم تويَذينةةوةى زانسةتى دادةنةدريَ،      
يرةرِوانطةى شيكردنةوةى طؤرانى و موزيكى ناوضةى هةويريَر يرة دةسالى ديارى كراو يرة كوردسةتانى عيراقةدا. وة   

تنة سةر ئةساسياتى هةيكةلى ئاوازى و رِيتمى طؤرانى كوردية يرةة  ئامانجى تويذَينةوةكةش بريتية يرة تيشك خس
سالانى حةفتاكان، يرةكؤتايى ئةم بةشةش  تويَذةر هةيرَساوة بة رونكردنةوةى دةسةتةواذةكان و ديةارى كردنةى    

 ضوارضيَوةى تويذَينةوةكة.
هةريةكيَكيان  بةشى دووةم كة بريتية يرة ضوارضيَوةى تيؤرى، يرة سىَ بابةتى سةرةكى ثيَكهاتووة كة

ضةندين يرقو ثؤثى لاوةكى يريَدةبيَتةوة، وةك: بابةتى سةةرةكى يةكةةم بةناونيشةانى ) ديةارى كردنةى ناوضةةى       
ة نةسةةل و ميَةةذووى دانيشةةتوانى ناوضةةةى     1تويضةةذينةوةو ثيَناسةةةكردنيةتى (. كةئةمانةةة يرةةةخؤ دةطريََةة، ة    

ة ذيةانى     4يى بةؤ ثةيةدا بةوونى ناوضةةى هةةويريرَ، ة       ة سةرةتايةكى ميَذوو  3ة زمانى كوردي، ة    2تويذَينةوة، ة  
ة ضةالاكى ئةابوورى يرةناوضةةى       7ة تايةفةةكانى ناوضةةكة، ة        6ة ثةيوةندى كؤمةلايَةةتى، ة      5كؤمةلاَيةتى، ة  
ة هونةةرة كؤنةةةكان. وة بابةةتى سةةةرةكى دووةم بةناونيشةانى ) تيشةةكيَكي بضةووك يرةسةةةر        8تويذَينةةوة، ة    

 ى ناوضةى ولاتى نيوان دوو روبار بةشيَوةيةكى طشتى و ناوضةى هةويريَر بةتايبةتى(.ميَذووى طؤرانى و موزيك
وة بابةتى سيَيةميش بريتية يرة، يرق و ثؤثى طؤرانى كةوردى و سةةرةتاى دروسة، بةوونى تيثةة هونةريةةكان و       

يةَذةر طةةرِاوة   ريتم و ئاميرة موزيكيةكانى كة تيثةكان ثشتيان ثىَى بةستوة يرة ناوضةكةدا. وةيرة كؤتايشةدا تو 
بة دواى تويذَينةةوةكانى ثيشَةوو تةر، بةةلَام هةيَ تويذَينةوةيةةكى زانسةتى هاوشةيوَة يرةة حةةفتاكانى سةةدةى            

 بيستةم نةكراوة.
بةشةةى سةةيَيةم ثيَكهةةاتووة يرةةة ئامادةكاريةةةكانى تويَذينةةةوة، كةةة تويَةةذةر يرةطةةةلَ سةرثةرشةةتيارى     

ى نمونةةةكانى تيَزةكةةةيان كةةردووة، هةةةروةها دةسةة، تيَزةكةيةةدا دةسةة، نيشةةاني ضةةةند خةةايرَيَكى شةةيكردنةوة
نيشانكردنى يريَذنةيةكى ثسثؤرِى بؤ هةيرَبذاردنى نمونةى تيَذةكة، وة دواتر هةيرَبذاردنى نمونةكان بة شيَوةيةكى 
مةبةستدار يرةلايةن تويَذةر، هةروةها دةس، نيشانكردنى ميتؤدى تويذَينةةوةو كةرةسةتة بةةكار هاتووةكةان و     

 ى تيَزةكة باس كراوة.  ثيَوسيتيةكان



( 16بةشى ضوارةم ثيكَهاتووة يرة شةيكردنةوةى نمونةة دةسة، نيشةانكراوةكانى تويذَينةةوة، كةة بريتيةة يرةة )        
 ( نمونةى تايبةت بة كؤمةيرَطاى تويذَينةوة.85نمونة يرة كؤى )

ئامةانجى تويَذنةوةكةة،   يرةبةشى ثيَنجةم و كوتايى تويَذةر ئاماذةى بة كؤهةيرَيكَ ئةنجام داوة كة هاوتاية يرةطةلَ 
وة دواتر يرةرِيَطاى ئةم ئةنجامانة، طةيشتوين بة وةلامى كؤتايى تويذَينةوةكة. دواتريش تويَذةر ضةند رِاسثاردة 

دواتريش بة ثوختةى تويذَينةوةكة بةهةر  ،يريستى سةرضاوةو ثاشكؤكان ئنجاو ثيَشنياريَكى خستؤتة بةرضاو، 
 ئينطليزى. كؤتاي بة تيَزةكة هاتووة.  سىَ زمانى شيرينى كوردى و عةرةبى و



 ملخص البحث
 

 يتكون البحث من خمسة فصول مع قائمة بالمصادر والملاحق:
يتناول الفصل الأول الإطار المنهجي للبحث، إذ يبدأ بعرض مشكلة البحث التي تلقي الضوء على الأغنية الكورديية، 

مينها وموسييقاها بحيياة تليك المجتميع، ويتطليب الباحيث التي جسدت واقع حيياة الشيعب الكيوردي، أي ارتبطيا مضيا
الحفاظ عليها من التشويه والضياع من خلال جمعها وتوثيقها ودراستها، إذا تعد سبعينات القرن العشرين حقبة مهمية 
 في مسيرة الأغنية الكوردية بشكل عام ومنطقة أربيل خصوصا. ثم بين الباحث أهمية بحث باعتباره الدراسة الأوليى
من نوعها في كوردستان العراق، والتي تلقي الضوء على الأغاني الكوردية في منطقة اربيل. أما الهدف البحث فهو 
دراسة البناء اللحني والإيقاعي وسماتها العامة في الأغنية الكوردية في عقد السبعينات، وبعدها أوضح الباحث حدود 

 بحثه وتعريف المصطلحات.    

تضمن الإطار النظري والدراسات السابقة، بمباحث ثلاث، أي جاء في المبحث الأول منيه، تحدييد أما الفصل الثاني ف
اللغيية أصييل وتيياريا سييكان منطقيية الدراسيية، و، التييي يشييمل منطقيية الدراسيية والتعريييف بهييا

الحياة الاجتماعية القديمة فيي  ، ونبذة تاريخية عن نشأة مدينة اربيلو، الكوردية
قيات الاجتماعيية، والقبيلية أو عشيائر الكورديية، و النشياط العلا، ومنطقة اربيل

الفنيون القديمية فيي مدينية اربييل. وفيي المبحيث ، والاقتصادي فيي مدينية اربييل
الثاني يتنياول الباحيث، نبيذة مختصيرة عين تياريا الموسييقى والغنياء فيي بيلاد 
مييابين نهييرين بشييكل عييام ومنطقيية اربيييل خصوصييا. أمييا المبحييث الثالييث فقييد 

ول الباحث أنواع و أشيكال الأغياني الكورديية،  وتصينيفها، وضيم المبحيث تنا
، أنواع الأوزان الموسييقية المسيتخدمة فيي الأغياني الكوردييةأيضا موضوع، 

 رصييييينةالآلات الموسيييييقية وظهييييور الفرقييييات الفنييييية فييييي مدينيييية اربيييييل، و
عين  ، وأخيرا في الدراسات السيابقة دورة الباحيثاربيل منطقةالمستخدمة في 

الدراسة المتشابهة، ولكن لم يجيد الباحيث أي دراسية علميية وأكاديميية تناوليا 
 أغنية الكوردية في عقد السبعينات من القرن عشرين.

البحييث، وتطييرق الباحييث إلييى أنضييمه  تيتكييون الفصييل الثالييث علييى إجييراءا
التحليييل الموسيييقى الشييرقية والغربييية، ثييم أختيياره الباحييث مييع السيييد المشييرف 

ار التحليلييي الخاصيية، وثييم حييدد الباحييث لجنيية الخبييراء لتحديييد المجتمييع المعييي
البحث، ثيم اختبيرت الباحيث عينية البحيث قصيديا، وتطيرق إليى مينه  المينه  

 البحث وأدواته، وأخيرا تطرق إلى مستلزمات البحث.

( 16أما أحتوى الفصل الرابع على التحليل الموسيقي للنمياذج البالغية عيددها )
 ( نموذج.85لمجموع )نموذجا من ا

وفي الفصل الخامس أستعرض الباحث بمجموعة نتائ  محققا بذلك أهدافه، ثم 
توصل إلى الاستنتاجات، وبعدها وضع الباحث توصياته والمقترحيات، وجياء 
بعدها قائمة بالمصادر ثم الملاحق و خلاصة البحث باللغة الكوردية والعربيية 

 والانكليزية.   



Summary 
 
 
Search consists of five sections including a list of references and appendices: 
 
The first section is dealing with research methodology, and begin the research problem 
that highlights the song Kurdish, which embodied the reality of life for the Kurdish 
people, content, and found, and associated members of the community life and music, 
and requires maintaining a researcher from the distortion and loss through collected, 
documented and studied If the seventies of the twentieth century, an important era in the 
march of the song in the Kurdish region of Erbil in particular. Then the researcher the 
importance of research and the first study of its kind in Iraqi Kurdistan, which shed light 
on the songs in the Kurdish region in Erbil. Then the researcher objective of this 
research is to study the properties of the rhythmic and melodic construction in the 
Kurdish song in the seventies, the limits of his research and the definition of terms. 
 
Chapter II covers the theoretical framework and previous studies, which came in the 
first section, and select an area of study and publicize it, and deals in the second section 
with the researcher, a historical overview of music and singing in the country between 
two rivers in general and Erbil in particular. Third section dealt with the types and 
forms of a researcher from the Kurdish songs, classification, and finally addresses the 
previous studies researcher. 
 
  Section III included search and identify actions experts from the research community, 
then researcher has chosen sample, and touched on the research tools and curricula, and 
finally touched on the search requirements. 
 
Included Part IV musical analysis of samples, and represented by 
(16) songs. 
 
  Researcher in chapter V reviewed the results explained, and then draw conclusions, 
and researcher Finally some recommendations and proposals, followed by a list of 
references and appendices and summarized in the Kurdish language, Arabic and English 
language 
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