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Dekolonyal Hafizanin Senligi
Olarak Kurt Muzigi:
‘Yurdsuz’ Dilin Cografyasi

ENGIN SUSTAM

“Hebtina pévajoyén mikro én soregvani tené girédayiyé tékiliyén

civaki ninin. Minak em béjin Modigliani, ¢end riyén ki keseké/i ciret
nedikir ¢ébikin, bi gsikleki wi ditin. Minak w1, bi demek agkera da G
devirdora zemaneké de ev tist i fikra em dibéjiné ‘makineya bi riiyiti’ da
ki bi temami biguhere; nevayek ¢avén hésin én taybet ¢ékir/saz kir. Ev
pévajoyén mikro én vegtiheriné bi aliyé tégihéj (i pratiké/karbariyeé re bi
desté ew kesén kit xwedi baveriya ki hinek tist dé bén giihertin re hat
hilgirtin. Modigliani, tené li ser “r(iyeké” bi aliyé ditinek cuda ve guherinek
¢énekir, her wiha li ser “riyeké” bi aliyé ditinén kollektif re ji guhertinek
mezin awakir. Evé pévajoyé, giringiya hebiina xwe; li qadén civaki de
soresvaniya xwe, hemti caran li demeké i devreyeké de parastiye. Pasra ji
pévajoya wénasaziyé cihek din ¢ébun. Pasé ji pévajoyén din (1 miitasyonén
din én soresi derketin holé. Her wiha bi ¢cendin nifsén “pévajoyén mikro”

bi peresendi cihé xwe girtin. Belé, pirsgirékiya soresi, tistén wusa di nav

xwe de digire/dihevine.”

Félix Guattari, Sores, wergera Kurdi: Mithat Kutlar!

1

Bkz: http://www.dunyaninyerlileri.com/sores-felix-guattari/
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Giris yerine:

Kiirt miizigini, Kiirt edebiyat: tarihi gibi devletsiz bir halkin siirgiin hafizasi-
na sahip olan, farkli egilimlere ve donemlere ait {iretken politik bir {iretim maki-
nesi olarak tarif etmeliyiz. Ama ayni sekilde denilebilinir ki, siyasal bilincin kat-
manlar1 iginde en ¢ok da Kiirt miizigi “yurtsuzluk” pratigi dahilinde miisterek
bir bellegi yansitmaktadir. Kiirt miizigi bir yandan biitiin tonlariyla, yasadig:
tecriibe hazneleriyle hiiznii ve melankoliyi yiiksek derecede yasayan ama aymn
sekilde politik trajedinin diliyle de bu atmosferi yasatan, diger yandan bizi duy-
gu yogunlagsmasina tasiyan siyasal hafiza alanidir. Kiirt miiziginin hafizasi sozli
gelenegin besigi oldugu gibi bu besik Kiirt dilinin ve edebiyatinin hafizasidir da.
Iste bu metin Kiirt miiziginin gok katmanli ontolojisine belirli dénemsel okuma-
lar ve yaklasimlar {izerinden egilecektir. Bunlardan biri en genel tabiriyle “va-
tansizlik” (Bé Welat) kavramina yaslanan bellegin kurcalandigi Dengbéj tarihine
egilmektir. Keza Dengbéjler tarihi bir ulusun sadece sozlii tarihi degildir, o ulu-
sun “yurt ve toprak” anlatisinin giriftli kulvarlarini desen bir hafizanin direnis
mekanidir, kavrayisidir. Dengbéijler ve Dengbéjlik Kiirt siyasal bilincin daginik
hafizasim ele verir. Bu hafiza anti-kolonyal oldugu gibi yarali ve hiiziinliidiir.
Gelenek, sozlii tarih (story teller) ve ulus-devlet iizerinden sekillenen bu ede-
bi kimligin ontolojik tekilligi ayni zamanda Kiirt alaninin miisterek hafizasini
olusturur.

Kiirt miizigi de edebiyati gibi klasik, diyasporik ya da cagdas karakterlerinin
ortak noktasi olarak ilkin yurtsuz olarak kendini tarif eder, sonrasinda siirgiin
deneyimine dahil olurken, bugiin ise biitiin bu hafiza imgelerinden etkilenerek
siddetin, travmanin ve ontolojik siyasal ¢ikisin terminolojisinde nefes almak-
tadir. “Yurtsuzluk” bundan dolay:1 sadece Kiirt edebiyatinin var olma bigimi
degildir, ayn: sekilde Kiirt miiziginin “olus” (devenir) halindeki isaretlerinin
toplamidir da. Kiirt edebiyatmin tarihi, siyasal bilincin iginden gegen bir anlati,
yurdun bulunusu ve ontolojik kesifken, Kiirt miizigi bu alanda senligin poli-
tik daveti gibidir. O halde Kiirt miizigi tarihine belki de ¢ok calisilmamis Kiirt
miizigi literatiiriine nasil dahil olmaliy1z? Dolaysiz olarak politik olmayan bir
miizik pratiginden ya da yaratimindan bahsedebilmemizin imkan: var midir?
Siddet, savas ve kolonyalizm karsisinda direnisin ve toplumsal var olmanin dili
haline gelmis Kiirt miizigi i¢inde dil ve ritim tekil ve kolektif bir anlatim maki-
nesi nasil islemektedir? Bu yazimizda Kiirt miizigi elestirisinden ¢ok, 1990lar
genel Kiirt miizigi okumasi dahilinde onun diyasporadaki ¢alismalarla kurulan
iliskisine, siirgiiniin bu iligkisellikte nerde durduguna, ¢agdas kolektif (Kom)
miizigin dilsel imgelerine, ritimlerine, tonalitesine ve isaretlerine bakarken ken-
di “karsi-hafizasini” olusturan dort cografyaya boliinmiis, anti-kolonyal gogebe
bir miizik dilinin genel ¢ercevesine egilecegiz.
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Devletsiz bir toplumun sanat ¢alismalarinin yok sayildig: bir ortamda de-
kolonyal perspektifin sundugu baglamda politik-kiiltiirel alan i¢inde miizigin
cografyasina egilmek ayni1 zamanda ozgiirlesme egiliminde olan bir halkin ta-
rihine egilmektir. Modernite okumalari, somiirgecilik ve somiirgecilik sonrasi
calismalarin kendini goriiniir kildig1 zamanlardan (6zellikle Afrika dekolonyal
sanatin1 dikkate aldigimizda) bugiine, “somiirgeciligin girdab1” ve “ezilenlerin
dekolonyal pedagojisi”, tiim diinyada sanatsal uygulamalarda farkli yaklagim-
lar, iliskiselligi ve yeni bir dekolonyal estetigin goriiniir olmasini saglamaistir.
Miizigi cagiran bu metin, politik Kiirt alani algisinin kesiflerinin dekolonyal
fikrine nasil sik1 sikiya bagli oldugunu gostermeyi amaglamaktadir. Direnis ya
da yeni Kiirt 6znelliginin ka¢inilmaz yurtsuzluk alaninda olusan miizik sanat
calismalarmnin, devletsiz bir toplumun hafizasi baglaminda, Tiirkiye'de (Bakur),
[ran'da (Rojhilat), Irak’ta (Bas(ir) ve Suriye’de (Rojava) karsi-modernite okuma-
sina yoneldigini, bunun ise sanat alaninda kolonyalizme kars1 olusan iliskisel
ve dekolonyal estetigi isaret ettigini sdyleyebiliriz. Kiirtlerin kolektif hafizasi-
nin tasiyicilarindan olan ve hikayelerini, ekonomik, kiiltiirel, sosyal dontisiimler
iizerinden detaylandiran Dengbéjlik kurumuna, bu baglamda 6zel bir parantez
agmak gerek. Keza biitiin Kiirt alaninin miiziksel etkinligi, bu s6zli hafizanin
glgclii iliskiselligine dayanmaktadir.

Ozellikle somiirgecilik ve varligin sémiirgecilikten uzakhigs, tiim diinyada
sanatsal pratiklerde farkli yeniden varolus secerelerine bakmamizi saglarken,
Kiirt alaninda da farkli modernite pratikleriyle hesaplasmay1 goriiniir kilmak-
tadir. Bu anlamda Kiirt miizigi sanirim en 6nemli karsilasma alan olarak oku-
nabilir. Kiirt antifasist miizik anlarina baktigimizda 6zellikle 1970 ile 1990 aras1
miicadele alanlarinda iiretilen antifasist miizik ¢alismalarmin nasil anti-kolonyal
oznellikle ve sonrasinda dekolonyal perspektifle bulustugunu tespit etmekteyiz.

Smiflandirilmis muktedir nesneler ve 6zneler ile kolonyal modern yaratim
arasindaki baglanti, yakin tarihli bir egzotik kesiften uzak degildir; dahil etme ve
dislama arasinda baskin ve egemen olan agonistik bir iligki fikri, miiziksel sanatin
ama Ozellikle madunlarin hafizasina yaslanan, esamesi okunmayanlarin etrafina
yerlesen miizik ¢alismalarinin baska bir estetik iliskilenmeye egimlendigine sahit
oluyoruz. Dengbéjlik pratiginden ¢agdas miizigin soundlarina yaslanan bu ha-
fiza, bir halkin 6zgiirlesme arzusu igindeki isyan ve direnis hikayesini goriiniir
kilmaktadir. Ozellikle miizik ¢alismalarinin 19807lerin bag: itibariyle Avrupa di-
asporasindaki giiglii ¢ikisi, arkasinda Erivan Radyosunun arsivinin olusu, son-
rasinda Tiirkiye, Iran, Suriye ve Irak alaninda farkli zamanlarda smir-asir1 alan-
larda olusmaya baslayan Kiirt miizik ¢alismalarinin Kiirtlerin kamusal alandaki
goriiniir olma pratiklerinin belki de en 6nemli araci oldugu, Kiirt karsi-kiiltiirel
anlatilarmin da tecriibe etme yeri oldugunu sdylemeliyiz. Bahsedilen durum bir
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yandan Béwelat? (yurtsuzluk) imgesinin i¢ine siginan bir toplumsal alanin siyasal
etkinlikle kiiltiirel ve sanatsal alanla olanla iliskiselligidir.

Dekolonyal estetik Kiirt alanin belki de en 6nemli hafizasi, sanatcilarin ulus
asirt siirlar1 ve toplumsalliklar: zorlayan demokratiklestirme potansiyellerini
veya dayanigmay1 gostermeyi ¢abalar. Kiirt alanindaki sanatsal faalliyetler ne J.
C. Scott'un belirledigi tahakkiim karsisindaki Direnis Sanatlarini ne de direnisin
mekani olan sokak sanatlarini ele vermez, hayir somiirgecilik anlatisiyla, izle-
riyle siddet rejimlerinin patolojisiyle ugrasan dekolonyal sanatsal perspektifi ele
verir. Burada Fanon'un kigkirtic1 varligi 6nemli, 6zellikle Freud' un ¢alismasin-
da, digerlerine Avrupa merkezli kategorileri (Oeidipus kompleksi) yansitirken,
onun ¢alismalar: miizik agisindan da patolojiyi miicadele alan1 haline getiren bir
teori kullandigini hatirlamakta fayda var. Bilingdisinin /iginin, tecriibenin, so-
miirgelesmenin biitiin dinamiklerinden beslenen Kiirt miizigi belki de kararsiz
bir kimlik olan madunluktan 6te burada hiyerarsi bigcimlerini yerle yeksan eden
baska bir okumaya bizi gotiiriiyor : Dekolonyal direnisin sarsici zeminlerine.

Bu calisma kapsaminda aymi zamanda bizim {izerinde durdugumuz asil
nokta, her seye ragmen devletsiz bir miizigin, kendini, kusaklar aras: bir ge-
ciste, hangi aralikta ulusal bilince yasladig1 ve burada siyasal hatlarin disinda
miiziksel pratigin nasil bir sekilde travma anlatimina yaslanarak bir mikro-po-
litik ontolojik ¢ikis sagladigidir. O halde bir yandan siyasal bilincin isaretlerini
egemen kiiltlirel yaptirimlara kars1 kullanan diger yandan senlikli bir havada
Dionysus’¢u ontolojinin miithis dramasini sunan ve govend kiiltiiriinii siyasal
hatla bulusturan Kiirt miizigini nasil ele almaliy1z?

Kisa bir tarihin ardindan: “Vatansiz” miizigin cografyasi

1970’lerden beri Kiirt miizigi, yaratict dinamikleri i¢inde siyasi kimlik mesele-
si olarak anti-kolonyal bir niteleme i¢indedir. Kiirt kiiltiirel alaninin sosyo-poli-
tik dokusu icinde, bir cografyanin kaderinin belirlendigi siyasi direnis alaninda,
Kiirt miizigi sadece ilham kaynagi olmamuistir. (1990'lar kusaginin Sivan Perwer
miiziginin etkisindeki Kiirdistan 6zglirlesmesi etrafinda oriilen daga ¢ikis hika-
yeleri burada 6nemli anekdot olabilir) Kiirt miiziginde direnisin yeri nefes alani
olarak bir politik enstriimanlasmadan daha ¢ok bir halkin hafizasidir. Elbette
Kom donemi miizigi {izerine 6zel bir parantez agip, donemin angajmanlik oku-
malarin1 da eklemekte fayda var. Lakin buna ragmen politik eylemselligin go-
riiniir olmasina yardim eden, kitlelileri canli tutan (Newroz'lardaki konserler
bu anlamda ¢ok 6nemli goriiniiyor) politik Kiirt miizigi ya da sadece Kiirt mii-
zigi bagh basma sadece ideolojik bir durum degildir, basindan politik olmanin
verdigi kimlik varyasyonlarina ve miicadele alanina yanlanmasindan kaynakl
anti-kolonyaldir. Bu boliim ¢ercevesinde, sadece 1990’lar okumamaiza katki sun-
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muyor, 19601arin ortalarindan itibaren yeniden filizlenen Kiirt diasporasinin
kiiltiirel ve dilsel ¢alismalarini da bu okumalarimizda unutmamak gerekir. Ge-
nel anlamiyla Kiirtlerde siirgiin deneyimiyle birlikte Bé Welat (vatansizlik) kiiltii-
rel hafizasmin giiglii kaldigini, bunun aslinda anti-kolonyal bir diistintimsellikle
yogunlastigini belirtmekte yarar var. Biitiin Kiirt calismalar1 neredeyse siirgiin
cografyalarinda bir Bé Welati kiiltiiriiyle kimliklesmistir. Kiirt entelijansiyasinin
yuvasl ve barinag1 haline gelen siirgiin (Welaté Xeribiy€) Kiirt kiiltiirel calisma-
larinin da besigi olmustur.> 1898 Kiirdistan Gazetesi ve sonrasinda edebiyatin
bellegi olacak 1932 Hawar dergisiyle baslayan bu seriiven, dil ¢alismalarinda
Celadet Ali Bedirxan, basinda Piremérd, edebiyatta Stockholm Ekolii, miizikte
Sivan Perwer, Nizamettin Ari¢ ve sinemada Yilmaz Giiney, Hiner Salem gibi
farkli donemlerdeki 6rnekleri ¢ogaltmaistir.

1990’1ar1 belirleyen kiiltiirel havayi, etkisi altinda oldugu 1980 darbesi belir-
ledigi gibi, sonrasinda Ozal dénemiyle Tiirkiye'nin neoliberal politikalara ve
1984 Kiirt Siyasi Hareketinin silahli miicadeleye basladig1 zamanla beraber Tiir-
kiye’nin savag siyasetine yoneldigini, bugiiniin Erdogan hiikiimetinde oldugu
gibi yeni bir paramiliter savag ekonomisinin dogdugunu sdylemekte yarar var.
Bu savas siyaseti koruculuk ve 6zel giivenlik rejimi (OHAL) olarak tasarlanir-
ken, Tiirkiye'nin 90larmnin ayni zamanda kapatilmis bir totaliter rejim pratigi
(aynen bugiinkii gibi) oldugunu analiz edebiliriz. 19807lerin darbe sonrasi top-
lumsal miihendislik tezleri ve kismi 6zgiirliik tutkusu Kiirt Ozgiirliik Hareketi-
nin silahli miicadele gelenegiyle bagka bir boyuta varmisti. 1980’lerin ortasiyla
1990’larin sonuna kadar siiren siddet ve gatisma ortaminin yarattig1 savas pato-
lojisiyle Tiirkiye bir yandan belirli travmatik sonuglar olacak bir savasin igine
girmis, diger yandan 1990'larla gelisen kiiresel ekonomik aglarla medya ve te-
levizyon kiiltiirii giindelik hayat1 belirler konuma gelmistir. Savas siyasetinin
yogunlastig1 bu donemde Kiirtlerin de kitle iletisim aglarindan nasibini aldigini,
sadece siyasi hareket olarak degil, Kiirt alaninda bir karsi-kiiltiir (counter-cultu-
re) caligmalarina yoneldigini goriiyoruz. Devletin resmi ideolojisine ve egemen
medyanin dezenformasyonuna karsi olusmaya baslayan karsi-kiiltiirel bellek
bir yandan MED TV (1995) gibi bir deneyimi ortaya koyarken, MED TV'nin ilk
programlarinin 6zellikle Kiirdistan cografyasi egliginde miizik klipleri olugtur-
maktaydi. Tk TV cilik ayn1 zamanda satalit iizerinden Kiirt miiziginin diaspora

2 Bkz., Kendal Nezan, Kurdish Music and Dance, in ‘The World of Music, VWB, Vol. 21, No. 1
(1979), pp. 19-32 ; Stephen Blum, Christensen Dieter, and Shiloah Amnon, “Kurdish Music”,
in In The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd ed., edited by Stanley Sadie,
36-41. London: Macmillan Press Limited, 2001 ve Wendelmoet Hamelink and Hanifi Baris,
‘Dengbéjs on borderlands: Borders and the state as seen through the eyes of Kurdish sin-
ger-poets, in Kurdish Studies, 2(1), 2014, 34-60 : https://doi.org/10.33182/ks.v2i1.378
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ve iilke arasinda bag kurmasin saglamisti. Kiirt miiziginin melankolik ve sem-
bolik dili en ¢ok da TV'cilik ¢alismalarinda 6ne ¢ikti. Kullanilan miizik materyal-
lerinin gerilla imajlartyla sarsici sekilde sunumu, sadece nostaljik bir imgelem
degildi, ayn sekilde miizik ve imaj {izerinden ilerleyen yeni bir propagandanmn
da habercisiydi. Kiirtler tarihlerinde ilk kez dinledikleri miizikle gosterilen ama-
tor goriintiiler esliginde islenen klipleri aynt anda MED TV ekranlarinda izli-
yordu. 199071arda yasakli olan TV'cilik yasakli olan miizigini ekranlara tasirken,
miizik sadece bir 6zleme cevap vermiyordu. Ekranda sembollesen ve Kiirdistan
cografi goriintiileri ve gerilla imajlariyla bigcimlenen miizik, propagandalasan
politik bilincin katmanlarmi da ele veriyordu. Kiirt alaninda ilk kez olusturan
kanal olarak bu anlamiyla MED TV ve gelenegi Erivan Radyosu gibi ¢ok énemli
bir gostergedir. Medya ve miizik kiiltiirel {iretimlerinin dili Kiirtlerin siyasal fa-
aliyetlerine (Kom ve Govend) yansimis ve MKM (Koma Amed, Agire Jiyan, vs.),
MEDKOM (Koma Denge Azadi) gibi kiiltiir merkezlerinin acilmasiyla kiiltiirel
mekanlar miizik ¢alismalarina yer vermistir. Gruplar ilk ¢alismalarmni 1990larin
1s181nda ilk konserlerini buralarda yapmustir.

Kiiltiirel alandaki cikislar ve degisiklikler bir sekliyle Kiirt alaninin degisen
donemlerini ele verirken, sorunsallastirirken, onu sadece bir sorun ya da ulu-
sal sorun olmaktan ¢ikariyor, bir halkin bellegi ve anlatisi haline getiriyor. Kus-
kusuz savas doneminde olusan catisma atmosferi toplumsal alanda travmalar
birakirken, kiiltiirel ¢alismalar icinde ozellikle sinema, edebiyat ve miizik bu
travmatik hafizadan kigkirtici {iretimler ¢ikard: dersek yanilmis olmayiz. Sana-
tin ve edebiyatin dili, bizi ideolojik bagajlardan uzaklastirip toplum ve siyaset
arasindaki karmasik iliskileri gérmeye ve orada olusan i¢ ice girmis toplumsal
gercekligi sorunsallagtirmaya tesvik ediyor. 1990 sonras1 Kiirt Siyasi Hareketi-
nin kamusal alana girmesiyle baslayan siyasal siire¢ bash bagina sadece kimlik
dolayimina saplanmayip diger yandan mikro « direnisin» faali olarak dilsel ve
sanatsal iiretim kodlarmni da ortaya ¢ikaran bir gelenegi yaratmgtir. Tiirkiye'de
kimlik okumalarimin modernlik icralarina sizan bu mikro direnis hatti, burada
sadece epistemolojik bir kopusu saglamiyor, siyasal sapma dedigimiz (politic de-
viance) madunlarin politik diline aracilik yaparak Tiirk modernlesme hattinin
hegemonik iligkilerini de ters yiiz eden bir kamusal beden taktigini ortaya ¢ika-
riyor. Toplumsal bellegin kolektif anlatimi tam da burada isimize yaramakta-
dir. Clinkii direnis halinde olan biitiin alt-kimlikler bir sekilde, egemen kiiltiirel
gramerin belirleyici 6znesine kars1 mikro-siyasal dilin giiciinii ortaya ¢ikarmak
icin sanatsal iiretime ihtiya¢ duyuyor. Burada meselemizi sorunsallastiran asil
tespit, hakim kiiltiirel bellekle miicadele halinde olan mikro-kiiltiir, ontolojik
iiretimlere ve hing diline yonelirken, ayni zamanda sistem karsit1 hareketin 6z-
nesiyle de es zamanl ilerledigidir. Dolayisiyla mikro-kiiltiirler karsi-siddet me-
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kanizmasiyla kamusal alanda goriiniir olduklarinda, somiirgenin makro dilin-
den kurtulurlar. Lakin bizim {izerinde durdugumuz asil soru: hangi bicimlerde
kurumsal ve fiziksel siddetin biitiin sayiklerine ragmen, Kiirt miizigi mikro bir
hafizanin iginde yer alan hing diline yoneliyor? Ve Kiirt miizigi egemen kiiltiirel
hafizayla hesaplasirken, bu hing dilinin teknikleri hangi bigimlerde kars1, Kiirt
miizigi siyasal dilini nereden kuruyor? Bu bakimdan diyebiliriz ki 1990’larin si-
yasal bellegi Kiirtlerin kamusal alanda sanatsal agidan hem kuramsallastigi hem
de egemen kiiltiirel yapiya kars1 bu yikiai dili kurguladig1 gorsel ¢ikisin zama-
nina taniklik eder.?

Kiirt kiiltiirel calismalar: her donem farkli mimiklere ve anlatimlara sahip
bir toplumsal bagaji icinde barindirmaktadir. Kiirt miizigine baktigimizda bunu
daha iyi tespit edebiliriz. Uzun bir donem diasporada yeseren Kiirt siyasal 6zne-
nin direnis ¢ekirdegi olan Dengbéjler ve Sivan Perwer (Nizamettin Arig, Ciwan
Haco, vs.) iki temsili alegorik katman olarak donemin nostaljik paradigmasi-
na yonelik “6zlem, aci, ah, bagkaldir1 ve yasin” ortaya ¢ikarildigi melankolik
politik miiziksel etkilesimken, 19901arda ortaya ¢ikan “Koma” (ya da “Kom”)
kiiltiiriiyle sadece bagkaldir1 ve militan halayin, miizigin diline yansidigin1 gor-
mekteyiz. Koma Berxwedan, Koma Amed, Koma Dengé Azadi ya da Agiré Jiyan
olarak « Kom »’lar donemi bir militan-protest Kiirt miizigini halay kiiltiiriiyle
birlestirerek hem melankolik isyan ve bagkaldir1 fikrini soylemlestirmis hem de
donemin ajitatif anlatimim giiglii kilan mars ve militanvari ritimlere yonelmistir.
Yine 2000’ler sonras: miizige goz attigimizda ideolojik «grup » ruhundan ¢ok
(parti miizigi), siyasal bilincin dil ve tekillik dahilinde oriildiigii, sokagm atil
olarak kendini faillestirdigini, ajitasyondan ¢ok etkilesimli kolektif dilin kulla-
nildigini gorebiliriz. Siya Sevé, Hivron, Fereg ya da sokakta miizik yapan Koma
Se Bira bunlardan bazilaridir.

Kiirt miiziginde kiiltiirelci yaklagim bir donem ulusal bilincin propagandasi
esliginde ilerlerken, kiiltiir mitleri ve otantik 6znellikler miizigin icinde yerlesik
kodlar haline gelmekteydi. Yani eski Mezopotamya mitlerine dayanan kiiltiirel
bellek olusturma pratikleri kendini Kiirt Hareketinin 6rgiitlenme performansimn-
da gosterirken, Kiirtlerin ulusal kiiltiiriiyle siyasal hafizas: arasinda belirli kop-
riiler kurularak siyasal bilincin bastirilmis algist miicadele alanina Kiirt miizigi
iizerinden aktarilmaktaydi diyebiliriz. Ornegin Mezopotamya Kiiltiir Merkezi
hem siyasal amacla acilmis bir mekanken hem de ulusal folklorik degerlere ya-
pilan atifla, direnis gelenegi modern kent kiiltiirii icinde gd¢men Kiirtlerin giin-
delik hayat1 ve tutsak {ilke tahayyiilii arasindaki konumuyla anlatilmaktaydi.

3 Engin Sustam, ‘Musique Kurde : I'alternance d’'une société « B&€ Welat », in Art et Subalternité
Kurde, Harmattan, 2016, ss. 137-152
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Ozellikle savagin kosullarma ve direnigin biitiinliigiine yapilan géndermeler,
gerillaciligin idealize edilme bicimi ve kiiltiirel militanligin 6ne ¢ikarilmasi, mii-
zik, edebiyat ve sinema alaninda kiiltiirel gerillaciligin isaretleri olarak okun-
malidir. Gerillacilik siyasal gostergeden, bir kiilt olmaktan ¢ikarilip Kiiltiir mer-
kezinde ya da kiiltiirel {iretimlerde direnigin aktoriine doniisiiyordu. Bundan
dolay1 ilk “Kom”lar ortaya ¢iktiginda gelenek ile cagdas miizik ritimleri ve mars
gelenegi ic ice gecirilmis direnisin hafizasi Istanbul gibi go¢ ve diaspora alanin-
da yeniden islenmistir. Bu anlamiyla Koma Amed (1991), Koma Gulén Xerzan
(1993), Agireé Jiyan (1996), Koma Ciya (1995), yine MEDKOM cikisli Koma Denge
Azadi burada 6zellikle Serhildan déneminin diaspora ve miicadele alanlar1 agi-
sindan énemli 6rneklerdir. Eski Kiirt folklorik degerleriyle yeni Kiirt savas¢inin
degerleri bu gruplarla birlikte kir ve sehir kiiltiirii yakinlastirilmasiyla direnis
otantikligine atifta bulunmaktaydi.

Mezopotamya ve Newroz sembolleriyle kadimlestirme ve kimligi yeniden
tahayyiil etme teknikleri olarak kiiltiirel hafiza ulusal biling ve politik ahlak et-
rafinda olusuyorken, 6rnegin Dengbéj gelenegi bu yeni otantikligin kesfi igin
miizikte Snemli kod olarak Kiirdistan alaninda yeniden popiilerlegmistir. Edebi-
yatta ve miizikte Dengbéilik tizerinden yaratilan sozlii tarih ve 6ykii anlaticiligy,
bir halkin siyasal davasini 6znelestirirken 1990 sonrasi go¢menlik pratigi icinde
olan yeni Kiirt 6zneyi de tarif ettigini sdylemek gerekir. Dolayisiyla edebi ya-
zinin bir ontolojik, ulusal hafizanin kodlarma yaslandigini, ama diger yandan
siyasal serhildanin (Kiirt intifadasimnin) bu sembolik degeri atil kildigini, edebi-
yatin dilinin bu idealize edilen modern hafizanin tarih yazimina dahil oldugunu
sOyleyecegiz. Ondan Denbéjlik sehir kiiltiirii icinde mekana ve hafizaya daya-
nan bir dili ve hatiray1 nostaljik paradigma etrafinda yeniden 6rerken, hafiza
yeni dilin politik hiikmii, Dengbéj evleri ise gelenek ve gelecek arasinda yarati-
lan ulusal bilincin mekanlar1 haline gelmektedir.

Kiiltiir merkezi olarak MKM'nin hem siyasal olarak hem de kiiltiirel iiretim
tizerinden toplumsal algiya ve kimlik miicadelesine farkli agidan yaklagsma egi-
limi (bir ulus-devlet retorigi olarak) heniiz dokunulmamis ve deginilmemis bir
sosyo-politik durum olarak ilk kez 199071arin basinda kendini gosterdi. Kiiltiir
Merkezi kuruldugunda silahli miicadele geleneginin Kiirt Siyasi Hareketi agisin-
dan farkli yaklagimlara kaydig: sdylenebilir. Bu anlamda Kiirt alaninda bir top-
lumsal ve kolektif hafizanin pratiklestigini ve bunun kiiltiirel bellek {izerinden
deneyime tabi tutuldugunu hatirlatmak gerekir. Kiiltiirel bellegin bu ydniiyle
grubun ya da cemiyetin kitlesel mobilizasyonu i¢in gerekli motivasyonu sagla-
yan gelenek ve modern 6zne arzular arasinda iliski kurmay1 amaglayan rezer-
vuarlara sahip oldugunu soylemek gerekir. Burada 1990'larin basinda baslayan
kiiltiirel bellek okumalar1 Kiirt alan1 icinde olusan ulus insas1 ve ulusal kimligin
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tanimlanmasi agisindan bir temel olusturmustur. Oyle ki mitlestirme sembolleri
iizerinden yiirliyen ulus-insas1 burada kolektif hafizanin bugiinkii sosyo-politik
direnisle bulusmasin, bellegin giincel olan alansallik {izerinden tarihsel tecriibey-
le kimliklesmesini saglar. Mesela “sahin” kusunun ve “dag” figiiriiniin (cesaret
ve yabanillik) eski Mezopotamya’da eklemlendigi anlam ve sembollestirme tek-
nigi hem ge¢misin toplumsal bellegine bir gonderme yaparken (eski kimligin ta-
nimlanis Olgiilerini gorsellestiriyor) hem de bugiinkii yeni Kiirt 6znenin kiiltiirel
sermayesinin insasina da katki sunmaktadir. Koma Amed’in ilk albiimii “Kulilka
Azadi”’nin kapak gorseline baktigimizda da eski Mezopotamya kiiltlerine gon-
derme yapan islemelerin yer aldigimi1 bu dénemde miizigin 6zellikle buna eslik
ettigini gormekteyiz. Gelenek ve hafiza bilgisi 6znelesme dahilinde islevsel hale
getiriliyor. Kiiltiirel bellek ile kiiltiirel iiretim arasinda her zaman yakinlik olmasa
da 6zellikle klasik sanatsal dolayim iizerinden ilerleyen tiretimlerde (siir, roman,
resim, heykel, vs.) etkili olabilmektedir. Belirli donem sanatgilar1 ve yazarlari da
(6zellikle 1970 ile 2000'ler aras1) resim yaparken (Hasan Bagdas, Ahmet Giineste-
kin gibi) ya da siir yazarken eski Mezopotamya mitlerine, kiiltlerine, yoresel ki-
yafetlere ya da Dengbéj geleneginden gelen sozlii tarihsel anlatima 6nem vererek
iretim yapmuigslardir. Diasporada yapilan modern Kiirt edebiyatinin basl basina
nostaljik paradigma {izerinden sekillenmesi, bu tiir sosyo-politik gereksinimlere
yaslanarak kiiltiirel bir arsiv olusturmasi ise kimliksel hafizay1 diri tutmaya yo6ne-
lik kayg1 ve ¢abadir. Toplumsal patoloji bir tarih yazimini olusturur mu bilemeyiz
ama travma anlatilarinin 6zellikle 1990l yillara itibariyle islendigini belirlemeye
calisirsak, Kiirt alaninda 6nemli bir hafiza ve defter olusturdugunu, donemin bii-
tiin siyasal ve kiiltiirel calismalariin ve hatta 2000’ler sonrasi biitiin sanat-sinema
dilinin bunun iizerine oturdugunu sdylemekte yarar var.

1990l y1llarin ortasindan itibaren medyacilik {izerinden gelisen yeni bir bel-
lek ortaya cikiyorken dogrusunu sdylemek gerekirse belki de Kiirtlerin kamu-
sal alanda goriiniir olmasin saglayan asil pratigin “Kom” ve govend iizerinden
ilerleyen miizik oldugunu belirtmeliyiz. “Kom”lar déneminin yarattig1 halay
ve militantizm formlar1 sadece miiziksel ritimleri anlatmak agisindan degil bir
donemin siyasal ve kamusal hafizasini desmek agisindan ¢ok 6nemli verilerdir.
Keza miizik alan1 “Kom”larla birlikte kiiltiirel yaratimdan ¢ikip, siyasal goster-
genin propaganda malzemesine ve kitle hareketinin retorigine yerlesiyor. Mi-
ting ve gosterilerde one ¢ikan, geleneksel Newroz kiiltiiyle bedenlesen direnisin
en iyi bellegini 1990’lar sonras: Kiirt ¢cagdas miiziginde aramak gerekir. Melan-
koliden senlige Kiirt miizigi bir halkin davasinin besigi ve nefes alanidir. Bugiin
Kiirdistan'da biitiin Newroz'larin vazgecilmezi haline gelen “Kom”lar, dénemin
politik angajmanindan kaynakl bir propaganda araci olmaktan ¢ikip, bir halkin
karnavalina doniisen Newroz'un senlik pratigine dontismiistiir.
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O bakimdan 19901larin en can alici sorunu sadece silahli miicadele, insan
haklar1 miicadelesi, kimlik haklar1 ve radikal demokrasi degildi, ayni sekilde di-
reng ve deneyimle ¢ogalan kiiltiirel hafiza ¢alismalarinin nasil yapilacagina dair
tartismalar ve etkinliklerdir de. Metnimiz aslinda yukaridaki analizleri sadece
199071arla simirl tutmamaktadir, 2000lerin kiiltiirel hafizasina da giris yapmak-
tadir. Yeni kusagin politik okumalarinin degismesiyle ve belirli kazanimlarla
diasporadan buraya dogru evrilen Kiirt kiiltiirel calismalari, miizik alaninda da
farkli parametrelere yonelmistir. 1970’lerin ve 1990’larin ortak dili olan Mark-
sist-ulusal okumalar, ulusal edebi yaratimlar, ulus retorigi 1990'larin ortasina
kadar politik bir hafiza olarak énemliyken, savasin i¢cinde dogan ve onun dene-
yimini miizige aktaran, gog ve baski icinde biiyiiyen kurulu hafizay: yeni form-
larla birlestiren (Rap, Hip Hop ya da popiiler elektronik miizik) 20007er itibariy-
le yeni bir kusaga sahitlik ediyoruz. Asagida Kiirt miizigini genel kartografya-
larina ayirirken tam da bu yeni formlar tizerinde duracagiz. 19907larda zorunlu
politik gocle sehre yerlesen kusagin 2000'lerde kendini sokak kiiltiiriiyle bulus-
turan alt kiiltiiriin ve popiiler kiiltiiriin en 6nemli parametresi, aktorleri oldugu-
nu, sokagin bir direng alani olarak yeniden tasarlandigini ve yeni Kiirt 6znenin
tam da bu kentsel degisim alaninda kendini tarif ettigini gozlemliyoruz. Sokakta
dogan Koma Sé Bira'nin aktdrlerinden birinin ayni zamanda Kobané direnisi
iizerine sOylemeleri ve 6zyonetim alanlarinda direnise dahil olmasi, tam da bu
yeni kusagin miizik ve direnis arasindaki siyasetine drnek olarak okunmalidir.
Kentin algilanmasi, Kiirt gogmenliginin deneyimleri tepkisel ve etkisel boyut-
ta yeniden olusturmasini saglamistir. Sokakta yapilan miizik ve performansla,
Newroz'un ulusal mitten politik bir sembollesmeye yonelmesi, Newroz alanin-
da sembolik, ekonomik rittiellerin goriiniir olmasi, sokagin bir alt-kiiltiirel dire-
nis mekani olarak Kiirt alaninda tasarlanmasi farkl bir kusagin dogusuna isaret
ediyor. Kiirt miizigini sokakta sergileyen, pop, rap, otantik yerlestirme yapan
sokak sanatgilarinin yarattigl gogmenlik pratikleri bu anlamda mikro-sosyolojik
analizi verirken, yine yeni Kiirt 6zneyi anlamamaiz, karsi-hafizanin alt kiiltiirel
degerlerini gozlemlememiz agisindan Snemli durmaktadir. Kiirt alt kiiltiirel
bellegi anlatim dili direnis ve siyasal biling {izerinden sekillendigi gibi miizikle
birlikte Kiirt alaninda popiiler kiiltiir kodlar1 da folklorik dilde kalmayip aym
sekilde protest yapida bicimlenerek siyasal arzulara da cevap veren nitelige bii-
rinmiistiir. Bugiin Kiirt pop miizigi ya da alternatif Kiirt popiiler miizigi onu
besleyen ekonomik destekle birlikte kiiltiirel calismalarin ve politik okumalarin
merkezine yerlesecek diizeydedir. Kiirt alt kiiltiirii sadece belirli politik refleks-
leri sunmuyor ayni zamanda belirli tiiketim arzlarina da cevap veriyor. Kiirt
arabeskinin hem politik olusu (gerilla savasi, direnis ve destans1 anlatim) hem
de ayni topos dahilinde gelisen tiiketim arzularina yonelmesi (kaygs, aci, yas,

16 | Kiird Arastirmalari Dergisi



isyan, hiiziin, travma, vs.) belirli metalagsmalarin duyusal dayanismayla beraber
geleneksel anlatilardan koptugunu gosteriyor. Duygularin ifadesi Kiirt arabes-
kinde direnisin kiiltiiriinden kaynakl: politik bir sitemi barindirdig: gibi ve kiil-
tiirel degerlerdeki degisimler farkli olmasina ragmen (antikolonyal refleks) Tiirk
arabesk kiiltiiriinden de belirli formlar etkilesimler tasidig1 soylemeliyiz.

1990'h1 yillar popiiler kiiltiiriin diline dahil olan gé¢men Kiirt 6znenin mag-
duriyetini 6ne gikarirken arabesk kiiltiir iginde “kiro hanzo” denilen Kiirt kim-
ligiyle bicimlendirilen damgalama ve ayrimcilik pratikleri televizyon dizileri ve
kliseler iizerinden pasif izleyiciye sunulmaktaydi. 1980 darbesi sonras1 popiiler
kiiltiiriin i¢cinde ayrimciliga maruz kalan ve damgalastirilan Kiirt go¢men 6znesi
belki de en agik sekilde, kendi magduriyet dilini bu yillarin melankolisi, yas1 ve
aidiyeti etrafinda kurgulamistir. Keza bu darbe yillarina eklemlenen savas si-
yasetinin ayirici 6zelligiyle acili bir yas ve melankolik hiddetin giindelik hayata
yansitilmasini, baski aygitlariyla, toplumsal kapatmayla yiizlesen aktorlerin po-
piiler kiiltiir icinde nevrotik ¢ikislarla destekledigini gormekteyiz. Kiigiik Em-
rah ve “Acilarin Cocugu” figiirii egemen medyanin o dénemde popiiler kiiltiir
iizerinden yaratthig1 “fakirlik ve gecekondululuk” algisini hatirlattig: gibi, Kiirt
go¢ calismalarinda ortaya ¢ikan kirdan sehre yonelen dinamige yonelik nefreti
koriikleyen Kiird-fobik eril dili de ortaya ¢ikarmisti. “Kiro, Hanzo, feodal, cahil,
namus cinayeti, vs” tabirlerinin damgaladig: bu siddet sembollestirmesi Kiirt-
lerin ling edilmesine ya da asagilanmasina katki sunarken, sehirlerde Kiirtlerin
irk¢1 bir potansiyelle karsi karsiya kalmasini saglamistir. Ama ornegin Kiigiik
Emrahin tersine Kiirt¢e’de miizik yapan, Diyarbakir gibi gogiin ve savagin bii-
tiin izlerini hafizasinda tasiyan bir sehrin arabesk ve pop kiiltiirii igine yerlegen,
elektronik baglamasiyla diigiin ve eglence kiiltiiriiniin (potpori halay mdiizik)
sembolii haline gelen Emin Erbané (Arbani) ya da Bat'da ve Istanbul banliyd-
lerinde Kiirtce arabesk Rap (Serhado, Sherif Omeri, Dillin Hoox, Ado G Zara,
Shakur 93, Mohsen Farhang, Tolhildan, MM47, Rap Er msk, By Dj Mert, vs.)
yapanlar gibi politik karakterlerle iligikli aktorler direnisin igcinden konusan bir
yastan, senlikten, halay kiiltiirtinden beslenmektedirler.

Melankolik hafiza: Travmadan Direnise Miizik imgelerinin Yikic1 Giicii

Nietzsche “Tragedyanin Dogusu” eserinde Avrupa kiiltiiriiniin krizine ve
yazgisina egilirken, miizigin gii¢lii bir kuvvet oldugunu, felsefenin diisiinme
katmanlarin: ele veren firtinal bir trajedinin anlatimina yardim ettigini Eski Yu-
nan ve Wagner Ornekleri tizerinden ele almaktaydi.* Oysa “Putlarin Alacakaran-

4 E Nietzsche, Naissance de la Tragédie, NRF Gallimard, 11 Décembre 1940, Paris, p.31-58
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11g1”° kitabinda ona gore miiziksiz bir hayat hatali olurdu. Bu sadece miizigin
sarsmtilarini ve giiclii tislubunu ele vermez, ayn sekilde politik bir senlige dahil
olan miizigin davetkar varligini da anlatir. Miizik idealarin diinyasinda degil
arzularin ve istemlerin coskusunda bir tragedyanin ve senligin habercisidir.
Dengbéjler bir tarihe giris yaptiginda, o tarih sadece soziin hafizas1 degildir, po-
litik var olabilme arzularinin yansimasidir. Kiirt miiziginin varhig, belirli farkl
semptomlar iizerinden ele alinmalidir. Keza Kiirt miizigi tarihi, sozlii edebiyat
geleneginden, soziin tarihinden bu yana bir politik hafizanin ¢ikisini ele verir. Bu
hafiza bazen tekrarlarin, bazen de miiziksel farklilasmanin politik okumalarini
igerir. Bir Dengbéj miizigi ile cagdas Kiirt miizigi anlatimi arasinda yakinlasma
ve kopuslar vardir. Hafiza ve tecriibe tizerinden Kiirt miiziginin besigi Dengbéj-
lerken ayni sekilde tekilligi ele veren, cagdas miizik ritimlerini ve galgilarini ku-
caklayan yeni yaklagim bir o kadar da eski gelenekten bagimi koparir. Keza yeni
miiziksel egilim calgiya yogunlasan ve bugiiniin siyasal hayatini anlatan tonali-
teye yogunlasirken, bir Dengbéj'in (Story teller) hafizasindaki kirsal semiyoloji
bu anlatimin icinde degildir. Belki de ondan dolay1 bugiiniin Dengbéiligi ile eski
Dengbéjlik arasinda bile belirli ayrimlar s6z konusudur. Bugiiniin Dengbéj pra-
tigi bir hafizanin nostaljisini ele veren ve hatta pop-Dengbéjlik diyebilecegimiz,
belirli ulus ritiiellerini desteklemek i¢in yapilan politik bir manifesto gibidir.

Kiirt miizigi bir hafiza mekan olarak degil ayn1 zamanda bir toplumsal dire-
nis ve kalkinis alani olarak ele alinmalidir. Ozellikle trajedi ve politik melankoli,
ulagilamayan 6zgiirliigiin vasiflar: ve vatansizlik nostaljisi Kiirt miiziginin besi-
gi gibidir. Nietzsche miizigin popiiler aksiyonu iizerinde dururken 6zellikle Al-
man barok miiziginin eski Yunan esintilerine ondaki Apollonca ve Diyonisos¢a
olan (Akil ve Senlik Tanrilar1) temalarina ¢ok dikkat ederdi. Ozelikle Wagner ve
Schopenhauer’un (Welt als Wille und Vorstellung) siirin bilincine yerlesen ve bir
yandan hiiznii goriiniir kilan tonalitelerine yonelmekteydi. Keza miizigin arzu
ve siyasetle olan iligkisi Nietzsche’'de (Tragedyanin Dogusu'nda) hafiza aktari-
mi olarak degil, gercekligin trajedisi olarak ele almir. Kiirt alanindaki miizigin
melodilerine yoneldigimizde, popiiler kiiltiirden devsirilen sembollestirmelerin
disinda, siirsel isaretlerin daha hakim bir boyutta trajedi ve hiiziin iizerinden
isledigini, melankolik bir politikligin bu hiiznii ¢ogaltan anlatimlara sahip oldu-
gunu soylemekte yarar var. Yani Kiirt miiziginde siyasal diisiincelerin aktarimz,
yasanmugliklar ve hakikatin anlatim bigimleri miizige melankolik dil {izerinden
yerlesmektedir. En politik ve hatta senlikli miizik anlatimlarryla karsilastigimiz
isyan goriintiilerinde bile melankoli miizigin dilinden diismez.

5  E Nietzsche, (The Works of Nietzsche) The Case of Wagner, The Twilight of the idols the, The
antichrist, London, T. Fisher Unwin, Paternoster Square, 1899, p. 104
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Bu konuda en iyi 6rneklerden biri Dengbéijler ve diyaspora miiziginin nos-
taljik kiiltii Sivan Perwer'dir. Perwer’in miiziginin temel taslarinin anonim ve
stranbejler oldugunu bilmekteyiz. Ama Perwer bu anonim nakaratlar: ve tonali-
teleri kendi miiziginde politik bir melankoliyle anlatir. Bu melankolik estetigin
icine yerlesen en onemli seylerden biri Perwer'in hem kendi cografyasindaki
politik gam’dan beslenmesi (somiirgecilik, baski, gdg, siirgiin, katliam, vs.) hem
de diyasporadaki gam ve elemin verdigi nostaljik atmosferin yarattig1 durum.
Ornegin 1976'da ki “Govenda Azadixwazan” albiimii sonrasinda ¢ikan “Herne
Pés (1977) ve Kiné Em (1979)” albiimleri politik oldugu kadar gam ve isyanin
i¢ ice islendigi parcalara agirlik veriyor. Sanat¢inin bu ilk ¢alismalarinda bir
yandan Kiirdistan savascilarina, isyanin aktorlerine dair konuslanisi mars ve
govend {iizerinden 6nemli bir tavir olarak one ¢ikar, diger yandan ise tam da
nostalji etrafinda tahayyiil ettigi “yok {ilkesi”ne dair hiiziin ve gam albiimlerin
derin estetigine yerlesir. Oysa Sivan Perwer’in son albiimleri (Sivanname / Ga-
zind-2013 ve Sahi i Dilsadi / Sivanname 3-2015) daha popiiler kiiltiiriin etkisin-
de kalan, eski albtimlerdeki ezgi oriintiileri, tonaliteleri ve ritimleri tekrarlayan,
ayrica dil olarak melankoliden uzaklasan yapida olarak bu ilk albiimleri kadar
etkili iligkiselligin kurulmadigini goriiyoruz. Miizigin dilsel yetkinligi sadece
zihinsel ve duyumsal yetilerden ileri gelmez ama ayn1 zamanda zaman ve ri-
tim katmanlarini oren sey, miizigin duygu iizerinden yiikledigi ag ve frekans
yaklagimidir. Yani miizigin eglenme, hiiziinlenme ve sila 6zlemi gibi etkinlikleri
sadece duyumsamadan ileri gelmiyor ayn1 sekilde politik kodlarin antropolojik
aktarimlar1 ve duygular gerekgesi politik bir durum olarak miizige yansir. Sivan
Perwer’in ilk albiimlerine yansiyan o zamanin ruhunu veren sey, Perwer’in de
iktidar anlatilartyla kurdugu iliskinin uzakligiyla birlikte denilebilinir ki i¢inde
oldugu duygular siyasetinden de ileri gelmekteydi. Keza Perwer’in ilk miizik
calismalarinda 6zgiirliik savascilarina seslenirken bile ezgilere sinen, kavallara
seslenen, baglamanin tinisini zorlayan (bazen rock tarzi sigramalara yansiyan)
hiiziinlii bir “Hawar” (yakaris) vardir. Bu dil Mezopotamya antik miiziginde de
one ¢ikan 6nemli yaklasimlardan biridir ve Kiirt miiziginde ytizyillar boyu Den-
gbéjlik ve Stranbéjlik {izerinden islemis bir tarzdir. Yani gtiniimiiz Kiirt miizigi-
nin antropolojik izlerini eski Mezopotamya politik dilinde bulabilmemiz miim-
kiindiir.* Manda Tchebwa, Afrika ve Afrika go¢men miizigine egilirken (Panaf-
rikan miizik) dikkatimizi, geleneksel miizigin yereldeki antikolonyal boyutlari-
na ve Avrupa miizik hegemonyasina kars: diyasporada olusturdugu dinamige

6 Sabine Jourdain, Les Mythologies, Librarie Eyrolles, Paris, 2007 ve Myriam Marcetteau, Vie
musicale a Mari sous les derniéres dynasties amorrites (1787 - 1762 avant J.C.) [Texte imprimé]
: contribution a Uhistoire de la musique du Proche-Orient ancien et a la musicologie en Mésopo-
tamie, Yayinlanmamig Doktora Tezi, Miizik Tarihi Boliimii, Université Paris IV, 2008
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cevirir. Burada miizigin 6zellikle Avrupa alani {izerinden politik yayilmasi s6z
konusuyken, bir gogmen Afrika miizigi gelenegi gé¢menlikle, antikolonyallikle
ve gelenek arasinda kalmis bir hiizne yonelir.” Kiirt miizigine baktigimizda da
bu anti-kolonyal hesaplasma ve egemen kiiltiirel miizik alanina kars1 bir politik
¢ikis s6z konusudur. Nizamettin Ari¢’in 1979’da TRT radyosunda kadrolu sanat-
ciyken (ilk albiim: Telli Sazim, 1979) Serhat (Agr1) bolgesinde bir konserde soy-
ledigi Kiirtce parca sadece onun siyasal doniisiimiin baslangic1 degildir, miizik
ruhu olarak diyasporaya yerlestikten sonra olusturdugu miiziksel “hawar” ge-
lenegi anti-kolonyal isyanin ruhuna seslenir. Bu anlamiyla Feqiyé Teyran adiyla
cikardig: ve aslinda “Ciyayén me” albiimiinden sonra (1985) Tiirk¢e miizik hafi-
zastyla bir nevi hesaplagsma ani olarak kabul edecegimiz “Daye-Rojek t&” (1987)
albiimii ve parcas: sadece siirgiin halinde olan bir halkin davasini ele vermez
(Doza welat bir nakim, dil dixwaze vegerim, ¢i bikim? Nikarim...), diger yandan
bir halkin tarihine egilirken bir halkin hafizalasan isyanina, siirgiiniine, imkan-
sizligina ve dil tutulmasina da egilir. Nizamettin Ari¢’in Kiirt alaninda miiziksel
seriiveni anti-kolonyal bir hesaplasmanin isaretleri gibiyken, yine Kiirt miizigin-
de nadir olan sanatgilardan biri olarak miizigin tonal ve ritmik tabanlariyla ug-
rasan (perde, tin1 ve duygusal yogunluk), oynayan sanatgilardan biri olarak da
okunmalidir. Miiziginde bir yandan politik dilin ses biitiinliigiine dikkat eder-
ken (6zgiirliik ve cografya Oykiileri), ideolojik bagajdan uzak duran bu dili, bizi
dogaglama, anonimlik ve enstriimental dogal Dengbéijlik diyebilecegimiz yeni
bir alana, Stranbéj gelenegine yaslanarak yonlendirir.

Popiiler kiiltiirden sosyo-politik direnise Kiirt Miiziginin bahar

Kiirt miizigi en genel tabiriyle olusturdugu alternatif sesiyle bir grubun,
devletin ya da partinin miizigi olarak degil (ki bir grubun, kusagin ve ideolo-
jinin miiziginin yaratilmasima ragmen) kolektif hafizada sekillenen devletsiz ve
vatansiz bir toplumun (Bé Welat) siirgiin dili, bellegi ve direng miizigi olarak
okunmalidir. Kiirt miiziginde hafiza, Dengbéjler ve Stranbéjlerle baslar. Son-
rasinda diyasporada sekillenmis olan bu hafiza kendi cografyasinda kitle kiiltii-
rityle bulusup, ulusal propaganda ve kiiltiirel insa stiregleriyle siyasal kolektif
bir anlatima ulagmistir. 1990’lar Kiirt Siyasi Hareketinin biitiin kamusal okuma-
lar1 tersytiz edebilen politik bedeninin ortaya ¢ikti§1 ama ayni sekilde tamamiyla
Kiirt miiziginin de bagka bir evreye girdigi doneme ayrilmaktadir.

Yukardaki analizler etrafinda ilerlersek, Kiirt miizigini belki de kendi do-
nemsel okumasi ve kusaksal aktarimlar itibariyle i¢ ige girebilen alt1 farkli temel

7 Manda Tchebwa, Musique Africaines, Nouveaux enjeux, Nouveaux défis, OCPA, Paris, 2005,
Bkz. Bob van der Linden, Music and Manipulation
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doneme ayirabiliriz. Burada yaptigimiz ayrimlastirma kesinkes bir kategoriles-
tirme degil; sosyolojik olarak donemsel genel bir analize katki sunmasini sagla-
yacak kusaklararasi okuma olarak ele alinmalidir:

1-Gelenek ve hafiza: Kiirt miiziginin besigi olan hafizanin deposu sayilabi-
lecek bu dénem bagh bagina gelenek iizerine kurulu bir miizik anlatisiyla 6riil-
mektedir. Bu gelenek icine Denbéjler ve Stranbéjleri ekleyebiliriz. Kiirt tarihi ve
dil yazmalar1 tamamiyla bu gelenegin bellegi {izerinden islerlik kazanmais, ilk
yazili edebiyat gelenegi yaratilirken 6rnegin yine bu hafizaya bakilarak bir miras
olusturulmustur. Teorik ve pratik yapi olarak edebiyatta oldugu gibi miizikte de
geleneksel Kiirt miizigi (stran’lar) yeni tarz miizigin etkilesim alaridir. Bilindigi
iizere Dengbéjler lizerine inanilmaz ¢alismalar oldugunu belirtmekte fayda var.
Lakin sunu belirtelim ki biitiin miizik ¢alismalarinin hafizasi Kiirt alaninda, ede-
biyat alaninda oldugu gibi hala Dengbéj sozlii hafizasina yaslandigini sdyleye-
biliriz. Burada belirli antropolojik ayrimlarin disinda Dengbéj’lik sadece hafiza
alanu degil, ayn1 zamanda 6nemli bir alan olarak biitiin bir Kiirtliigiin yeniden
kurulma etkinligi alanidir demeliyiz. Ondan Dengbéj’likten 2000'lerin otonom
belediyecilik 6rneklemleriyle birlikte ortaya ¢ikan pop-kiiltiirel bir kurgu alam
gibi duran Dengbéj evine yerlesen kurumsallasma ve otantiklestirme alanina ise
onemle egilmek gerektigini belirtmeliyiz.

2-Diyaspora ve siirgiin: Bu alandaki Kiirt miizigi elbette sadece bir donemin
Avrupa diyasporasini kapsamamaktadir. Ornegin Istanbul, Erivan, Sam veya
Tahran alanlarindaki Kiirt diyasporasina ait miizik calismalar: da buna eklenebi-
lir. Lakin burada daha ¢ok siirgiin hafizasina ve anti-fasist miizige yaslanan bas-
ta tek aktorler iizerinden sonrasinda Kom’larin kurulmasiyla sosyal hareketler
ve politik miicadeleler etrafinda olusan bir etkin Avrupa diasporasinin 6nemin-
den bahsetmekte fayda var. Sivan Perwer, Nizamettin Ari¢, Ciwan Haco, Koma
Wetan (Erivan), Aram Tigran, Brader, Leyla Isxan vs. gibi Dengbéj ve stranbgj
gelenegini de sirtina almig 1968er itibariyle bu diyaspora ve siirgiin miizigini
iretenlerin anti-kolonyal 6nemli bir etkinligi oldugunu sdylemekte fayda var.
Avrupa diaspora miizigi bugiinde hala etkisini son 2015 surecinden sonra yeni-
den gostermistir. Lakin Kiirtlerin kaderi olan siirgiiniin bu miizik etkinligine biz
bir dénemden daha ¢ok uzun bir okuma etrafina yerlesen bugiinii de kapsayan
gecisken donemsellik {izerinden okumay1 6neriyor. Burada ise suan sadece nasil
diaspora miiziginin Dengbéjlik sonras1 6énemli bir gii¢ alani ve tasiyic1 oldu-
guna egilmek lazim. Diyaspora miizigi 1990’larin sonuna kadar ama 06zellikle
ikinci Kom'lar donemine kadar (birinci Kom dénemi yine diyasporada 19707ler
sonunda kurulan ama 19807lerde etkin olan ideolojik parti miizikleri dénemi)
Kiirtler arasinda etkili olmaya baslad1 diyebiliriz. Oyle ki sadece diyasporada
kalmad biitiin Kiirt cografyasmin siyasal dili haline doniisen toplumsal direni-
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sin miizik tizerinden, kitle kiiltiiriine tasindig1 bir miizik yapisini ortaya gikardz.
Bu siirgiin miizigi kesinlikle Erivan radyosu gibi Dengbéj geleneginden cikisla
miithis bir bellege ve siyasal gonderim diline sahip olmustur. Bu dénem icinde
ayrnu gekilde ilkin 1970’ler diyasporasindan gelen “somiirgecilik karsit1 antifa-
sist yaklasim” icindeki Kiirt miizigini de eklemekte fayda var. Burasi elbette bir
sonraki boliimlerle i¢ ice girebilme kapasitesinden, devamliligindan kaynakl
tek donem icinde okunamaz. Ondan 1970 ile 2020 aras1 bir uzun dénem igin
farkli smir-asir1 ve kusak-asir1 okumaya yaslanmakta fayda var.® Cesitli Kiirt
alanlarin1 zamansallik ve siyasi degisime gore farkli bir kontekst i¢inde analiz
etmek gerekir. Ama Tiirkiye, Irak ve Suriye'deki Kiirt alanlarmi, 90larin Serhil-
dan’indan, federasyonun kurulmasidan énceki veya sonraki farkl politik kon-
tekstlere gore miizik ¢alismalarini sorunsallastirabiliriz. Mesela Irak Kiirdistan
(Basur) ve Suriye Kiirdistani'nin (Rojava) arasindaki miizikal hafizadaki politik
parametreler degiskenlik gosterir. Bugiin Rojava alan1 daha anti-fagist miizige
egimlenirken, miicadeleyi anlatan soundlarin 6ne ¢ikis1 6nem kazanirken, Basur
alaninda miizik daha yerlesik bir hafizaya, gelenege, alternatif miizik ¢alisma-
larina ve popiiler kiiltiir formlarina daha yatkin okunabilinir. Tiirkiye'deki Kiirt
anti-fasist miizigi, ornegin ayaklanmanin farkh yillarinda, Tiirk 6zel somiirge
rejimi karsisinda mikro-ulusal mantiga gore insa edilmistir ve ilk meyvelerini
1970’lerdeki siirgiin sonrasi aktorlerin ¢alismalariyla gostermektedir. Bu alana,
“somiirgecilik karsit1 antifasist yaklasim” demekte fayda var. Eklemek gerekir-
se, antifagizm sadece miizikten etkilenmiyor, ayn1 zamanda Kiirt alaninda si-
lahli miicadele bicimlerinin de etkisi altindadir. Kiirt Serhildanlari (Ayaklanma)
bu baglamda Kiirt alaninin anti-fagist miizigini analiz etmemize katki sunuyor;
burada ikinci Kom’lar donemi 6zellikle NCM c¢ikish miizigi, gerilla miizigini ek-
lemekte fayda var. Miizik, anti-fasizm ve politika arasindaki iliskilerin, 6ncelikle
miizigin aragsallastirilmasinin sdmdiirge karsit: sicilini diistinmemizi saglayabi-
lecegini de ekleyelim. Bu konuda 6nemli 6rneklere gelince: Sivan Perwer, Koma
Berxwedan, Ciwan Haco, Hozan Dilges, Cevdet Baran, Rengber Eziz, Ali Baran,
Birindar, Xelil Xemgin, Serhado, Rezan, Tolhildan, Sherif Omeri vs. Kiirt anti-
fasist miiziginin 6nemli bir kisminin bugiin Rojava’da (Bati, Suriye Kiirdistan)
ortaya giktigini belirtmek 6nemlidir. Bu baglamda, Rojava, stirekli olarak yeni
isler ortaya ¢ikaran ve dolayistyla mevcut Kiirt alanini tasvir etmek igin gerekli
olan bir miizikal direnis alan1 haline geldi diyebiliriz. 2014 Kobané direnisi s1-
rasinda ortaya ¢ikan bir anti-fasist miizik ¢alismasi, 6zellikle Suriye’deki cihatci
gruplara kars1 Kiirt direnisini anlatmaktadir. En {inliileri arasinda Marsa Rojava

8 Engin Sustam, ‘Sounds of insurrection: Memory, Antifascism, and Anticolonialism in Kur-
dish Music in the Middle East and in Turkey’ in Kurdish Studies journal, KSN, yayinlanacak
metin, Mart 2021
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1 (Berxwedana Kobané) ve Marsa Rojava 2 (Berxwedana Afriné), Kendal Manis
(Anthems of Rojava: Resistance in Kobané and Afrin) veya Servano - ji bo Ro-
java, Bir sonraki boliimde detaylandiracagim Haci Misa (Mehmiid Berazi'nin
cekimleriyle) tarafindan ele alinmistir. Ug sarkinin ortak dzelligi Rojava’daki an-
ti-fasist direnisi tanimlarken bunu ulus-asir1 boyuta tasiran, ulus-asir1 direnis
gruplarinin miizigi haline gelmesidir. Elbette burada dinamik halinde olan 2000
sonras! Kiirt diyasporasini eklemekte fayda var. Keza diyaspora farkli donem-
lerden sarkilari, marslar1 uluslararasi direnis dayanismasi sirasinda toplumsal
hareketlerle iliskilenme tizerinden kurarken, miizik biitiin eylem alanlarinin
vazgecilmez etkinligi (¢alaki) alani olarak ortaya gikiyor.’

3- Kom'lar donemi: Bu minvalde 1990’larin zorunlu gogiiniin ve siyasal mii-
cadelenin belirgin oldugu déneme girersek, Kom’lar (grup) déneminden bahse-
decegiz. Bu da 1990’larin basit NCM (MKM) gibi yar1 akademik siyasal ve kiil-
tiirel Kiirt kurumlarinin ilk kez Tiirkiye kamusal alaninda ortaya ¢ikmastyla,
Ozellikle zorunlu politik gogiin ve travmanin ete kemige biiriinmiis en énemli
mekani olan Istanbul gibi biiyiik bat1 sehrinde ortaya ¢tkmastyla olustu diyebi-
liriz. Fakat bu dénem Kiirt hareketinin kugkusuz bir sosyal ve siyasal hareket
olarak kamusal alani yeniden okumamizi saglayan (zorlayan) somut durusu-
nun da radikallestigi donemdir. Yani militan miizige girdigimiz bir dénem ruhu
ortaya cikiyor. Bu bizi sol gelenekten gelen bir birikime yaslandiriyor, yani bir
yandan siyasal hareketler ve kitle, diger yandan propaganda, Kom’lar ve yine
bilinglendirilmesi gereken bir toplum oniimiizde duruyor. Kom’lar 1970lerdeki
nostaljik duygulanim ya da siirgiiniin patolojisinden ¢ok, burada direnigin igin-
den ¢ikmalari itibariyle daha militan bir govend (halay) miizigine yaslandilar.
Halay sanirim Kiirtlerin direnisinde en ¢ok etkisi olan figiir ve izleklerden biri-
dir. Koma Berxwedan, Koma Amed, Koma Gulén Xerzan, Koma Dengé Azadji,
Agiré Jiyan, Koma Ciya, Koma Dengé Soresger, Grup Munzur, vs. tam da bu
donemin militan miiziginin grup ve kolektif eylem miiziginin bas aktorleriydi.
Burada Koma Berxwedan Kiirt Ozgiirlitk Hareketinin marslarim yapmast iti-
bariyle ideolojik olarak farkli bir konuma giriyor. Particiligi one ¢ikaran grup,
siyasal hesaplasmay1 sehidlik ve dava iizerinden ele alan propaganda pargalari-
na yogunlasmigtir. Dénemin ruhu itibariyle baglayan “Kom”lar, Serhildan’larmn
ya da diger adiyla Kiirt Intifadasinin miizigi olarak kitlelestiler. Ayrica burada
eklemek gerekirse Kiirt miiziginde bir diger dnemli alan ise gerilla miiziginin
one gitkmasidir. Dagda gerillalar tarafindan yapilan, kayda gegirilen bir¢ogunun
ismi bilinmeyen ya da kolektiflesen, dag kosullarinda kaydedilen bu miizigin en

9 Vedat Allak, ‘Tambiance sonore des ¢alakis Kurde & Paris qui se révelent comme une nécessité
culturelle, Université de Paris 8 Vincennes, Yayinlanmamis Master tezi, tez direktoru : Makis
Solomos, tez savunma jurisi : Engin Sustam, 7 Ekim 2020
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Onemli isimleri sunlardir (Stranén Gerila): Hozan Serhat, Delila, Koma Awazén
Ciya, Sipan, Viyan, vs.

Ama tabi unutmamak gerekir ki bu miizikte Dengbéjlerden ve o gelenekten
devralinan, sonrasinda modern bat, sol protest tarzda bir propaganda miizigin
ortaya ¢ikmasi saglaniyor. Bu baglamda Kiirt alaninda ortaya ¢ikan grup mii-
ziginin, Tlrk sol kiiltiirii i¢inde ortaya ¢ikan Grup Yorum gibi sol sekter miizik
geleneginden farkli bir yere koymak gerekir. Yerel ezgilerin ve de govend’lerin
direnis gelenegine yaslanan Kom’larin ilham aldi1g1 kaynak Latin Amerika pro-
test sol miizigi degil, Kiirt alaninin kendi siyasal ve kiiltiirel kodlar: olarak 6ne
cikiyor. Burada Grup Yorum'un iginde yer aldig1 sol mars geleneginden ayri ola-
rak kiiltiirel kimlik ve folklorik mitlerin, gelenek iizerinden ilerleyen tecriibenin
etkili oldugunu, kitle hareketini ulusal form {izerinden yorumlayan ve halki ser-
hildana davet eden, bolgesel formalar: kullanmay1 yegleyen bir sanat-militan-
ig1 tarzinin s6z konusu oldugunu sdyleyebiliriz. Grup Yorum’in Tiirk egemen
kiiltiirel bellege gonderme yapan (Seyh Bedreddin) dilinden farkl olarak, Kiirt
miizigi mikro-anlatinin hafizasiyla bicimlenmektedir. Ideolojik olarak baktigi-
mizda iki tarz miizik arasinda sol, muhalif kitle kiiltiirii {izerinden bir yakinlas-
ma s6z konusu olsa bile ciddi bir ayrisma s6z konusudur. Grup Yorum tarzi sol
protest miizikler disaridan modernlik tagiyan oncti sinif ideolojisi ve partici ide-
olojik bagajlarla hareket ederken, Kom’lar Kiirt alaninda dénemin ruhunu Kiirt
toplumunun toplumsal bellegini, kiiltiire] mirasin1 ve gelenegini kullanarak
(Dengbéj gelenegini 6rnegin) bunu yapmaktaydilar. Dolayisiyla Kom gelenegi
igindeki Kiirt miizigi stirekli bir kopuslar, sapmalar ve devamlhliklar arz eden
lineer bir yurtsuzluk cizgisinde ilerleyen, ama ayni sekilde vatan 6zlemi ve vata-
nin somiirgelesmesini konu alan, askin cografya temelli okunusunu 6ne ¢ikaran
anti-kolonyal siyasal direnigin miizigine yonelmistir. Belki ¢ingene miizigi gibi
siirekli senlik {izerine kurulu olmasa da, siirekli siirgiin patolojisi, kaybetmek ve
ac1 gibi bazen arabesk formlarla olsa bile karnaval bir govend (halay) iizerinden
orgiitlenen bir diren¢ miiziginden bahsediyoruz.

4-Tekilligin politikligi: Simdi belki de buradan zamandaghg: kirip dérdiincii
bir déneme girmek gerekiyor. Bu donem tam da Kom’lar sonras: biiyiik sehirde
ikinci Kiirt isyan kusaginin yetistigi bir donemdir. Miizik olarak ideolojik-mi-
litan miizikten c¢ikip tamamen kisisel yani “tekillesen” (singularité) “vatansiz”
bir politik miizigin siyasal katmanlarinin zamanina giriyoruz (Bé welat). Bu do-
nemin miizigi aslinda 1990larda savas kusagi i¢inde olusan ilk olarak Kom'lar
i¢inde miizik yapip sonra buradan ayrilan aktorlerle bashiyor. Ama diger yan-
dan bu tekil miizigin kent hafizas1 1970’lerde Erivan’da ve diyasporada rock-pop
miizik yapan (ama aslinda ikisi de 1990’larda popiilerlesen) iki basat sembolii
olan Ciwan Haco'nun ve Koma Wetan'in folklorik tarzlarin1 da devraliyorlar.
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Rock jazz pop tarzinda devam eden, bat1 folklorik miizigiyle harmanlanan bu
tekillik alan1 yeni bir miizik geleneginin dogmasini saglad: diyebiliriz. Yine Ab-
bas Ahmet, N{ibun, Xero Abbas, Mehmet Atli bu ilklerden fakat gelenek olarak
2000lere yaslananlardandir. Oysa 20007ler sonras1 Koma Rewsen (rock), Aynur
Dogan (folklorique bluz), Rojda (folklorique rock), Car Newa (folklorique), Me-
tin-Kemal Kahraman, Ferec (punk, Heavy-metal), Siya Sevé (rock jazz), Bajar
(folklorique jazz), Ahmet Aslan (folklorique anonyme), Mikail Aslan (folklo-
rique anonyme), Hivron (pop-folk), Jan Axin (pop-folk), Burhan Berken (pop-
folk, rock), Be Sinur (rock), Mem Ararat, Koma Zelal, Rojhan Beken (pop-folk),
vb. gibi bir siirii miizigin yeni aktorleri Kiirt miiziginde yeni bir direng getir-
dikleri gibi bunu militan havada degil siyasal ama kisisel 6znel bir politik dilde
sergiliyorlar. Bu tarz miizik 1990'larin ontolojik ispatindan ve Kom’larin militan
tarzindan tamamen farklilastig1 gibi diyasporanin nostaljik paradigmasindan da
kurtulmus yerli-yurdlu olan bir ddnemin ruhunun gelenegine yaslanmaktadir.
Ama ayni sekilde underground Kiirt miizigi formlarina dayanan yeni Kiirt mii-
zigi kolektivizmi, tamamen tekillikle, 6znelesme dinamigi arasinda farkli form-
larin denendigi bir alt-kiiltiirel (subculture) sanat formuna yogunlasmaktadir.
Militanliktan tekillige dogru yonelen bu sanatsal donem Kiirt miiziginde sadece
protesto gelenegine yaslanmiyor, tekil bir direnis potansiyeli de tagimaktadar.

5- Popiiler kiiltiir ve Kiirt Arabeski: Tiirkiye'de popiiler kiiltiir ¢calismalar:
19707lerden beri kitle hareketine yogunlagirken, Kiirtleri hep disarida tutarak ya
da Kiirtleri Tiirk arabeskinin i¢inde “6teki” olarak damgalamisti. Oysa belki de
belirtmekte yarar var ki, Tiirk arabeskinin ve hatta Tiirkiye popiiler kiiltiiriin te-
melini Kiirtler olusturur. Ozellikle “Kiirt kokenli” Tiirkce miizik yapan arabesk
sanatgilar1 bunun en 6nemli 6rneklerini sunarlar. Ibrahim Tatlises bir yandan
belki de bu ikonlagmanin en énemli semboliiyken ayn1 zamanda popiiler kiil-
tiir iginde patriarkal tahakkiimiin de sembolii olarak islendi. Lakin bu islenme
sadece onun eril tahakkiime dahil olmasindan kaynakl degildi. Tiirkiye'de kla-
sik ortodoks feminist ¢alismalarin bir donem okumas: da bu sembollestirmeyi
damgalama iizerinden ele aldi. “Kiro, hanzo, vs.” {izerinden “6tekilestirilen”
Kiirtliik bu damgalama tekniklerinin, irk¢1 egemen sdylemlerin odagina oturdu.
Ve bu ara alanda arabesk kiiltiirii ve miizigi sol-marksist okumalar tarafindan
da siirekli dejenere miizik, kiiltiir diye lanse edilmekteydi. Kiirtler belki de Tiir-
kiye popiiler kiiltiiriine asimile edilen ezgileriyle, kimlikleriyle ¢ok sey sundu-
lar, popiiler kiiltiirii bir kitle hareketine eklemlediler. Lakin 1990'larda tirmanan
savas siyasetiyle yasanan kimliksel-politik kopus ve sonrasinda ozellikle 200071i
yillarda artan popiiler kiiltiir ¢alismalar: Kiirtlerin kendine dair konusmalarini
sagladi (“Esmer, Popiiler Kiirttiir” dergisi gibi). Madun ¢alismalarinin da art-
maya basladig1 bu zaman aralig1 Kiirt popiiler kiiltiiriiniin sahneye ¢ikmasini,
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diger parcalardaki Kiirtleri de etkilemesini saglamigtir diyebiliriz. 2000ler son-
ras1 Ozellikle edebiyata, sanat ve popiiler kiiltiir calismalariyla Kiirt alan biitiin
parcalarda kendi aktorlerini yaratirken bu aktorlerin diger parca Kiirdistan'lar
da tanmir olmasin goriiniir kilan bir zamanin ruhunu ele veriyor.

Kiirt arabeski 6zellikle Diyarbakir (Amed) sembollestirmesinde kendini be-
lirgin kild1. Ozellikle diigiinlerde elektronik baglama iizerinden goriilen Kiirt
arabeski bir Kiirt potpori miizigi olarak kamusal alana dahil oldu. Diyebiliriz ki
eski Dengbéjleri ve Sivan Perwer gibi iinlii Kiirt sanatgilarmi taklit ederek ama
aymu sekilde politik “Kom” tarzi miizikleri de kendine 6rnek alarak bir getto tar-
z1 miizik kendini Amed gecekondularinda, direnisin mekan1 olan bugtinkii Sur,
Ali Pasa ve Baglar gibi semtlerde gosterdi. Yine kir diigiinlerinin vazgecilmezi
haline gelen elektro miizik ¢alismalari bunun tizerine oturmaktaydi. Kiirt ara-
beski sadece kir ve kent sikismisligiyla yetinmiyor, politik davanin sembolleri
ve “kahraman” gerilla tiirkiileri, marslar1 da Kiirt arabeskinin bagajinda yer al-
maktadir. Ondan diyebiliriz ki Kiirt arabeski direnisin alanina dahil olan politik
bir goriiniimii ele veriyor. 20007ler sonras: Kiirt miizigi militan bir amactan ¢ikip
“sivillesirken” aym sekilde popiiler kiiltiiriin iiretim kodlarma ve yeni pazar
piyasasina dahil olan miizik tiretimleri de artmaya baslamistir. Amed ve Kiir-
distan gettolarinin “gizli kahramanlar1” olan Kiirt arabeskinin aktdrleri, Tiirk
arabesk alaninda oldugu gibi “popiiler ve taninir” olmasa da eserleri ciddi bo-
yutta yanki bulmaktadir. Tiirk arabeskinde zellikle Kiirt olan Ibrahim Tatlises
vb. isimlerin taklit edildigi Kiirt arabeskinin ilk donem en énemli 6zelligi siyasal
havadan kaynakli olarak piyasaya ragmen politik olusudur. Pazar piyasasmna
ve go¢ formlarin oradaki kirilganliklara, magduriyete ve mazlum okumalarma
dayanan yeni tarz miizigin besigi olan Kiirt arabeski, diger taraftan eklemek ge-
rekirse alt-kiiltiirel kent, Kiirt bellegin besigi kabul edilebilir. Keza Kiirt arabeski
bir salon miizigi degil tersine diigilinlerde ve halaylarda ortaya ¢ikan Kiirt sokak
miiziginin devamidir. Bu anlamiyla da gecekondulu ve getto miizigidir. Kiirt
arabeski geleneksel olarak Tiirk arabeskinin ve modernitesinin etkisi altinda ol-
masina ragmen kendi mirasini yaratmistir. Oncesinde Ibrahim Tatlises, Mahsun
Kirmizigiil, Ozcan Deniz, Kiiciik Emrah vs. gibi « Kiirt kokenli » olup Tiirkge
arabesk miizik yapan bu asimilasyon gelenegini iyi okuyan Kiirt arabeski, kitle
kiiltiir ideolojisinin iiretiminden uzak degildir. Piyasa ekonomisi ve siyasal ter-
cihleri, kitlenin arzusunu dikkate alan bu yeni tarz geleneksel arabesk formlari
taklit ederken onun “magduriyet” sdylemine yerlesir, magdurun patetik halleri
psisik sekilde sarkilara yansir. Tiirk arabeskinde belirleyici olan gecekondulas-
ma ve gog iken, Kiirt arabeskinde belirleyicilik gettolasma, savas ve zorunlu gog
iizerinden gekillenen travmaya yaslanir. Kiirt miiziginin tam da popiiler kiiltiirii
kucakladig1 bir miizik tarzmin gelistigi Kiirt arabesk miiziginin ruh hali psika-
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nalitik belirli verileri kucaklasa da birey-toplum ve savag-birey-akil yarilmasi
arasina giren toplumsal patolojinin izleri daha yogundur. Bu anlamiyla beki de
1980]lerin Kiiciik Emrah’in o « mazosist » havada “kurban ve magduru” oyna-
dig1 «Acilarin ¢ocugu » doneminden farkli olarak belirli politik angajmanlara
sahiptir (diigiinlerde gerilla marslarinin sdylenmesi gibi). Bu donem arabesk
miizigin sozlerine yogunlastigimiz da kdyden biiyiik kente giden gettolasan kit-
lenin psikolojisini analiz etmemizi sagliyor.

19907ar Kiirtler agisindan hala Tiirk arabeskiyle gobek bag: olan bir donem
olarak ayni zamanda toplumsal bellegin siyasallastig1 bir donemi aralar. Lakin
2000ler sonrast donem bu iki donem okumasindan farkl: olarak, bizim “yeni
miizik tarz1 tiretimi” dedigimiz, Kiirtce sdylenen, Kiirt arabeskini aralayan do-
nem olmas agisindan onemlidir. Toplumsal travmayla savasin izlerini popii-
list bir havada sekillendiren, ama sadece savasin izlerini degil, popiilist arzular1
da oksayan ampirik getto miiziginin dogusundan bahsedebiliriz. Kiirt arabeski
hem politik miicadelenin ulusal formlarimi barindirmakta (6rnegin diigiinlerde
halay icin sOylenen gerilla marslar1) hem de go¢men kamusal alanlarinda biri-
ken 6fkenin, sinifsal hincin resmini de ele vermektedir. Bir yandan anti-kolonyal
direnisin kodlari, gerillacilik Kiirt arabeskini etkiliyorken, diger yandan egemen
smifla ve iginde oldugu kimligin egemen aktdrleriyle hesaplasan sinifsal bir
tema Kiirt arabeskinin harmonik kulvarlarinda yer aliyor. Kir ve kent kiiltiirel
okumalar1 arasinda ama Dengbéj gelenegine de atifta bulunan, karisik harmo-
nik bir teknikleri kullanan Kiirt arabeskinin en 6nemli kaynagini elektro bag-
lama olusturmaktadir. Derinlestirilmis ritim formlarindan ¢ok “bunalimin ve
senligin” ayni anda islendigi bu tarz miizigin Tiirk arabeskinde olmadigin soy-
lemekte yarar var. Bu anlamiyla kendi orjinalligini koruyan bir etkiye ve miizik
formuna sahiptir. Burada Kiirt arabeskinin baz1 “tagsiz” isimlerini sunabiliriz :
Sehribané Kurdi, Rojin, Serif Kayran, Diyar, Kawa, Bismilli Zeko, Yusuf Harput-
Iu, Murat Bektas, Sahé Bedo, Aram Dildar, Zinar Sozdar, vs. Kiirt arabeskinin bir
yandan getto formlarmi kullanig1 ve direnisin diliyle hareket edisi, onu haddin-
den fazla politik miicadele gelenegine yaslarken, diger yandan kullandig1 gaml
formlar ve kir-kent arasina sikismis bireyin krizlerini yansitan histerik duygu
igerikleri ise klasik arabeskin Ozelliklerini yansitmasiyla da pazar ekonomisine
dahil olmak isteyen ve kendi kii¢iik pazarin1 kurmaya baslayan bir miizik olgu-
sunu gozlemletmektedir. Bu anlamiyla Kiirt arabesk miizigini, yarattig1 kurban
ve magdur hissiyat1 izerinden mazlumlarin ya da ezilen cogunluklarin popiiler
dili ve toplumsal bellegi olmas1 agisindan kentli getto pratigi olarak okuyabiliriz.

6- Getto uyaniyor, yeni tarz miizigin ruhu: Bu son asamada ise bagka bir mii-
zik tarzina bakacagiz ama unutmadan sdylemek gerekirse, bu miizik tarzinin
hem tekil olmasi hem de arabesk miizigin getto kiiltiiriiyle yakin olmasi agisin-
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dan ig ige giren bir yatay formu s6z konusudur diyebiliriz. Kiirt Rap ve Hiphop
miizigi dedigimiz bu tarz, Kiirtce ve Tiirkceyi kullanmas: agisindan ise baska
bir calismay1 gerekli kiliyor. Kiirt alanindaki bu miizigin en belirgin 6zelligi bu
kusagin savasin icinde dogup savasin iginde siddete ve baskiya maruz kalan
kusagin hikayesine, bellegine egilmesidir. Ozellikle yine 20007ler sonras1 kendini
once Avrupa diyasporasinda goriiniir kilan sonrasinda Istanbul gibi gog kentle-
rinde ortaya ¢ikan ve en son olarak Diyarbekir ve Batman gibi zorunlu gogiin
yogun oldugu Kiirt alanlarinda gozledigimiz Kiirt Hiphop ve Rap miiziginden
bahsetmek gerekir. Bir kent getto miizigi olarak Kiirt alaninda ilk tinilarin iki
binler sonras: veren bu miizigin kaynagini 1960’lar Amerikan siyahi miizigi ve
Avrupa siyahi ve Arap getto go¢cmen miiziklerinin formlar1 olusturmaktadir.
Ozellikle 19607ar itibariyle Almanya’ya gog eden ve yine sonrasinda 19907ar
da savastan kaynakli zorunlu goge tabi olan Kiirt kusagmin ortaya ¢ikardigi bu
yeni tarz Hip Hop-Rap miizigi, Kiirt arabeski ve Kom miiziklerinin etkisindedir
dersek yanilmis olmayiz. {1k anu itibariyle bir diyaspora ve gog kiiltiirii (arabesk
miizikte oldugu gibi) iizerinden ilerleyen Kiirt Hiphop-Rap pratigi goriiniir ol-
mastyla yeni kusagin getto anlatilarina ve direnis kiiltiiriine daha yakin dur-
maktadir. 2000'li yillar sonras: 6zellikle Kiirt Siyasi Hareketinin ciddi boyutta
siyasallastigy, sivil itaatsizlik eylemlerinin arttigi, biiyiik sehirlerin Kiirt miizi-
ginin kamusal hafizasina doniistiigii bir zaman araliginda diyasporadaki sokak
miiziginin etkisinde kalan Hiphop ¢alismalari, yeni tarz miizik bigimi olarak bu
anlamda en enteresan duran tarz diyebiliriz.

Rap’m ritimsel siirsel 6zelligi (anlam1 zaten bu olan: “Rhytmic American
Poetry) 707lerin itibariyle politik-kiiltiirel altyapisini Amerikan gettolarinda
(DJ Kool Herc’tin bunun onciisii oldugu soylenir) Afro-Amerikan kiiltiiriin di-
renisinden ¢ikan dogusuna borgludur. Rap ve Hiphop miizikte soz ve kafiye-
ler enstriimantal yapidan daha 6nemlidir, boylelikle siyahlar iginde olduklar:
dislanmisligr popiiler dil tizerinden kurarken, kendilerini anlatma ve madun
olarak konugsma imkani buldular. Ik giktiginda Rap ve Hiphop Amerika'da si-
yahlarin politik kazanimlar1 ve Harlem gibi 6nemli mahallelerde elde ettikleri
otonomiyle bulustu. Bu otonom kiiltiirel ¢ikis, Afrika go¢men hareketinin yarat-
t1g1 ve sonrasinda kasip kavurdugu Hiphop'in da dogmasini saghyor. Kelime
anlamiyla “kalca atmak-kalca sektirmek” olan Hiphop Afro-Amerikan dansin
sokagin gettonun mikro diline tastyor. Bu anlamiyla Hiphop’in politik ¢ikis1 ve
diinyada biitiin gogmenlerin, ezilenlerin ve digarida birakilanlarin onu sahiple-
nisi bu mikro alandaki direnen kiiltiirel bellekler arasindaki dayanisma ve etkiyi
gosteriyor. Hiphop politik dil olarak egemen popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii ya-
samina ayrica, polis ve devlet siddetine kars1 gettolasmasini saglayan sey sadece
Afro-Amerikan okulu degil, iktidar aygitlarina kars: takindig: siyasal tavirdan
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kaynaklaniyor. Kiirt Hiphop'inin kogullar1 da bu anlamiyla politik olmakla be-
raber Afro-Amerikan go¢men hareketinin ortaya ¢ikardigi bu sokak miizigine
ve alternatif politik miizige yakin durmaktadir. Hem isyani hem de Kiirtlerin di-
renisini anlatan ikili anlamda da alternatif duran Hiphop miizigi Kiirt alaninda
hi¢ ¢alisiimayan 6nemli miizik parametrelerindendir diyebiliriz.

Hiphop ve Rap tarzlarinda yapilan miizik bir yandan Kiirt gocliniin travma-
lartyla ugrasirken Kiirt Arabeskinde oldugu gibi isyankar bir ruh haline kendine
odev edinir. Bu anlamiyla Kiirt arabeski ve Hiphop bir¢ok noktada ortaklas-
maktadir. Serhado (Avrupa diasporasi etkisinde Kiirtce kullaniyor. Burada Tol-
hildan-Psikopata Kurdistan ve Istila’dan da s6z edebiliriz), Heijan (Istanbul-Bag-
alar Apagisi olarak taniniyor, Kiirtge ve Tiirkge kullaniyor. Yine Bagcilar gru-
bundan Cash Omer'den de bahsedebiliriz) ve Komutan JoJo Mardin’li olup miizi-
&1 politik cinayetler {izerinden isliyor, Uguz Kaymaz’a yaptig1 ¢alismasi bunun
arasinda en onemlisidir. Bir¢ok kisi ve grup olmasina ragmen bu tig farkli 6rnegi
kesismeleri agisindan 6zellikle verdik. Serhado, diasporada biiyiimesi ve politik
Rap-Hiphop yapmasi agisindan 6nemli bir 6rnek ve Kiirt alaninda Avrupa gog-
men miizigi {izerinden bu tarzi kullanan ilk isim kabul edilebilir. Heijan, diger
adiyla Bagailar Apagisi tam da Istanbul kent-getto stkismishg1 iginde biiyiimesi
ve Bagcilar gibi Kiirt getto alaninin Kiirt damarina dokunmasi agisindan 6nemli
duruyor. Heijan ve Cash Omer “Cat: Record” adli stiidyoda caligmalarini yap-
maktadirlar. Komutan Jojo ise politik gondermeleri yogun olup “Ugur Kaymaz”
cinayetine gonderme yapan “Nabé Keko” calismasi bagli basina hafizay: yokla-
masi ve sosyal patoloji karsisinda konumlanigiyla politik parca olmasi agisindan
Rap-Arabesk arasinda bir ritme sahiptir (buraya Mardin’li Rap¢i Roni Artin’i
da eklemek gerekir). Bunun disinda burada enteresan bir Rap kisiliginden bah-
setmek gerek. Kiirt alaninda basta Kiirt Ozgiirliik Hareketi direnis gelenegine
yakin duran Diyarbakir Qirix agzini ¢ok kullanan sonrasinda siyasal Islam’a
yaslanan ve miizigi birakan Miser'den de bahsetmek gerekir. Miser, diger adiy-
la Qirix, tam Diyarbakir Qirix agzini politik getto miiziginin igine yerlestirip, o
ag1zla Rap yapmasi agisindan ara bir etkilesime sahip. Ozellikle de, miizigi bi-
rakmadan 6nce, Diyarbakir Hiphop aksani yaratmasi agisindan 6nemli duruyor.
Bu isimlerin belki de ortak 6zellikleri kodlarmin zorunlu gogle gizilmesi, siirgiin
ve getto kosullarinda biiytimiis olmalar1 ve Kiirdistan'da ki savasin kosullari-
n1 sanatgi olarak kendi miizik pratiklerine yansitmalaridir. Bunalim ve Miser'in
“Bura Diyarbakir (Ez 6ni bocektir)” adli parcasini analiz ettigimizde bunu daha
acgik gorebiliriz. Parcanin girisi, Amed Qirix kiiltiirii ve ahlakina, Fiskaya ku-
sagina gonderme yaparken kiifiirlii girisine ragmen “Amed ¢oguguna” yonelik
politik okuma Diyarbakir Qirix agzinin siyasallasmasini sagladigr gibi, klibin
icinde posili YDG-H gengligine gonderme yapan sosyolojik sembollestirmesiyle
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savasin ve Serhildan’in icinden konusan bir pratikten bahsediyor. Parcanin i¢in-
de “Amed ¢ocugu bu harbi “zenci” ve Qirix agziyla iki dille oynamasi ve smifsal
elestiriyle bir Diyarbakir tarzi Qirix Hiphop-Rap'in dogmasini saghiyor. Miser'in
parcanin sonunda Diyarbakir yerelinde, Sur'un ve Bagcilarin smifsal okumasma
yonelik okuma yapmasi, par¢anin sonunda “Kim bizi dislarsa dislasin, Biz Kiir-
diiz sonuna kadar bununla gurur duyuyoruz” konusmasi ise savas icinde biiyii-
yen Kiirt gettosunun politik son mesajimi veriyor. Kiirt Hiphop-Rap’in en énemli
ozelligi belki de gelenegi icinde oldugu sozlii kiiltiir bellegini elektronik fonla ve
yeni s0z dagarcigiyla bulustururken, “ezilmisligi, itilmisligi” irdeleyen disarida
birakilan Kiirt Arabeskin de oldugu gibi “esamesi okunmayanlarin” mikro-hafi-
zasina yaklasirken hir¢inlasiyor olmasidir. Bu hir¢inlasma, agresif tonlamalar ve
kiifiirbaz eklemlerle eril bir yaklasim sergilese de sisteme kars1 Kiirt alt-kiiltiirel
bellegin dilidir. Bu anlamiyla Hiphop-Rap miiziginin altyapisi olan elektronik
aletler ve bilgisayar aksamlar1 (aynen Kiirt arabeskinde elektronik baglama gibi)
yogun basin kullanimaiyla, s6ziin etkisi attiriliyor. Hizli Kiirtce ve Tiirkge konus-
ma ise soyleyen vokalin sert duygu yogunlugunu tamamliyor.

Sonug yerine:

“Tarihte ¢ogu zaman ‘anonim’ olan bir kadind1.”,
V. Woolf

Sanat alanindaki inkarlar gibi asimile edilen Kiirt miizigi hafizas1 da baska
bir okumay1 gerekli kilarken, buna dair sdylenmeyen mevcut catlaklar ve po-
lemikler de aslinda dekolonyal estetigin miizik alaninda nasil bir hareket ala-
n1 yarattigin gosteriyor. En son Avrupa diasporasinda yine Héja'nin ‘Stranén
Nesustl” (Cenabet Sarkilar) yeni albiimii de baska bir miizik alaninin dogmaya
basladigini imliyor. Kadin direnisinden kadin imgelerinin patriyarka ile miica-
delesini desen bir miizik ¢alismasi inanilmaz bir alt-kiiltiirel hafizaya yaslanir-
ken, mikro-alan iginden kurulan kolektif imgeleminin kadin hallerinin devrimci
0znelligi nasil ¢cagirdigina sahit olmaktayiz. ‘Cenabet Sarkilar’ sadece bir albiim
degil, Kiirt miiziginin erkek ve eril sesine karsi sesi kisilan kadin formlarmin
isyanci dalgasidir. Bu form sadece miizik yapma adina etkilenen bir durum ola-
rak okunmamali, cagdas miizik sektoriiniin i¢ine yerlesen bugiin kadin ve erkek
arasindaki esitsizlikleri, Kiirt alaninda daha bariz hissettigimiz bu zamanda,
kadin bedenin steril erkek bedeni karsisinda kurdugu direnis bellegini temsil
ediyor. Héja diasporada Kiirt kadini olarak bu alan1 1990’larin diaspora erkek
dilinden de ($ivan Perwer — Delalé: Li kolané bajaré Ewrtipa Li keca Kurd rast
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hatim / Bé xwedi digeriya / Bi dil germé pérgi min hat / Xtiya bii li ¢ara seré xwe
digeriya) koparmaya calisir, kadinin dilinden yeni Kiirt miilteciligini bir maz-
lumluk veya giizel olan kadinlik alani olarak degil, direnen dekolonyal kadin
bedeninin isyanci dinamigi olarak anlatir. Kiirt alanindaki miizik pratigi, hatta
direnis miizigi de bazen kirsal diinyadan kaynaklanan geleneksel ataerkil tip-
te sekillenen ama sonrasinda kentlesen erkegin etrafinda yiiklenen go¢menlik,
miiltecilik veya kahramanlik gibi eril bir sistemle gercevelenmistir. Sadece elbet-
te erkekler bir enstriiman ¢almiyor ya da soylemiyor, demek istedigimiz, Kiirt
alanindaki miizik imgelerinin biitiin her yerde oldugu gibi nadir kadinlik hal-
lerine vurgu yaptigini séylemeliyiz. Erkeklik bir sekilde Kiirdistan'da her yerde
oldugu gibi nadir istisnalar disinda sarki soyleme sanatini tekellestirdi. Cogu si-
yasal gruplarin miizik ¢aligmas: ya da kiiltiirel topluluk faaliyetleri, kadin ya da
erkek herkesin katiliminin agikca isaretlendigi veya genelde kadinin “vitrin’ ola-
rak sunuldugu miizik yapimlarinin etrafinda donuyor. Bu ikilem su an yikilmis
olsa da (6zellikle Rojava sonrasi donemde) esasen sarki ve enstriimantal miizige
yaslanan bir geleneksel Kiirdistani erkeklik imgelerinin halen gii¢lii oldugunu
sOylemeliyiz. Erkekler toplumsal alanda ‘giizel sesleriyle’ travma ve patalojik
vurgu soundlarii daha iyi vurgulayan olarak isaretlenirken, belki bu ¢ok 6zel
durumlarda bile ‘giizel” kadin sesi erkek gibi dikkate alinmayan bir aradanliga
yerlestirilir. Keza kadin sesi sok eden bir ses vuruculugu olarak miicadeleyi anla-
tan gii¢ dengeleri iginde okunamaz (bir iki istisna okuma harig elbette). Bundan
bugtiniin Kiirt miizigi sadece dekolonyal degildir, dekolonyallesen kadin bede-
ninin bu alan1 yeniden tarif etmesidir. Bundan Kiirdistan'da miizik fazlasiyla
erkektir ve birgok travmatik duygulanim alanlar1 erkegin esaretti, yilginligs, yor-
gunlugu ya da kahramanlig {izerinden sdylemlesirken, sanirim ‘Cenabet’ olus
(Nesusti ) sadece kadina ait olmasiyla degil, biitiin kolonyal pratiklerin kadin
bedenine yiikledigi imgeler diinyasini da terslestirmesiyle hayli 6nemli bir ¢a-
Iismadir. Yeni Kiirt miiziginin belki de yeni alani patriyarkaya karst miizik igin-
den konusan kadin bedeni, dili, jestleri {izerinden tam da buradan kurulacaktir.
Burada elbette belirli yanlis okumalara mahal vermemek i¢in sunu ekleyebiliriz.
1990 sonrasi Kiirt Siyasal Hareketinin kadin okumasi miizik alaninda da énemli
degisimlere sebebiyet verdi. Ozellikle otonom belediyecilikten sonraki dénem-
lerde, Tiirkiye Kiirt alaninda olusan biitiin 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii kutla-
malarinin ve Newroz miiziklerinin en genel anlamiyla esitlik temelinde gelisen
bir kadinlik siyasetle olustugunu belirtmeliyiz. Yine politik eylemlerde (6zellikle
Baris Anneleri eylemleri) kadinlarin goriiniir olmasini saglayan seslerinde zilgit
ve tilili haykirisi ya da ellerinde Def ve Erbani ile yiiriiyiisiin ritmine miidahale
edilmesi, Kiirt kadin miiziginin sokak dilini kadinlastirmaya etkin bir kiiltiirel
faaliyete dahil oldugunu, kadin bedeni {izerinden Kiirt alaninin hangi bigimler-
de dekolonyal 6zgiir 6znelligi kurdugunu tespit edebiliriz.
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Miizik alaninda, Kiirt alan1 sadece savasin bellegini yoklayan alan olarak
okunmamali, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin travmaya dahil edildigi atalet
zamanlarini arsivleyen olarak da ele alinmalidir. Kiirtlerin sanatsal ve kiiltiirel
iretiminin tarihi, 1970'li yillarda somiirge karsit1 bir {iretim yolu izlerken, 80'li
ve 90’1 yillarda Tiirkiye topraklarindaki Kiirt militan kusagin siirgiinii (diaspo-
ra) sonrasinda toplumsal yeni yazma bic¢imlerinde kendini yaratir. Bu metin son
ve Oncelikli amaci, bu konjonktiirde, Kiirtlerin direnis bi¢imlerinin tarihselligi
ile ilgili yaratic1 bir Kiirt sanat alanin ortaya ¢ikisini gostermekti ve miizik bu
alanda en 6nemli arsiv galismasi ve eylem katmani olarak 6nemli goriiniiyor.
Kiirtlerin bu alanini iki deger rejimi olan somiirgelestirilmis alanin mikro dilleri
ile egemen alanin makro dili arasindaki sanatsal algmin, isyanin, ¢atismanin,
siddetin ve direnis tarzlarinin bir takimyildiz1 olarak tanimlayabiliriz. Bu calis-
ma ¢agdas ve modern Kiirt tarihinin 6zgiil maduniyetinin konumundan kay-
naklanan 6znelesme bicimlerine ve kolektif s6zcelimin tiretim alanina da daya-
nir. Bu anlamiyla, somiirgecilik-karsit1 diisiinceyi miras alan, sanatsal yaratim
yoluyla bir alt konumlandirma 6lgeginde ortaya ¢ikan, yeni 6znellik bigimleri
iireten yaratict dekolonyal bir direnis ve muhalif miizik sanat yapma bigimle-
ri ortaya ¢ikiyor. Bu, egemen kimlige kars: semiyotik kimligin reddini igeren
“direnisteki dekolonyal mikro kiiltiir” teorisidir. Kiirtlerin madun kiiltiiriinde
goriiniirliigiin ve 6znelerarasiligin nedeni, somiirgeci kimlikler olan Tiirk, Arap
ya da Fars'in politik olusumunun ayrismasi olarak adlandirilabilir. Bu agidan
bakildiginda Kiirt alani, kiiltiirel ve sanatsal {iriinleriyle madun terimini mikro
kiiltiiriin egemen kiiltiire kars1 bir kanonlasmasi olarak ele almakta, merkezin
sOylemini ve etnisitenin ¢evresel magduriyetini muhtevasizlagtiran karsi-iktida-
rin yari-periferik bir direnisi olarak gelismektedir. Miizigin icine yerlesen biitiin
dil hikayelerindeki bazi anlatilar goriilecegi gibi, egemen toplumun degerlerinin
toplumdaki bir “anomali” olarak “baskalarim1” nasil tanimladigin1 anlamamiza
yardimai olur. Bu sey egemenin sémiirgeyi algilama bicimidir. Iste miizik tam
da bu aradanlikta, bu bakma bigimi diger sanat alanlar1 gibi alt-iist edebilirken,
oray1 yeniden kurarak direnisin alani haline gelir ve esamesi okunmayan Kiirt
Oznelliginin var olmasinin hafizasi olur. Kiirt maduniyetinin politik siireksizligj,
toplumun siirekliliginde gotik zombi figiiriine cevirir; sanat yapitlar: ve kargi
kiiltiirel kodlar araciligiyla somiirgeci kiiltiirtin goziinde lanetli bir yikim bicimi
olarak somutlagan bu sey Kiirt miiziginin dilinde inanilmaz soundlarla besle-
nir. Ciwan Haco’nun ‘Min navé xwe kola li bircén Diyarbekir’ parcasi ne kadar
hiiziinlii bir mikro-devrimci madun olugu ele veriyorsa, ezilenlerin dilinde Fe-
rec’in punk-metal parcas1 ‘Helikopter’ de o kadar hir¢mn, vurucu bir ressentiment
(hincin) duygulanum diinyasinin performansini ele verir. Bu durum, Kiirt mikro
direnis bi¢imlerinin bir analizini, “anomali” perspektifinde zombi veya canavar-
lik bigimindeki retorik figiirden okumayla “bagka” tiirlii ifade etmemizi saglar.
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Burada zombi figiirii ile sosyal “harici”n yasadig: yeri, toplumlarin anomalisi
olarak sunulan eli kulaginda oliimleri (hilkat garibeleri), barbarlar1 ve bir mik-

i

ro-kimlik yaklasimi olarak “diglanmis” ‘vahsileri’ kastediyoruz. Kiirt miizigi
Dersim alanindan Hewler’e, Mahabad’dan Rojava’ya Rojhilat’tan diasporaya bir
¢ok alanda ulusal modern kiiltiiriin bu mitik insasinda, “Tiirkliigiin, Araphgmn
ve Farshigin’ toplumsal alaninda bir anomali olarak kabul edilmesiyle olusan
otekiligin magdur duvarlarini yikarken, yeniden direnen 6znelligin iginde Kiirt-
lerin giincel hafizasini yeniden kurmaktadir. Bunun yaratici algi igerisinde tekil
bir karsi-siddet olusturdugunu ve somiirgeci devlet siddetine karsi ¢ikmanin
-bagka tiirlii yapilamadiginin imkansizligr disinda- kendisine erismenin imkan-
sizliginin bir ihlali bi¢ciminde anlamak 6nemlidir. Bu “dilemma”, Kiirt varligin-
daki somiirgeci bellegin islev bozuklugunu gosteren daginik bir makineyi ele
verirken senligin ve hiizniin i¢ine yerlesen Kiirt miizigi bizi festival alanlarinin
imkanina, danslarina gotiirmektedir. Yani Kiirdi sozlii tarih ve miizigi bir bas-
kaldiridir; devletsiz ve vatansiz bir toplumun yaratilmasi, mikro ve kanonik dii-
siinceye bagl olan pargalanmis bir bellegin edimini anlatir. Cagdas Kiirt miizi-
ginin, somiirge-karsit1 sdyleme bicimini 6diing alir ancak biitiiniiyle sozli Kiirt
dilinin ortak bellegine atifta bulunmaktadir ki bu pargalanmis bellek i¢ somiir-
gecilik, baski ve asimilasyon iizerindeki sosyokritik bir perspektifi ve dinamik
gibi iliskileri yeniden kurar.

Sonug olarak popiiler kiiltiirii ve arabeski “yozculugun, kaderciligin ve ka-
buliin esiri” olarak okuyan ortodoks Marksist ve elit, biiyiik anlatiya nazaran
bu miizigin yarattig1 bellegin indirgemeci pazar ekonomisine ve somiirgeci ge-
lenege kars1 haddinden fazla alternatif bir kabule dahil oldugunu ve Kiirt ala-
ninda politik oldugunu belirtmeliyiz. Kiirt miizigi farkli donemlerinde direnis
hafizasina yaslanmas1 agisindan bir kiiltiirel-politik bagaj yaratmaktadir. Bu
degerlendirme itibariyle Kiirt Miiziginin yarattig1 referans toplumsal olgular
igine sikismig, savasin i¢inde olusan pargalanmis Kiirt 6znelliginin boyun eg-
meyen bagkaldir1 dilini kiiltiir, sinif, cemaat ve devlet iligkisinin Stesinden ek-
lemlenmeyen bir mikro-anlati olarak kavramlastirdigini gozlemleyebiliriz. Kiirt
miiziginin egilim parametrelerine baktigimizda 19601ar itibariyle islenen farkl
politik yaklasimdan ayri ilerleyen bir siyasal ve kiiltiirel farklilasma oldugunu
gorebiliriz. Hatta Kiirt miizigi icinde Arabeskin ve Rap’in yaklasim itibariyle
“ezilenlere” dair dilsel kirilmay1 ve alt-kiiltiirel patoloji resmetmesi agisindan
alternatif durduklarm ve sosyolojik olarak bu alandaki miizik ¢alismalarinimn
direnisle i¢ ice gectigini gozlemliyoruz. Ozellikle Rap miizigin kiiresellesme
sonrasi diinyada biitiin gettolarin anlatim miizigi oldugunu, kendi dislanmis-
liklarini anlatmaya ¢alisan Kiirt geng kusaginin da bunun etkisinde oldugunu ve
bu yeni miizigin Kiirt alaninda 6nemli bir etki yarattigini belirtmeliyiz. Bu anla-
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miyla devletin siddetine ve iktidarin hegemonyalarina ragmen bir karsi-kiiltiirel
bellegin olustugunu, bu bellegin Kiirt alaninda kirilgan olmakla beraber kendi
pazarini olusturdugunu, miizikle bir karsi-¢ikisin saglandigini goriilebilir. Kiirt
alaninda gelisen teknoloji ve talebe ragmen, miizik piyasasinin, ekonomisinin
hala olusmadigini, NCM (MKM) gibi kurumlar ya da belirli televizyonlar di-
sinda bu alanin kapali oldugunu, devletin ya da herhangi bir kurumun buna
destek sunmadigin isaret etmek gerek. Son olarak bu calismanin belki de en
onemli noktalarindan biri, Kiirt alaninda miizige dair bu denli elestirel okuma-
nin hala olmadigidir. Yani yeni Kiirt miizigi ve eski kusak arasinda ne tiir ya-
kinlagsmalarin oldugu ya da kopmalar varsa hangi miizikal-politik formlar tize-
rinden ilerledigine dair eksiklik, Kiirt miizigi {izerine ciddi egilmemizi sagliyor.
Kiirt alanindaki miizik anlayisini var ettigimizde, dniimiizde biiyiik bir tecriibe
ve politik yaklasim ¢ikiyor. Miizigin her donemde politik oldugunu ya da mii-
zigin diger sanat eserleri gibi politik bir yaklasima ve kavramlastirmaya dahil
oldugunu, bunun somut zemininin 6rneklerle agiklandigini ve miizigin mevcut
sosyo-kiiltiirel modellerle etkilesim halinde oldugunu, bu karsilikli etkilesim ve
duygulanimlarin (affect) arastirmamizin kuramsal temellerini tanimladigini be-
lirtmeliyiz. Ayrica belirtmeliyiz ki kiiresel sahnede ideolojik, siyasal, ekonomik,
teknolojik alanlarla medya alanlarinin popiiler kiiltiir {izerinden ig ice ge¢mesi,
kimliksel krizlerin haiz olmas, Kiirt kiiltiirel ¢calismalarina sadece post-kolonyal
degil ama madun’un islerlik kazanmasini saglayan goriintiiler esliginde farklh
okumalarla yaklasmamiz gerektigini isaret ediyor.
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