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М.Б.Рудаико

СИСТЕМЫ СТШОСЛОКВНИЯ В СРЕДНЕВЕКОВОЙ КУРДСКОЙ 
КЛАССИЧЕСКОЙ ПОЭЗИИ Hi СКВЕРНОЙ ДШЕКТЕ

1. В курдской средневековой классической поааии сосуществу­
ют два системы стихосложения: силлабо-тоническая, щшвввовнвая
в гаоьменную о  тара туру ва курдокого фольклора, а аруя, зеям- 
охвовавныИ аа арабско-пером докой классической поааав.

2 . Ив силлабо-тонических метров курдокого фольклора в 
письменную поааав пронахаат в получает варокоа распространение 
форма сеив-вооьмаслохнвка, который чаша всего встречаема в 
ооотаве четверо- в аеотнотааай, рифмующихся по охемам ъъъа , 
ooca t dddd a ffffaa . В одной строке можно выделать две 
омпы, в каждой ва которых вмеемя один ударный слог, причем 
меом его в отопе в разных строфах непостоянно. Можно выделать 
несколько типов сочетаний ударных а безударных слогов, образую­
щих следующие основные схемы:
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Иногда раалнчные типы сочетаний встречаются в пределах од­

ной строфы, ч м  придает отиху подвижность, гибкость а своеобраз­
ный ритмический рисунок. Силлабо-тонический оема-вооьмнсложник -  
один аз самых распространенных в курдской поэзии размеров -  нм 
напноаны поэмы "1ейх Сан'ан", "Стиха «аки Тейрана, обращенные 
к ручью", "Продавец кораин" в др.
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8 . Другой м д  снллабо-томм -  семиоложник, встречающийся 
в ооотаве трехотиший с рифмой ааа , ъъъ ш т .д . В трехстшиях, 
нагшоанных семсложмком, так же, как и в четверостишиях, можно 
выделить яеоколько типов оочетамй ударных н безударных ологов.
образующих охемы:
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2 ) u - u w %

w u - a -g l-x e -k la d a -x ( i ) -d ir
3) “ Wl/O u u - ay -li-m in -d t za-g il-pa*n

fo r-ee t-k u -h a te -d e s - te

Этны размером написаны поемы "Повесть о черном коне", "Крепооть 
Дымдым" н др. Третий м д  силлабо-тоннчеокого метра -  четырех- 
оложяик, которым, обычно, пишутся четверостнмя -  встречается 
значительно реже,

4 , П оямеме аруза в курдской поэзии ввязано с именем 
Нелее Дмзрм (вопрос о времени жизни поэта не получил окончатель­
ного ренем я; одни исследователи относят его к ХП в . ,  другие -
к ХУЙ, иопользовамего в своем творчестве обе системы стихосложе­
ния. Наряду с формами и метрами народной n o s s u  в произведениях 
Мелае Дкиврн хорошо представлены различные разм ер аруза, преиму­
щественно хазадк, рамаль и редка8. Как уже отмечалось ранее, 
в курдской средневековой поэани нарушение метров аруза с точм  
врем я его канонов -  я м е м е  очень чаотое. По-видимону, курды 
не сумели подчинить арузу метрику курдского стиха, оономняого 
не силлабо-тонике. Следует оговорить, что в произведемях Мелае 
Дкиврн т а м е  нарупемя встречаются значительно реже, что, вероят­
но, объясняется преобладанием арабско-персидокой лексики в его 
поэтическом явыке.

5 . Интересно отметить, что отдельные стихотворения Медее 
Дкизри на нал взгляд могут отвечать н требоммям арува н сил- 
лабо-тоники. Вот одно из таких стихотворений:
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Выписанное танин обрааон стихотворение имеет вид газели, напи­
санной одним ив метров аруэа -  радкав'ом— |- о - - | - ь » —
Если же выписать его , следуя внутренней рифме ( т .е .  разбить 
строну на четыре части), -

то получим четверостишия, написанные типичным силлабо-тоничес­
ким четырехсложником с характерными рифмами ъъъ* , осса и 

л л л л  .  в четвероотиниях можно выделить следуюдне основные схе­
мы сочетаний ударных и безударных слогов:

Еоли принять во внимание, что выписанное в строку, стихо­
творение отвечает канонам apysa (радкав -  см. выше), то здесь 
перед нами еще одно интересное явление: наличие различных рит­
мических рисунков (ритмов-образов, звуковых образов) в пределах 
одного и того же размера аруза.

Аналогичную картину* дает разбор метрики позмы Ахмеда Хани 
"Нам и Зин" (ХУП в . ) ,  где в пределах одного размера аруза (ха- 
задк— |o -u —| и и - ^ )  четко выделяются совершенно различные 
ритмические рисунки, образованные разными сочетаниями ударных 
и безударных слогов. Вот основные из них:
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Резюмируя выиеиадоженное можно сказать, что
1) в курдской средневековой классической поевин сосуществу­

ют на равных правах две различных системы стихосложения;
2) особенности аруза в курдской поэзии составляет:

а) систематическое нарушение его канонов, б) наличие различных 
ритмических рисунков в пределах одного и того же метра вруаа.

Э.С.Русинова

КАСТОВАЯ СИСТЕМА В РОМАНАХ М.Р.АНАНДА 
30-х ГОДОВ

В одной ив своих работ ("Апология героизма", 1957) Мульк 
Ради Ананд отмечал, что современному писателю "необходимо свя­
зать оебя с обездоленными и слабыми, чтобы и по-человечески и 
в качестве художника, наделенного особым даром, помогать пере­
устройству общества". Эти слова могут послужить эпиграфом ко 
всему творчеству писателя, и этим убеждениям он остается верен 
во всех своих произведениях, начиная с ранних романов, создан­
ных на английоком языке ("Неприкасаемый", 1935, "Кули" 1936 
и "Два листка и почка" 1937).

Ананд вошел в литературную жизнь своего времени, как худож­
ник, рисующий острые социальные конфликты, яркие жизненно-прав­
дивые ситуации. Герои Ананда, пройдя сложные жизненные пути, 
отказываются от покорности и непротивления, отановятся людьми 
более зрелых и действенных убеждений, готовыми бороться за свои 
права.

Тема кастового неравенства и тесно связанная с ней проблема 
социального прогресса были ведущими мотивами ранних романов Анан­
да. Сюжеты первых его романов были подсказаны реальными события­
ми. Роиан "Неприкасаемый" возник под впечатлением подлинных об-
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