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Boy aynasi

HALIL DAG*

Zagros’ta bir magaradayim. Biraz 6nce metrel-
erce yukseklikteki kar yiginlari arasinda yol
acarak ulastim bu magaraya.iceride siyah, disarida
beyaz bir sessizlik hiikiim stiriiyor. Disarida kar ugsuz
bucaksiz uzaniyor.Su an bu dag baginda hicbir seyle
baglantim yok. Zagros ve kar tim baglantilarimi
koparmis.Baglantisizim. Hicbir bagliligim yok.Yillardir
aradigim sey acaba dag basindaki bu magara miydi?
Baglantisizligi mi artyordum?

Tum gerillalar ¢i1§ gelecek diyorlar.Karlar arasinda
actiklan patikalarda pur dikkat yGrtyorlar. Oysa ben
bu gece ¢1g getirecegim. Karli yamaclarda ¢ighk
¢ighiga ylrtyorum. Gecenin karanliginda cigerlerime
cektigim keskin sogugu var glicimle haykiriyorum.
Q19 gelsin, cag ¢oksuin istiyorum. Haykiryorum. Soguk
Zagros solugu ile g6gsumu yirtarcasina haykiryo-
rum.

Sesim Metina Dagr'ndaki o sevingli kiz cocuguna
ulagsin istiyorum.

Bir dag kadini anlatti. O kiz cocugunun bir tek hay-
ali varmis. Birgtin bir boy aynasi gérmek istiyormus.
Anliyor musun? Bir boy aynasinda kendisini bir defa
gormek istiyormus.

Sakine, gbzlerini Zagros'ta agmis. Hikayeye gore
onu Zagros dogurmus.O gece yagmur ve riizgar cil-
ginlar gibi dans etmisler.Yagmur o gece bardaktan
bosanircasina yagmis. Riizgar firtina olup esmis.O
gece diinyanin biittin daglarr kiskanmiglar Zagros'u.
Sakine vurulmadan 6nce hayallerini bir kadin geril-
laya anlatmis.”Bu koca diinyada kuctictik bir hayalim
var; bir boy aynasinda kendimi gérmek istiyorum,”
demis.

Bu gece bu dag basinda bu haksizliga lanet ediyo-
rum. Ofkemi Zagros'la paylasiyorum. Duyuyor musun
Zagros? Sakine bir kez olsun kendisini géremedi. Bir
boy aynasinda bir kez olsun kendisine bakamadi.Su
an evlerinin odalarinda boy aynasina bakan insanlari
distin. Acaba on dort yasinda sevingli bir kiz cocugu-
nun, yasami boyunca kendini bir kez olsun bir ay-
nada géremeden vuruldugunu biliyorlar mi?

Zagros; bilyiiyen bir kiz cocugunu diisiin. Orgdil i
saclar, tertemiz gilusu ile guizellesen bir kiz
¢ocugunu diisiin.Ve bu kiz cocugun bir kez olsun bir
aynaya bakamadigini, uzun saclarini bir kez olsun ay-
nada goéremedigini, kendi glizelligini bir kez olsun
seyredemedigini diisiin. Su an kilometrelerce uzakta
kac insanin, umarsizca defalarca aynaya baktigini
biliyor musun? Ne olurdu bir insanoglu bir defaligina
boy aynasina bakma hakkini bu Zagros kizina vermis
olsaydi. Milyonlarca insandan bir tanesinin yerine ve
bir defaligina Sakine de bir boy aynasinin karsisina
gegseydi.Ve kendi glizelligini bir kez kendi gorseydi.

Sakine'nin guizelligi aynalara sigmadi. Hicbir ayna
onun guizelligini tek basina géstermeye glic ge-
tiremedi. Hicbir ayna onun giizelligine yetmedi.
Guzellik aynalarda goriilmez.

Aynalarin yansitamadidi tek olgudur guizellik.
Guzellik ancak gozlerde gorlebilir. Sakine glizelligini
ancak onu seyreden dag insanlarinin gézlerinde,
bazen yorgun bir savas¢inin ona bakan gozlerindeki
1simada gordi guzelligini.Bazen de yenilmis bir ko-
mutanin, onu gordigiinde sevinen yiiziinde gord.

Onceleri farkina varmamisti. Bu dag insanlari onu
goriince neden mutlu oluyorlardi, anlayamamisti.
Ona bakan her insanin yiiziinde olugan mutlu bir
gulimsemenin sirrini cok sonradan farketti. Bir dag

kadini, birgiin ona ¢ok giizel oldugunu séyledi.O an
ogrendi guzellik diye bir seyin varoldugunu. Bir de
birgtin fotografci geldi daga.Ve onun onlarca fo-
tografini ¢ekti. Fotografcinin yine de memnun ol-
madigini gordl. Bunun nedenini sordu Sakine.
Fotografcl,“Fotograf makinam yetersiz kaliyor.
Sendeki glizelligi objektife sigdiramiyorum,” dedi.
Sakine, o glinden sonra, kendisinin géremedigi ama
kendisinde varolan o guizelligi daha ¢ok merak etti.

Guzellik nasil bir seydi? Nasil oluyordu da herkes
gorebiliyor, bir tek kendisi géremiyordu. Bu guizelligi
gormek icin ne yapmasi gerekiyordu? O andan sonra
gordigu her dag parcasinda, her akarsuda kendini
aramaya calisti. Basaramadi. Kendinin nasil oldugunu
bir glin olsun géremedi.

Bir guin bir kadin gerilla ona aynalardan bahsetti.
Cok uzaklarda, bu Zagros daglarinin 6tesinde bir yer-
lerde yasayan insanlarin aynalarinin oldugunu anlatti.
insanlarin bakinca kendilerini gérdiigii bir nesneden
sOz etti ona.Bu ayna denen seylerde o diyarlarda pek
¢ok bulunurmus. Hatta aynalari o kadar cokmus ki,
evlerde is yerlerinde, sokaklarda bile bulunurmus. in-
sanlar her gittikleri yerlerde aynalara, aynalarda da
kendilerine bakarlarmis.

O glinden sonra Sakine, bir aynasi olsun istemis. Bir
aynasi olsa kendisine bakacakmis.Herkesin
gorduguni o da gorecekmis. Ama olmamis. Hicbir
zaman bir ayna edinememis.Bir giin yine o kadin
gerilla ona bir kuslu ayna getirmis. Dokuz santimetre
karelik bir aynaymis. Aynayi eline almis ve kendine
bakmis. Once bir géziini gérmiis, sonra digerini. Sim-
siyah zeytin tanesi gibi gozleri varmis. Sirasi ile dudak-
larina, burnuna, kaslarina ve bittin yiiziine bakmis.
Ayna o kadar ufakmis ki, yizlint ancak parca parca
gorebilmis.

“GUlumseyin, yuzlerinizin sigmadigi kuslu ay-
nalara,” diyor sair.On dort yasindaki Sakine kendisini
ancak kuslu aynalarda, parca parca gorebildi. Ken-
disin sadece yeleginin i¢ cebine sigan, dokuz san-
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timetre karelik aynasinda gorebildi. Sakine'yi parca
parca tanidi. Guizelligini ancak parca parca gorebildi.
Guizel ylziine hep parcalara ayirarak bakti. Glizel-
ligini, tertemiz yuizini bir kez olsun butiinen
goremedi.

O dag kadini, Sakine’nin kendi gtizelligini gorme
arzusu Uzerine ona boy aynalarindan sz etmis. Bah-
settigi o uzak diyarlarda boy aynalarinin da oldugunu
anlatmis ona.

Kadin;“insanlar o diyarlarda hep aynalara
bakarlar. Aynalarda da hep kendilerine. O di-
yarlarda insanlar hep kendilerine bakar ol-
muglardir. Kendilerinden baskasini gérmezler.
Hep kendilerine bakan insanlar, bagkalari nasil
guzeldir gérmezler. Aynalar onlarin gozlerini kor
etmistir. Sadece aynalari severler. Aynalarda da
kendilerini severler.Bu nedenle her yere aynalar
yerlestirirler. Baskalarini gérmeye tahammul ede-
mezler. Onlarin tek gormek istedikleri kendi-
leridir.Sen, dagin kizi Sakine. Senin aynan dagdir.
Zagros'a bak, kendini gorirsiin. Dag insanin ay-
nasidir. Gercek bir aynadir dag. Butiin aynalar
belki yalan séyler,ama dag yalan soylemez. Dag
diger aynalar gibi degildir.insana sadece disini
degil, icini de gosterir. Zayifliklarini, gtigstizltk-
lerini gosterir. Dag gercek bir aynadir. Gergek bir
boy aynasidir.Senin aynan o dag insanlarinin go6-
zleridir. O g6zlerde gordugin mutluluk senin
guzelligindir” demis.

Bu Zagros gecesinde, bu karli Zagros yamacinda
Sakine'nin vuruldugunu duydum. Kahroluyorum.in-
sanogdlu bir daha o giizel kiz cocugunu géremeyecek.
O tertemiz sevingli yiizli bir daha hig kimse seyrede-
meyecek.Ve ben; bu Zagros Dagi'nda bir daha o
guzel kiz cocugunun fotografini cekemeyecegim.

*Bu yazi Halil'in Gézti kitabindan alinmstir. Fo-
tograftaki gerilla yazida adi gecen Sakine ve fotografi
ceken de Halil Dag.
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En biiyiik hayali gerillalar:

by T
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alil ile 1995 yilinin 6 Haziran'inda Onderlik Sa-
|—| hasi'nda karsilastik. Onder Apo, basta gerillalar

olmak tizere diinyanin dért bir yanindan gelen
militanlara egitim veriyordu. Halil de fotograf makinesi
elinde, kamerasi 6niinde her ani kayit altina aliyordu. 1995
yilt boyunca Samdaki bir ciftlikte stiren egitim devrelerin-
deki fotograflan o cekti. Onderlik spor yaparken, misafirleri
karsilarken, gerillalar daga ugurlarken her ani fotografli-
yordu. Bliyik bir askla, zevkle yapiyordu bu isi. Heyecanin-
dan dolay eli ayagi yerinde durmuyordu. .. Yilin sonuna
dogru o da bir gerilla olarak Kirdistan daglarina dogru yol
aldi. Fotograf makinesi ve kamerasi her zamanki ¢antasin-
daydi.Ozgiirliik savasina yolculuk. ..

KDP ile siddetli savagin yasandigi glinlerdi.Daha gerilla-
ciligi 6renmeden savagin ortasina diismist. Tam da Ha-
lil'in istedigi gibi, her seyi pratikte 6grenecekti.Yoldashg
da, fedakarligi da, achdi da, zorlugu da, kisacasi 6zgiir ya-
sama dair ne varsa her seyi... Onun en biiyiik hayali halki
icin yasamlarini feda eden gerillalan diinyaya tanitmakti.
Bunu yapmak icinde fotograf makinesini, kamerasini her
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zaman korumasi gerekiyordu. Bir annenin ¢ocudu gibi hic
onlari goziiniin 6niinden ayirmazdi. Her saldinda kayanin
altina 6nce onlari saklar yer kalirsa kendi girerdi. Basitmis
gibi geliyor ama tonluk kazan bombalari, vizir vizir sagin-
dan solundan ucan kursunlar ya da yagmur gibi yagan
obiis toplari altinda bile 6nce fotograf makinesi ve kame-
rasini saglama alirdi. O gerillanin, 6zgurligiin diinyaya aci-
lan penceresiydi.

Simdiki gibi dijital fotograf makineleri olmadigi icin o
zaman daglarda bir fotograf makinesine sahip olmak, pozla-
rini bulmak neredeyse imkansizdi.Bazen Sam'dan giinlerce
yuriyerek gerillaya gelen yeni savascilar birkag poz getiri-
yor, bazen de KDP'nin denetimdeki sehirlerden koyller giz-
lice getiriyordu. Zaten uzunca stire bu filmleri tab etme
imkani olmadi. Onderlik Sahasi'na génderiliyor, orada tab
edilip arsivleniyordu.O nedenle de ¢cok degerliydi...

Her fotogdrafin bir hikayesi var

1996 yilinin basindan itibaren Halil, Zap'ta olusturulan
basin biriminde yer aldi.Zap' adim adim gezdi, her geril-
lay1, her yeri, her eylemi, her dogal giizelligi fotograf maki-
nesi ve kamerasiyla kayrt altina aldi.

Her gerillanin bir hikayesi var diyordu Halil. Unutulma-
masi icin cektigi her fotografin altina kisa hikayelerini ya-
zarak, bir defter hazirladi. O defteri de Avrupa'ya gonderdi.
Binbir zahmetle olusturulan bu defter Kirdistan daglarin-
dan kuryeler tarafindan alinip, gtinlerce yuriinerek Sam‘a
goturaltyordu.Yolda, pusu da diismanin eline gegme riski
de vardi, Dicle nehrinden gecerken su da gitme riski de...

90'hyillarda internet yoktu, tlim alanda sadece bir tele-
fon vardi, 0 da Onder Apo ile iletisim icin kullaniliyordu.
Onun diginda arada yazilan birkac yazi ve haberi gdnder-
mek disinda kullaniimiyordu. Yarattik¢a imkanlar artti. Bir
fotograf makinesi ve kameradan onlarcasina, daktilodan
bilgisayara, telefonlara, dijital makinalara kadar tiim im-
kanlar saglandi. PKK'nin felsefesinde bu vardi, hazir bek-
leme yoktu. Calisacaksin, yokluktan var edeceksin,
tirnaklarinla kuyu kazarcasina... iste Halil de bunlarn ti-
mun gerceklestirmek icin tim glictyle ¢alist. Halil o
zaman imha edilen panzeri, vurulan helikopteri fotografla-
masa, gorintiilemese Kirdistan daglarinda basin faaliyeti
bu kadar hizli gelismezdi...

O bir 6zgurlik arayiscisiydi... Zap'tan Zagroslar'a, Kan-
dilden Botan'a kadar gerilla neredeyse orada olmak,
Onun en blyik hayaliydi.Botan'da Agit arkadasin ayak

iinyaya tanmitmakt
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D Her gerillanin bir hikayesi var diyordu
Halil. Unutulmamasi icin cektigi her fo-
tografin altina kisa hikayelerini yazarak,
bir defter hazirladi. O defteri de Avru-
pa’ya gonderdi. Binbir zahmetle olustu-
rulan bu defter Kiirdistan daglarindan
kuryeler tarafindan alinip, gtinlerce yi-
riinerek Sam’a gotdriliyordu. Yolda,
pusu da dismanin eline gecme riski
de vardi, Dicle nehrinden gecerken su
da gitme riski de...

bastigi yerlere gitmek, Lolan'daki ilk PKK kampini fotograf-
lamak, Cilo Dagr'nin zirvesinde kimsenin gitmedigi def-
tere ulasmak hakikat arayiscist icin vazgecilmezdi. Ozgiir
daglardaki her ani diinyaya tasidl.

Binlerce belki on binlerce fotograf ¢ekti. Bir kolunda si-
lahi, digerinde makinesi ile hep yollardaydi, zorluklardan
yokluklardan hi¢ yilmadi, hep tizerine gitti ve sinirlar zor-
ladi. Zaten devrimcilik de bu degil miydi? Halilden Sar-
ya'ya, Selcuk'tan Jiyan'a basin sehitlerinin cok emegi var.
Aslinda ¢ok da Halil'i anlatmaya gerek yok. Halil'i en iyi,en
sade, en net kendisini anlatiyor:"Daglarda uzun yillar bo-
yunca fotograf makinesi ve kamera kullandim.Hayatimin
ve meslegimin ilk ilkesini o glinlerde edindim. Daglarda
yakaladigim bir tek simayy, bir tek s6z(i bile hicbir seye de-
gismeyecektim. Uzerinden atlamayacak, kiyisindan gec-
meyecektim. Hicbir sekilde yasanmamis saymayacaktim.
Bir halkin yaratilis glinlerinin en gticlui ifadesi olan dagla-
rin sozleri ve yiizleri benim yillar boyunca bu cografyada
ylrtimemin tek nedenidir. Daglardaki arkadaslarim kad-
rajlanimin nesnesi olurken kalbimin de 6znesi haline gel-
diler. Objektifin bir tarafindan onlara bakarken diger
tarafinda onlarla yasadim. Bazen yabanci bazen de onlar-
dan biri haline geldim.

Gerillalarin ardi sira dagdan dada yuridim. Onlarin tir-
mandigi her ylkseklige, onlarin ulastigi her menzile ulas-
mak icin ter doktlim.Her s6zu her yiizi
goruntileyebilmek icin elimden gelen her seyi yaptim.
Ama hicbir zaman yetisememenin acisini da en derinden
yasadim. Goruntlleyemediklerimin gériintilediklerimin
yaninda daglar kadar oldugunu her zaman hissettim. Go-
rintileyemediklerimi kalbime igledim.”

El
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Halil Dag'in sinemasi:
Tetisimiz deklansor’

P> Biisra SAHIN/Armanc ARS

ti'ne kendini adamis fotografci ve yonetmendir.

Almanya'da diinyaya gelen Dag, izmir'de kolej
egitimini tamamlayip yeniden Almanya'ya déndu ve fo-
tografcilik egitimi aldi. 1995'te kurulan MED TV'de calis-
maya basladiktan bir siire sonra icindeki cagriya kulak
verdi ve yliziini daglara donddi.

Halil Dagd'in hayati tizerine daha ayrintili bilgilere gerek
internet (izerinden gerekse gazete ve dergilerden ulasila-
bilir. Ancak Halil Dag'in sinemaya yaklagimi, sinematogra-
fisi, filmleri tizerine detayli incelemelere maalesef
ulasilamiyor.Bugiine kadar Kirt sinemasi tizerine yapilan
calismalarda Halil Dag tizerine 6zellikle egilen, filmlerini ve
sinema yaklasimini ele alan bir ¢calismaya rastlamadik.Bu
da Kirt sinemasi alaninda biiy(ik bir eksiklik olarak duru-
yor.Bu eksiklige dair giris niteliginde bir baglangi¢ yaparak
Halil Dag'in emeklerinin goriinlr olmasina katkimizi bu
yazi ile yapiyoruz.

Oncelikle Halil Dag'in neden sinemay: tercih ettigi ko-
nusuna deginmek gerekir.Halil Dag, daglara ciktigi andan
itibaren tek derdi olan kayit altina alma isine uzun sure fo-
tograf ile devam etmis ve artik tek kare gorintuler yetme-
yince anilarini yazmaya baglamistir. Fakat anilar da
zamanla Dag'a yetmemeye baslamis, "eksik kaliyor" duy-
gusunun verdidi heyecanla belgesel ve sinemaya yonel-
mistir. Bu noktada Kiirt Ozgtirliik Hareketi'nden etkilenme

1 973'te dogan Halil Dag, Kiirt Ozgiirliik Hareke-

D Sinemay; gerilla olmanin getirdigi
yukd, savasl, micadeleyi ve 6zgir-
Itk 6zlemini aktarmanin bir yolu
olarak kullanmustir. Sinema onun
icin mucadelenin bir kolu olmaldir
ve hicbir filmi de mtcadeleden ba-
dimsiz degildir. Kaseti sarjor, pilleri
mermi, deklansord tetik olarak ta-

boyutu da ¢ok dnemli.Bu etkilenmenin derecesi cok
byuk oldugu icin her tirlii aktarima énem veriyor. Anlari
aktarmak icin duraganlik yetmeyince harekete basvuru-
yor.Kendi ciimleleriyle aktarmak gerekirse:

"Neden sinema? Yani, bizim sinemaya girisimiz uzun bir
yolculuktur aslinda. Fotografcilikla basladik. Kamera ¢ek-
meye bagladik. Ardindan sinemaya geldik.Ben Kirdistan
daglarina fotograf, kamera kullanmak icin...En azindan he-
defim buydu. Gerillayr cekmek, fotograflarini cekmek, ya-
santisini gekmek... Uzun stire de boyle calistim. Kirdistan
daglarinda, cografyasinda, bélgelerinde, alanlarinda hep
gerillanin pesinden kostum.Yani onlar benim kahrama-
nimdi.Ben de onlarin...Nasil anlatayim, yani yasadiklarina
tanik olmak isteyen birisi, bu tanik olduklarini da aktarmak
isteyen birisi."

Kendini bir tarih aktaricisi olarak géren Dag, elindeki
tlim imkanlar kullanmaya baslar ve sonu Béritan'a kadar
ulasacak bir yolculuk baslamis olur.Sinemaya bir arag ola-
rak yaklasir Dag. Gordiklerini, duyduklarini, okuduklarini
daha sonraya tasimanin bir aracidir sinema onun icin. Si-
nemay; gerilla olmanin getirdigi yiik, savasi, miicadeleyi
ve 6zg(rllik 8zlemini aktarmanin bir yolu olarak kullan-
mistir.Sinema onun icin miicadelenin bir kolu olmalidir ve
hicbir filmi de miicadeleden bagimsiz degildir. Kaseti sar-
jor, pilleri mermi, deklansord tetik olarak tanimlamasi
bunun en net 6rnegidir.

"Benim davam sinema yapmak degil. Benim bir davam
var yani ben bunu anlatmak istiyorum. Ben gerillayi anlat-
mak icin geldim daga. (..) Bunu fotografla yapmaya calis-
tim, yazilanimla yapmaya calistim, televizyona yaptigim
belgesel calismalari ile yapmaya calistim. Sinema da bun-
lardan biri.Benim bir meselem var.Bu mesele, tanik oldu-
gum bu diinya."

Sinemayi bir arag olarak gérmesi elbette teknikten an-
lamadigi ve sadece vakanuvislik yaptigi anlamina gelme-
meli. Dag, elindeki imkanlar dahilinde sinemada da farkli
anlatim teknikleri kullanmaya ve en iyisini yapmaya calis-
mistir.imkanlarin en iyisini de, davasini en iyi sekilde anlat-
mak icin kullanmistir. Propagandist olarak
tanimlanabilecek filmlerinde gerillanin ne oldugunu, dag-
daki yasami, savasl, miicadele eden insanlar arasindaki ilis-
kileri bulmak mimkiin. Zaten sinemaya baslamasinin
nedeni de bunlar.

Bu yazinin kapsamina aldigimiz ti¢ filmi (Eyna Bejné,
Dema Jin Hez bike, Béritan) cercevesinde genel olarak
Halil Dag sinemasinin bir portresini clkarmaya ¢alisaca-
giz.Filmlerden kisaca bahsetmek, okurlar icin de bir ko-
laylik olacaktir.Eyna Bejné, kiictik yastaki bir kiz cocugu
Sakine'nin hikayesine odaklanir. Sakine kendisini hi¢ boy
aynasinda gérmemistir. Bir grup gerillanin ona boy ay-
nasi ulastirma hikayesinin anlatildigi Eyna Bejné, Halil
Dag'in arkadaginin anilarindan yola ¢ikilarak cekilmistir.
Dema Jin Hez bike, yeni katilim yapmis genc gerilla Ku-
[ilk'in, oray1 tanima ve adapte olma surecini anlatir. Béri-
tan ise Halil Dag'in son filmi olup bir sembol haline gelen
Béritan’in miicadelesini, gerilla kimligini 6z ile nasil bu-
tunlestirdigini anlatir. Yasanmigliklardan yararlanilarak
cekilmistir ve Halil Dag icin de cok 6nemli bir filmdir:"Ya-
samimizi anlamli kilmak istiyoruz. Ben yasamimda an-
lamli bir sey yapmak istiyorum. Bence Béritan'dan daha
anlamli bir calisma olamazdi benim icin. Omrimd, dii-
stincemi, duygumu bu calismaya akitmak, bu calismaya
vermek bana en anlamli is geldi." Bu (¢ filmde dikkati
ceken ortakliklar ve farkliliklar cercevesinde Halil Dag'in
sinemasini anlamak mmkin.
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Ortak Motifler

incelenen (¢ filmde cesitli ortakliklar goze carpiyor.

Bunlarin en 6nemlisi, ti¢ filmde de merkez konumda
kadin karakterlerin olmasi: Eyna Bejné filminin Saki-
ne'si, Dema Jin Hez bike filminin Kulilk'i ve Béritan fil-
minin Béritan'l. Kadin karakterleri merkeze alma
nedenini sorgulamadan 6nce karakterlerin genel
portrelerini cizmeye calisalim.

Sakine, heniz yasi cok kiiciik ve gerillanin icinde
yetismis izlenimi veriyor. Kendisini aynada hi¢ gérme-
mesi 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikiyor. Ayna,
Freud ve Jung'un tespitlerinden beri kabul edildigi
lzere benligi olusturmada 6nemli bir asamadir. Ken-
dimizi aynada ilk kez gérdiigliimiiz an, aslinda bir
kimlik olusturdugumuz ilk andir: Birey oldugunu fark
etme, viicut bituinligini gorip dinyada bir varlik
oldugunu algilama ani. Sakine'nin hayatindaki eksik-
lik aslinda bu; boy aynasi tizerinden kurulan metafor,
dagdaki benligi olusturmaya dontsuyor. Neden
orada oldugunun, dagdaki kimliginin 6neminin ku-
rulmasi icin boy aynasina ihtiyag var. Sakine kendini
gordigi an benlik baslayacak ve dagdaki bir kimlige
dontisme slreci de zamanla tamamlanacaktir. Son
sahnedeki hareketleri de buna gondermedir: Sakine
ayna karsisinda figUratif hareketler araciligiyla ken-
dini daglarla 6zdeslestirir.

Dema Jin Hez bike filmindeki Kulilk, yaptigi karaka-
lem resimlerle karsimiza ¢ikan bir karakter. Dagdaki
silahli catismalara kendini hazir hissetmiyor. Ne
zaman yorulsa, soluklanmak istese eline kalem kagidi
alip gerillalarin resimlerini ciziyor. Gerekmedigi si-
rece silah almayacagini da 6zellikle belirten Kulilk, bir
catismada arkadaslari yaralaninca artik silah almaya
hazir hissediyor. Resim malzemelerini, artik tagstyama-
yacagini belirtip bir agacin dibine gdmerken arka-

dasl, "Biz senin yerine tasiriz, hem daha bizi cizme-
din." diyerek onu engelliyor. Bu agidan Kulilk, Halil
Dag'in bir parcasidir diyebiliriz. ikisi de daglara; geril-
lalari, miicadeleyi, hikayelerini anlatmaya gelmistir.
Halil Dag gorintiyu kullanirken Kulilk resmi kullanir.
ikisi icin de sanat bir aractir ve ikisi de icinde hisset-
tigi borcu sanatla 6demeye calismaktadir. ikisi de
kendini sanat¢idan énce savasci olarak gordir.

Béritan filmi, Halil Dag'in son filmi olup hep aklini
kurcalayan bir hikayeyi kameraya almasinin sonucu-
dur.ihanetci ve is birlikcilerin eline diismemek icin
Lelikan ugurumundan atlayan Béritan'in hikayesidir.
Ardinda bir efsane birakmistir ve Halil Dag da bu ef-
sanenin kayda gecmesi arzusuyla ¢alismalarina bas-
lar. Béritan; inatci, inancli, ideallerine sonuna kadar
bagli ve sadik bir kadindir. Dik bash ve kendinden
emin yapisl, kisa sirede saygi duyulan birine dons-
mesini saglar. Yeri gelir arka planda okuma yazma
egitimleri verir, yeri gelir catismada en 6n cepheye
kosar. Pesmergenin kusattigi tepeden biitiin arkadas-
larini kurtarmasi ve sonunda kendini feda etmesi ile
efsaneye donusdir.

Bunlar elbette filmin ¢ekildigi alanin etkisini tasi-
yan ortakliklar ancak yénetmenin, bunlari neden
ozellikle filme dahil ettigi bu noktada daha 6nemli.
Bu Ug¢ kadini, kisiligin G¢ asamasina benzetebiliriz: co-
cukluk (Sakine), genclik (Kulilk) ve olgunluk (Béritan).
Hendiz kisiligini ve benligini olusturamamis Sakine,
kendini tanimaya basladikc¢a bir yer edinmeye ve yol
cizmeye calisan Kulilk ve ¢izdigi yolda fedakarliklar-
dan kaginmayan Béritan. Halil Dag'in, filmlerinde ka-
dinlari merkeze almasinin nedeninin toplumsal bir
aksakliga parmak basma amaci olabilir. Kadinlarin her
zaman eksik gorildigu, ezildigi ve yok sayildig ata-
erkil sistemlerde kabul edilen savasci tipi erkektir.

D Halil Dag'in, filmlerinde kadinlar
merkeze almasinin nedeninin
toplumsal bir aksakliga parmak
basma amaci olabilir. Kadinlarin
her zaman eksik gortldiga,
ezildigi ve yok sayildig| ataerkil
sistemlerde kabul edilen sa-
vascl tipi erkektir. Silah erkege
yakistirilir. Nazik ve narin kabul
edilen kadin ile savas araci yan
yana getirilmez.

Silah erkege yakistirilir. Nazik ve narin kabul edilen
kadin ile savas araci yan yana getirilmez. Kiirt 6zgur-
lik hareketinin yiktigi en biyuk duvarlardan biri olan
bu yaklasimin maalesef molozlari hala duruyor.Kadin
savasgilar artik bir gurur kaynagdi olsa da onlarin dag-
daki glinliik yasantilari Gzerine belge niteligi tastyan
filmler cekmenin; Halil Dag'in 6zellikle tercih ettigi bir
yol olmasi ihtimali ylksek. Bunu yaparken kadinlari
kutsallastirma yanlisina dismeden dogal akisinda
vermesi de 6nemli bir detay. Beritan'in basortlstine
karsi cikip "Ama gelsinler, hem analar ne kizlar dogur-
mus gorsinler. Bir de bir Kirt kizinin nasil savastigini
da gosteririz onlara." demesi ile Dema Jin Hez bike'de
kadin gerillanin "Kim demis biz bu silahi kaldiramiyo-
ruz diye? Aha da kaldiriyorum." repligi bu anlamda
ortlsen ifadelerdir. ——
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Halil Dag sinemasinda Leitmotivier

ncelenen filmlerde, ayni amacla filme yerlestiri-
len noktalardan biri de kiiclik detaylarin leitmotiv
seklinde, film boyunca tekrarlanmasidir. Eyna Bejné
filmindeki radyo, Dema Jin Hez bike filmindeki se-
mamok (kirlangi¢ kavunu) ve Béritan filmindeki
not defteri ve kalem filmde stirekli seyircinin karsi-
sina cikariliyor. Bunun nedeni, dag kultirinin yan-
sitilmasi olabilir. Kiltir dedigimiz ashnda kiguk
ayrintilarin birlesmesi ve hayata islemesi ile olusur.
Halil Dag, filmlerinde kullandigi ayrintilarla gerilla-
nin daglarda olusturdugu kultiru izleyiciye ver-
meye calisir. Bunu da akis icerisinde ¢cok dogal bir
sekilde yapar clinku kulttr dogal yollarla olusan bir
yapidir. Dagdaki yasantida elbette kiilturel 6geler
onemli rol oynar ve glindelik yasamlarindan kop-
mayacak unsurlara donuasurler. Artik batiinlesmis-
lerdir. Bu da bizi baska bir ortaklik olan hayvanlara
gOturir. Hayvanlarla gerillanin ortak yasami Dag'in
filmlerinde siklikla karsimiza ¢ikar. Béritan filminde
stirekli kuslar gérmemiz, Eyna Bejné filminde kaz
surtsi sahnesi, Dema Jin Hez bike filminin kuslarla
acilmasi gibi detaylar; gerillanin dogayla butdnle-
sik glindelik yasamina ve bunun artik bir kilttre
donusmesine atifta bulunan gortintilerdir. Halil
Dag sadece silahl miicadeleyi degil, orada gerilla-
nin olusturdugu kiltlrd de anlatmak, aktarmak is-
temistir. Bu niyetini en net gorebildigimiz anlatim
Béritan filmindeki not defteri ve kalemdir. Olen bir
gerillanin defteri ve kalemi, Béritan tarafindan iki
geng gerillaya verilir: Artik kiltiri devam ettirecek
olan onlardir.

Farkhhiklar

Her ne kadar kendisi sinemaci veya yonetmen ol-
madigini sdylese de Halil Dag'in sinemaya 6zen
gosterdigini, sadece anlatmak icin anlatmadigini
tekniklerinden anlayabiliyoruz. incelenen (ic filmde
de Dag farkh anlatimlara, kamera tekniklerine ve

acilara yer vermeye calismistir. Eyna Bejné filmin-
deki genel kurgu, boy aynasinin yolculugunun iki
farkl noktadan ilerletilmesi Gizerine. Bir yandan Sa-
kine'nin mekani izlenirken bir yandan da ona ayna
getirmeye calisan gerillalarin hikayesi ilerliyor.
Zaman ortak fakat mekan farkl. iki koldan ilerleyen
filmde, ayrintilar Gzerinden kamera gecisleri yapili-
yor ve sonunda yollar bulusuyor. Eyna Bejné'yi diger
filmlerden ayiran en 6nemli 6zellik cok daha birey-
sel ve metaforik bir film olmasi. Toplumsal yap1 yine
onemli bir yer aliyor ancak ydonetmenin, Sakine tize-
rinden bireye odaklandigi géze carpiyor. Baska bir
deyisle; Dag, sinemaya yaklagimi noktasinda kendi-
siyle celismeden farkli bir anlatim deniyor. Dema Jin
Hez bike filminde zaman veya mekanda bir kiril-
maya gidilmemis, hikaye kronolojik ve diiz bir anla-
timla akiyor. Béritan filminde ise hem zamanda hem
mekanda kirlmalara gidiliyor ve film boyunca ge-
riye dénus tekniginden yararlaniliyor.

Filmleri arasindaki baska bir farklilik da muizik
kullanimi. Eyna Bejné ve Dema Jin Hez bike filmle-
rinde yer yer dengbéjlik 6geleri bulunsa da vur-
mali ezgilerin agir bastigi muzikler kullanilmis. Bu
da catismaya, savas ortamina bir gdnderme olarak
okunabilir. Béritan filminin muzikleri ise farkh bir
yerde duruyor. Agit niteligindeki ezgilerin daha
cok yer aldigi film, izleyiciyi aci sona hazirlamak
amaciyla siklikla kullaniimis ve produksiyon odakli
bir yol izlenmis. Halil Dag, dengbéjlik Gizerinden
mizigin kiltarel yanina 6nem verip Urtnlerine ye-
dirmeye calisiyor. Eyna Bejné'de, kiilttrel unsur ola-
rak muzige yonelik yoruma acik bir sahne veriyor:
Radyoda dengbéj caliyor, bir karakter gelip "Bun-
lari mi dinliyorsunuz?" diye kiigimsuyor. Sonra rad-
yoyu alip uzak bir noktaya gidiyor ve tirka dinliyor.
Kendi kultiiriinli yoz, demode gortyor. Halil Dag
bu sahneyi sebepsiz koymamistir. Kendi kiltarina
eski ve kiicuk gorenlere, muzik baglaminda elestiri
getiriyor.

D Halil Dag: “Kirt sinemasi
dagda baslayacaktir. Kirt sa-
natcisi daga bakmasini ba-
sardigl zaman sinemasin
kurabilecektir. Dag, Kurt hal-
kinin yarattigr en blyuk de-
derdir. Kurt halkinin en
gtclu birikimi ve bellegidir.

“

Filmler arasindaki bir diger farklilik olarak ka-
mera kullanimi ve planlardan kisaca bahsedilebilir.
Eyna Bejné ve Dema Jin Hez bike filmlerinde hare-
ketli kamera agirlikta olup olay odakli bir ¢izgi iz-
lenmis. Detay ¢cekim ¢ok fazla gériinmuyor.
Béritan'da ise hareketli kamera ile beraber yakin
plan yogun kullaniliyor ve detaylara odaklaniliyor.
Ozellikle omuz plani kullanimiyla yiize, mimiklere,
duygulara agirlik verilmis. Bu farklilik da bizi, sine-
manin teknik 6zelliklerine gotlruyor.

"Sinema Teknikle Yurir"

Bilindigi Gzere sinema sadece bir gérintiiniin
kameraya alinmasi degildir. Bir cekimin sinema
olabilmesi icin anlam ve konunun yani sira; kame-
ranin nasil kullanildigy, acilar, planlar, stire, mizik
kullanimi, odak gibi pek ¢cok teknik unsur devreye
giriyor.Teknigin devreye girdigi her yerde oldugu
gibi sinemada da erisilebilirlik ve olanaklar ko-
nusu 6nemli bir noktada. Halil Dag'in ¢ektigi film-
lerin teknik agidan incelemesine baslamadan
once bu 6zel durumu bilmekte fayda var: kisitli
imkanlar, savas sartlari, tamamen dogal ortam ve
ekipmansizlik. —_—
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Halil Dag, filmlerinde daha ¢ok hareketli kamera
kullanmistir. Goruinti, oyuncu ile birlikte hareket
eder ve surekli bir akis hali olmasi saglanir.Bunun
nedeni, gerillanin ylrayusd ile batinlesme istegi
olabilir. Gerillanin suirekli hareket halinde oldugu
gibi Dag'in kamerasi da durmaz. Fotografcilik biri-
kiminin ogretilerinin tam aksini sinemada uygula-
mig, duragan gorintlnin yerini hareketli akis
almistir. Oyuncular genel olarak omuz planindan
alinir, yer yer bel planina gecilir. Oyuncunun asagi
acli ile verildigi sahneler, karakterin veya repligin
yuceltildigi anlar olarak karsimiza ¢ikar. Halil Dag,
kamerayi, filmin icindeki bir karakter olarak dustn-
mds ve seyircinin bakisini, mekana ve karakterlerin
arasina dahil etmeyi amaglamistir. Béritan'da ka-
mera, oradaki bir insanmis gibi baskasinin yerine
gecmez, dolayisiyla izleyici olaya tanikhk eder.
Diger iki filmde izleyicinin, deneyim ortakhigi kur-
masi amaclanmistir. Eyna Bejné'de Sakine'nin
alanda kalmasi hakkinda tartisilirken kamera cem-
berin icindedir, konusanlar arasinda suirekli doner.
Bu, tartisma ortaminin kafa karisikligini izleyiciye
yansitmak ve onu da ortak etmek Gzere kullanilan
bir ydntemdir. Dema Jin Hez bike filminde, yliziin-
den yaralanan bir gerilla icin doktor ¢agirlir. Dok-
tor tedaviye baslarken kamera, seyircinin yerine
gecer ve asil yaral seyirci olur. Burada da bir dahil
etme amaci vardir. Kamera kullanimindaki itinaya
bir 6rnek olarak Béritan filmindeki casus karakterin
cekimi verilebilir. Filmin basinda sadece elindeki
telsizin ve dudaklarinin gérindugu casus, film iler-
ledikge bittin ylzl ve bedeniyle sahneye cikar. Ka-
meranin bu karakterde git gide genis plana
gecmesi, artik dismanin tanindiginin habercisidir.

Sinemanin teknik yonlerinden biri olan ses ve g6-
riintd konusunda Halil Dag'in filmlerini biraz ayrica-
likl ele almak gerekir ¢linki ses ve gorinti
tamamen teknolojiye bagl unsurlardir. Halil Dag'in
ise en iyi ekipmanlara ulasip en kaliteli filmi cekmek
gibi bir imkani yoktur.

"Bir kameramiz, bir de coskumuz var. Olanaklari-
miz olsaydi, farkli olurdu. Belki de yaraticiligimizin

kaynagi bu.Benim Halil olmamin nedeni bu. Cok
boyle abartacak bir seyimiz yok. Derler ki 'sinema
teknikle yirir.' Bence de dyle yiriir ama gerillanin
sinemasi da bu kadar.Ben bundan bir zorluk olarak
bahsetmiyorum. Benim zorlandigim asil konu, yapti-
gimiz calismalarin ulasmamas..”

Butuin filmlerinin ¢ekimlerini dagda gerceklesti-
ren Dag'in calisma kosullari az cok tahmin edilebilir.
Kamera arkasi gorintilerden de anlasilacagi Gzere
kiclik bir kamera, bir reflektor ve bir isikla film ce-
kimlerini gerceklestiriyor. Dolayisiyla kendi sartla-
rinda degerlendirmek daha mantikl olup ses ve
gorintide yiksek kalite aramak yersiz olacaktir.
Zaten sinemasinin amaci da geride belge birakmak
ve yasanmishgin belgesini, sinema aracihgiyla aktar-
mak. Bu nedenle filmlerindeki ses, goriintu, esza-
manlik gibi sorunlari elestirmenin haksizlik olacagi
dislincesindeyiz.

Olanaklarin elverdigi 6lctide bir Grlin ortaya
koyma endisesi oyunculuk konusunda da gecerli.
Uzun yillar oyunculuk egitimi almamis, hatta cogu
hic egitim almamis kisilerle film ¢ceken Halil Dag, fil-
min hazirlik stirecinde oyunculara kisa bir egitim ve-
riyor.Yine cekimlerden &nce kisa bir ezber sireci
yapan oyuncular kameraya yabancilar ve ayni za-
manda bir set elemaninin yapacagdi isleri yapip ka-
mera arkasinda calisiyorlar. Halil Dag, oyunculara
¢ok dnem verse de 6nemli olanin, durumu ve dene-
yimi aktarabilmek oldugu mantigiyla hareket ediyor.

Metaforik Unsurlar

incelenen (¢ filmdeki metaforik unsurlara da ki-
saca deginmek gerek. Eyna Bejné'de boy aynasini
tastyan Cudi ile Sait arasinda gecen diyalog boyunca
ayna metaforu 6nemlidir: Kamera Cudi karakterine
her déndligiinde, oyuncu ile beraber omzunda tasi-
dig1 aynadaki yansimasini da kadraja dahil eder.Bu
acinin kullanimi, Halil Dag'in sinemaya yaklasimi ile
politik durusunun értiismesinin en iyi 6rneklerin-
dendir. Kamera oyuncuya ve yansimasina déndu-
glnde izleyiciye; karakter olan Cudi'nin yani
gerillanin, dag olan Cudi'nin bir yansimasi oldugu

verilmek istenir. Orada bulunan her bir kisi, cografya-
nin bir yansimasidir. Gértint ile ideolojinin ortaklas-
tig1 bir diger aci1 kullanimi da Dema Jin Hez bike
filminde goéralar. Yuzin, onlerindeki daga donip
oturmus gerillalarin ilerisindeki daglar arasinda uza-
yip giden bir yol verilir. Bu karede aslinda micadele-
nin portresi cizilmis, yol metaforu ile daglar
arasindaki iliski gerilla baglantili verilmistir. Kulilk ka-
rakterinin, akan bir suyun 6éniinde kiyafetlerini de-
gistirdigi sahnede su, degisime isaret eder ve
karakterin donusiiminin basladiginin habercisidir.
Béritan filminde de bu tirden kullanimlar mevcut
olup en bariz olani, casusun kdpriiden gecis sahne-
sidir. Kopru, karsiya gegmenin yani taraf degistirme-
nin temsilidir. Casusu képruden gecirmek, artik taraf
degistirmenin tamamlandigi anlami tasir.

Sonug Olarak

Halil Dag, Kurt sinemasi alaninda tartismasiz bi-
¢cimde saglam bir yerde duran 6nemli isimlerden bi-
ridir. Sinemaya bakis acisi ile ideolojik durusu hicbir
zaman ¢elismeyen, sinemay! bir arag olarak goérdu-
gunu kendisi de belirten Halil Dag'in filmleri tize-
rine detayl bir calismanin yapilmamis olmasi blyuk
bir haksizlik olarak karsimizda duruyor. Filmlerinde
yasanmis hikayeleri, dagi, gerillalari, insan iliskilerini
ve 6zgrliik askint konu alir. Tarih aktarimi niyetiyle
ciktigi yolda bildigi en iyi dili, gortintiiniin dilini kul-
landi. Anlatmak istedigi, ulasmaya calistigi nokta
hep net olan ve bu netliginden sasmayan Halil Dag,
geride biraktigi alti film ile Kiirt sinema tarihinde
onemli bir yere coktan yerlesmis durumda.

"Kurt sinemasi dagda baglayacaktir. Kiirt sanat-
¢ist daga bakmasini basardigi zaman sinemasini
kurabilecektir. Dag, Kirt halkinin yarattigi en
blyuk degerdir. Kurt halkinin en gicli birikimi ve
bellegidir. Kurt cocuklarinin gencecik bedenleriyle
olusmus hazinesidir.Ve koca insanlik tarihi icinde
dag Kirt halkinin tek dayanagidir. Kurt halki dagi
yaratmistir. Dagda diistinmeyi ve gdrmeyi yarat-
mistir. Kiirt sanatinin da, Kiirt sinemasinin da do-
gusu burada olacaktir..."
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O gercekten daglar
Ve gerillayl severek yasiyorau

P Rewsan DENiz

nehir gibi notalara déken Kiirt sanatgi Rotinda

ile bir diger dnemli gerilla sanatgisi olan Halil
Dagd'in sinemasini, fotografciligini; Halil Dag'in gerilla sa-
natindaki 6nemini ve Kiirt Ozgiirliik Hareketi'nin var et-
tigi gerilla sanatini; Rotinda ile Halil Dag'in bulusmalari ve
anilarindaki izlerden yola ¢ikarak konustuk.

Gerilla yasamini ve direnisini daglardan akan bir

Bir miizisyen ve bir sinemaci, fotografei gerilla alanla-
rinda bulustunuz. Halil Dag ile ilk tanismanizi ve Halil
Dag'1 anlatmaniz miimkiin mii?

1997'nin Mayis ayinda Halil'i Zap'ta tanidim. Halil daha
6nce Med Tv'de bir kag ay kamera egitimi almig ve Gyle
gelmisti.Ben de hem miizik hem de fotograf calismalari
yirltmek icin gerilla sahasina gitmistim.Merakim da o
yondeydi. Halil kamera egitimi almisti ama cok profesyo-
nel bir konumda degildi. Ama cok istekliydi. Stirekli si-
nema, kamera ve fotograf izerine arkadaslardan kitaplar
istiyor, arkadaglar da ona ingilizce ve Almanca kitaplar
gonderiyordu. O, kitaplarla kendisini egitti diyebilirim. Ba-
zen cektigi fotograflan degerlendiriyor,“acemi caylak” di-
yerek kendisine takiliyordum. Esprili bir iletisim bigimimiz
vardi.Zap 1.0perasyonu’nda ikimiz ekip olarak bir buguk
aya yakin birlikte calistik.O, gorseller cekiyordu. Ayni do-
nemde benim de gerilla tizerine bir belgesel calismam
vardi.Ama ne yazik ki iki yillik emegdim diismanin eline
gecti.

Halil gercekten daglari ve gerillayi severek yasiyordu.
Bir tarafi Kt bir tarafi Ttirk oldugundan ben“Yarim bir
Kiirt olarak bayagi icten calisiyorsun” diyerek espri yapr-
yordum. Giilerek “dnemli olan burada olmak” diyordu.
Yaptigi isi seviyordu, sevdidi icin de kisa stirede kendisini
iyi gelistirdi.

Bir yil sonra, yani 1998 yilinda Carcella'ya geldi.Orada
goristik.Carcella parcama ait klibin bir cok cekimini Halil
burada cekti.Halil kamera ve fotografta kendisini de beni
de asmisti.Bunu kendisine de sdylemistim.”Sen artik pro-
fesyonel olmussun,” dedigimde gildigund hatirliyorum.
Zaten kisi sanat alaninda istekli ve iyi bir bakis agisina sa-
hipse gerisi yetenegine kaliyor.

Halil dedigim gibi baglarda cok acemiydi. Cektigi fo-
tograflara bakildiginda bunu herkes anlardi.Bu anlamda
bir yeterlilikten bahsediyorum. Ama neyi okumasi gerek-
tigini, hangi kitaptan nasil faydalanacagini cok iyi bili-
yordu.Kendisini gelistirmeyi biliyordu.

Zor bir alanda sanatsal iiretimlerde bulunuyordunuz.
Halil ile birlikte gerilla sanati iizerine iiretimlerde bulu-
nurken ne gibi zorluklarla karsilastiniz?

Halil ile bir cok defa 6limden kil pay dondiik.Bir defa-
sinda Cemge'den Zap'a geliyorduk. Arkadaslar Kure Ja-
roda buyuk bir eylem yapmiglardi. Kdyliler KDP pesmer-

Halil Dang‘I;draijjan Rotinda - 1998 Basya

gelerine ait cenazeleri almak icin gelmisti. Biz de cekim
yapmak icin buraya gidiyorduk. Sikefta Birindar ile Kure
Jaro arasinda“orta tepe” diye bir yer var.Bolgedeki tek su
kaynag oradaki cesmeydi. Su ihtiyacimizi kargilayamaz-
sak 4-5 saat su bulmamiz miimkiin olmayacakti. Cesme,
hemen yakinlarda yer alan bir Tiirk karakolunun lazerli
bomba atariyla gézetleniyordu. Ama ¢ok susamistik. Su
icmeye karar verdik.Halil esprili bir sekilde“Sen ses sanat-
cisisin. Sen dur. Once ben gideyim. Bana bir sey olmazsa
sen gelirsin”dedi. Gillip birlikte cesmeye yoneldik. Su i¢-
tik ve sans eseri bombalar diismedi. Ama oradan biraz
uzaklasir uzaklasmaz cesme bombaland.

Ertesi glin Zap'taki Cudi Tepesi'nde bulunan Basin
Mangasi'nin yanina gittik. Asagi indik ama gece olmak
{izereydi."En iyisi burada yatalim” dedik. O arada“iyi kare
nasil yakalanir?” izerine sohbet ediyor, fotografcilik tize-
rine tartistyorduk. Kamera gekimlerinin yaninda stirekli
fotograf cekiyordu. Diyordu ki“Ciceginden, bécegine
ben bu daglarin her seyini fotograflamak istiyorum?“Halil
bu kadar fotografi ne yapacaksin?"diye sordum.”Ben ce-
kip gondereyim, arkadaglar nasil degerlendirir bile-
mem"demisti.

0 gece orada yattik. Sabah uyandigimizda bir akrep
yuvasi lizerinde uyudugumuzu gérdiik. Uyudugumuz
yerde sada sola kivranirken 6 tane akrebi, onlar bizi sok-
madan bilmeden 6ldUrmistiik.

Birlikteyken Halil'in fotograflayip, sizin “unutamayaca-
gim” dediginiz bir kare var mi?

Halil'in fotografladigi cok 6nemli bir an hala hafi-
zamda. O fotograflar arsivlerde duruyor mu bilemiyorum.
Bir gece 49 arkadas bir yere eyleme gideceklerdi.Biz ise
yol Ustii bir yerde, eylemden donslerini bekliyorduk.49

arkadagin 48'inin gectidi yerden son gececek olan arka-
das mayina basmisti. Eylem sabote olmustu ve arkadaslar
yarali arkadasla geri dondiiler. Gerilla olmadan 6nce bir
damla kan gérdigiimde bile bayilirdim. Arkadas agir ya-
ralanmisti. Bacaklarinin kesilmesi gerekiyordu. Elimde
lamba, Dr.Ermesto’nun yarali arkadasin bacaklarini kesme-
sine yardim ediyordum. Halil ise o anin tiimiindi fotograf-
lamigti.Ben kendimi asmistim. O ani ise Halil 6ltimsuizles-
tirmisti. Aci dolu bir andi. O yarali arkadas Rojavali ve 21
yasindayd. Sanirim su an da kendisi Rojavada.

ki farkl disiplin miizik ve sinema. Bu iki disiplin ayni
zamanda birbirini tamamlayan sanatlar. Calismalarinizi
degerlendirdigimizde ortak yanlarinizi nasil ele aliyorsu-
nuz?

Oncelikle ikimiz de Ozgirlik Hareketi'nin her karesine
inanan ve her karesini yasayan iki kisiydik. Belki denizde
bir damla, ama ikimiz de ugrastigimiz sanat dalinda bunu
tarihe mal etmeye calistyorduk. Bu anlamda ikimizi ayni
potada goriiyorum.

Sanatin tiim dallari birbirinden ayriksi degil. Eger ger-
cek anlamda kisi sanatglysa, sanata goniil vermisse sa-
natin bir cok dalinda ¢alisma yapabilir.Ben o anlamda
kendimi Halil'den cok uzak gérmuyordum.ikimizin he-
defledigi sey de yakindi. O yiizden bircok noktada bulu-
suyorduk.O devrimin filmini ve en giizel karelerini ¢cek-
mek istiyordu. Ben de yasanan her bir hikayeyi miimkiin
mertebe toplayarak notalara dokmek ve insanlara an-
latmak istiyordum. Umarim bunu yapabilmisimdir. YU-
kiim ¢ok agird1.Yiizlerce arkadas yanimda sehit distU.
Onlarin tek istegi vard1.”Bizi kilamlarinda anlat” diyor-
lard1.Bu benim icin tek gérevdi.Ve ben kendimi o arka-

daglara borclu hissediyorum. —_—
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Siz, Halil Dag ve de bir¢ok gerilla sanatci bu dev-
rimi gliniimiize sanatla tasidiniz. Peki ama bizler bu
devrimin toplumsal ayagini bu sanat iizerine otur-
tabildik mi? Gerilla ve Kiirt Ozgiirliik Hareketi'ni sa-
natla yeterince anlatildigini diisiiniiyor musunuz?

Bence diinyayi sarsan o muhtesem gerilla direni-
sini, Kiirt Ozgirliik Hareketi'ni sanatsal anlamda ye-
terince diinyaya aktaramadik.Ben 1996'da Onderlik
Sahasi'ndayken bagkan,“Diinya bizi konusuyor, bizi
tartisiyor ama bizim kendimizden haberimiz yok,”
demisti. Acik konusmak gerekirse icimden “Acaba
kendimizi abartiyor muyuz?” diye gegirmistim.

Zaman gegtiginde uluslararasi gtilerin PKK'yi na-
sil ele aldigiyla ilgili ortaya ¢ikan notlar, bu ig tartis-
mami daha da netlestirdi. Diinyanin tartistigi ve
kendini mevcut sisteme karsi alternatif géren bir
glictin sanatini tabiki yeterince yapamadik. Eger
ylizdeye vurursam yiizde 25’ini basarabildik diyebi-
lirim. insanlar vicdanen ve beynen bir devrime kilit-
lenirlerse, o devrimin neresinde olursa basariyi he-
defler ve de basarir.

Yanlis anlasiimasin ama bizim sesi giizel bir cok
sanat¢imiz —dagda, ovada ya da kentte- devrimin o
muhtesemligini bence géremiyor. Sadece icinde ya-
sadigi zamani basit propagandayla anlatiyor ya da
duygu sémiirisiine kagan bir Gretime ydneliyor. Bu
anlamda ¢ok eksigiz. Boyle bir devrimin devasa bir
sanata dondstirilmesi gerekiyor. Cogu sinema ¢a-
lismamizi hi¢ begenmiyorum. Bazi filmleri izledi-
gimde Gzuliyorum. Diyorum ki o kahramanlar
bdyle bir seyi dlsiinerek sehit diismediler.Bazi ki-
lamlari dinledigimde hem Ozgiirliik Hareketi adina
hem de bir insan olarak kiziyorum.

Bir kisi devrim saflarina gittiginde 6limu goze
alarak gidiyor.Sanatgi olarak gittigimde bir iki ay ya-
sarsam ne ala diyordum. Hepimiz bunu bilerek git-
tik. Bunun ardindan bir mizik eseri Gretip ya da bir
film yapip salya simtik aglayan, duygusal somrlye
yonelen bir tarz sanati kabul etmek mumkiin degil.
Elbette bunun toplumsal zeminimizle bagi da var.
Bunu géz ardi etmiyorum. Ozellikle PKK'nin, Ozgiir-
[k Hareketi’'nin yarattigi kaltlr, o duygusal sémdirii-
niin cok 6tesinde bir sey.

90’lardan giiniimiize gelindiginde Ozgiirliik Ha-
reketi’nin ortaya koydugu direnisini 6ne ¢cikaran sa-
natsal iiretimden giderek uzaklasiimasini size gére
sebepleri nelerdir?

Ornegin Koma Berxwedan'in ilk zamanlarina bak-
tigimizda da bunu gérmek mimkiin. Dogru insan-
lar dogru seyleri yakaliyor ve roliini iyi oynuyor-
lard1. Fakat sonradan maalesef gruptaki arkadaslarin
bir kismi devrimi iyi kavrayamadi veya kendisini ge-
listiremedi. Glinlim{izde hala mizik yapsalar da
bana gore bazilan saf disinda kaldilar.

Elbette eksiklik hepimizin. Su an, dagdaki arka-
daslarin da muzikte eksiklikleri var. Gerilla sanatinda
bana gore en temel sey goniil géziiniin dagi gor-
mesi, beynin de devrimi kavramasidir.”Bu devrim
neden yapiliyor? Bu devrim hangi kosullarda yapili-
yor? Bu devrim neyi hedefliyor?”bu sorulari dogru
cevaplamis olsaydik bence o duygusalliga dayanan
sanati da Uretmemis olurduk. Geriye gidis de bura-
dan kaynaklaniyor. Clinku kendi icerisinde yasaya-
madigi, 6zlem duydugu bir yasam var. Ozellikle Barig
Siireci'nde bunu gordiik. Bu devrimin sanatini ya-
panlarin ne kadar yalpalayarak baska yonlere kay-
diklarini gérdik. Bana gore zihin olarak devrimi kav-
rayamama ve vicdanen kendisini bu miicadelenin
icerisinde hissedememe bunun en temel sebebiydi.

Bu anlamda Halil Dag gerilla sanatina neler katti?

D Bir mizik eseri Uretip ya da bir
film yapip salya simuk agla-
yan, duygusal somurtye yone-
len bir tarz sanatr kabul etmek
mumkin degil. Elbette bunun
toplumsal zeminimizle bagi da
var. Bunu goz ardi etmiyorum.
Ozellikle PKK'nin, Ozguirlik
Hareketi’'nin yarattig kilttr, o
duygusal somdrtnin cok ote-
sinde bir sey.

Bir defa Halil bir gerilla olarak yasayip film yapila-
bilecegini, iyi fotograflar cekilebilecegini kanitlamis
ve bu zor kosullarda sanat yapilabilecedini gdster-
mistir.Bu cok 6nemli. Clink{ bir ¢cok insan“Dagda
sanat olur mu?”gibi elestiler de yapti. Oysa gerilla
asker degildir. Gerilla dogayla bitlnlesen bir disip-
lin.Doganin zorluklarina ragmen, dogayla bas et-
mesini bilen bir durusu var. Asker tamamen diize-
nin, devletin emiri altinda. Bu farki net olarak bilmek
gerekiyor.

Konusmalarimizdan Halil'in bunu ¢ok iyi fark etti-
gini biliyorum.Bana gore Halil'in basardigi en
onemli sey buydu. Bunu sinemasi ve cektigi fotog-
raflarla kanitladi.

Sizin miiziginizi de katmak gerekiyor. Uretimleri-
niz ayni zamanda direnisin hafizasini olusturuyor.
Gerilla sanati da bu degil mi?

PKK nasll ki bir sentez yarattiysa, devrimci bir ideo-
lojiden Kiirdistani bir hareket yarattiysa ben de o za-
man “Eger sanat yapacaksam, eger bu hareketin iceri-
sinde yer alacaksam bir sentez yaratmaliyim,” dedim.
Sadece halkimin ezgileriyle gerillay anlatmak bana
gore mimkin degildi. Elbette halkimin ezgilerini se-
viyorum. Ama gerillanin ritmi ¢cok ylsek, gerilla cok
hareketli bir yasamdi. Bunu yakalamanin yolu PKK'yi
takip edip, nasil ki PKK bir sentez yaratmissa ona gore
bir sanat ortaya ¢ikarmaliydim. Yapabildim mi bilemi-
yorum. Bunu belirleyecek olan halkimizdir.

Siz kentte sanat iiretip gerilla, yani devrim saha-
sina gectiniz. O donemler kentte sanat yapmanin
zorluklari nelerdi? Hangi kosullarda MKM kuruldu?

1989'da gerillaya katilirken tek bir sartim vardi.
O da gerilla sanatini Gretmekti. O zamanlar Timur
Selcuk ve Arif Sag'dan armoni, piyano ve bag-
lama dersleri aliyordum. Arkadagslar kentte kal-
mami ve agllacak kurumda sanatsal calismalarin
alt yapisini olusturmami, sonrasinda karar ver-
memi istediler.Bana gore Kiirtlerin tek kazanim
noktasi daglardi.

90'larda her taraf ates altindaydi. Binlerce genc sa-
vaslyor ve sehit distiyordu. Sehirde kalmam mim-
kiin degildi. Her konser sonrasi mutlaka gézaltina
aliniyorduk. MKM'den eve giderken on otobis de-
gistiriyorduk. Clinku strekli polis bizi takip ediyordu.
Kentte de sanat yapmak gerilla alanlarinda sanat
yapmak kadar zordu.

MKM'nin &yle bir kutsalligi vardi ki, Kiirdistan'in
dort bir yanindan akin akin insanlar geliyordu. Kapi-
dan girdiklerinde, MKM'nin kapisini dpup iceri giri-
yorlardi. Kutsaldi, ciinkii Kiirt'iin her seyi yasakti.
MKM o yasaklari delip “Ben burdayim. Muzigimi séy-
leyip, folklorumu yapip, sinemami tretiyorum” di-
yordu.

Bazi insanlar bunu yaratanin Ozg(irlik Hareketi
oldugunu kavrayamiyor ve “devletimiz yok,” diyor.

PKK onlarca devlet yaratti. PKK kadini 6zne konu-
muna getirdi. PKK varligi unutturulmak istenen ve
lzerine toprak Ortilen bir halki yeniden uyandirip,
medeniyetin en Ust noktalarina getirdi. PKK yasadigi
koy disinda baska bir diinyayi bilmeyen Kiirt'ten
Oyle bir devrimci karakter ortaya ¢ikard ki, o Kirt
bugin dlinyaya meydan okuyacak bir 6zgliven ve
bilince sahip.Butiin bunlar en buyiik devrimlerdir.

Bugin Halil Dag'i konusuyoruz. Halil Dag’i var
eden PKK ruhudur. Halil Dag sadece bugiin degil,
yarinlarda da hep anilacaktir. Onu savasin ortasinda,
kursunlar altinda gerilla sanatini tireten biri olarak
hep hatirlayacaklardir.

Gerilla sadece silahli miicadele veren bir gli¢ de-
gildir. Gerilla olmak tim enstrimanlarla bir miica-
dele bicimidir. Mesela biz her egitimde ilkin kendi-
mizle savasirdik. Onderlik de bunu soylerdi.
Diismanla verdigimiz savas btiin bu savasin yiizde
10'dur. PKK kendisini stirekli yenileyen bir harekettir.
“Bitti"denilen bir noktada en olunmazi gergeklesti-
ren bir harekettir.

Arkadaslarimiza kiziyorum elbette. 20'li yaslarda
genclerimiz inanilmaz zor kosullarda destan yarati-
yor.Bunu gdremeyip, icerigi direnisten arinmis bir
sanat tretmelerini elestiriyorum.Bir hareketin sanat
kadrosuysa o genclerin muhtesem direnisini gor-
mek zorunda. PKK'nin yarattig siyasi ve direnis kil-
tlrdne saygisizliktir bu.

Halil Dag ile en son nerede karsilastiniz? Son soh-
betinizde neler konustunuz? Gelecege dair ortak
proje planiniz var miydi?

Cok 6nemli bir animiz var Halil'le.Ve canimi cok
acitiyor bu ani. 1999'in ortalariydi.O zaman Cemal
arkadas iki taburluk bir glicle Zap tarafindan Bo-
tan’a gececekti. Halil ve Sehit Serhat da bu tabur-
daydilar. Sehit Serhat “Botan’in Senfonisi” isimli bir
proje hazirlamisti. Halil de Botan Uzerine belgesel
cekecekti. Sehidan bolgesinde karsilastik. Sehit Ser-
hat'la verdigimiz 20 konserin timuni Halil Dag ¢ek-
misti. Halil'e cok gliveniyordum. lyi bir gerillaydi. Se-
hit Serhat ise kiloluydu ve gerilla yasaminda ¢ok
kalmamisti. Stileymaniye ve Hewler'de kalmisti. De-
dim “Halil sen bu belgeseli cekersin ama Serhat
bunu yapamaz. Gel gidelim arkadaslarla konusalim.
Onu géndermeyelim?

Cemal Heval,"Parti zaten kesinlikle onaylamadi
Serhat’in gitmesini. Kendisini dayatti,” demisti. Bu-
nun Uzerine Halil'e,“Sana gliveniyorum. Litfen Ser-
hat't kolla” demistim. Maalesef o gidis Sehit Ser-
hat'in son gidisiydi. Sonrasinda Xinere'de bir buguk
yil kaldik Halil ile. Bazi ortak ¢alismalarimiz oldu.
Onu en son 2001 yilinda gérdim.

Elbette her arkadasin sehadetini duydugumda bi-
rer hiicremin de 6ldugiin hissediyorum.Ama Sehit
Serhat, Sehit Halil gibi arkadaslarin sehadeti farkli
etkiler birakti bende. Clinkii bu arkadaslarimiz sa-
dece silahli muicadele vermiyorlardi. Onlar her bir
arkadasimizin destansi direnisi ve gerilla yasamini
aktaran isimlerdi.

Botan’a gitmek Halil icin cok &nemliydi. Botan de-
nilince heyecanlanirdi. icimin rahat oldugu tek bir
sey var.O da ¢ok gitmek istedigi Botan'da gdrevinin
basinda sehit diismesidir. Halil'in sehadeti blytk bir
aci ve buyuk bir kayip. Umarim sinemayla, fotografla
ilgilenen genclerimiz Halil'i bir cok ydonden 6rnek
alirlar. Clink{i sadece iyi bir sanat¢i olmak yetmiyor.
yi bir sanatci olmak halkinin acilarini duyumsamak,
nerede yasarsa yasasin halkinin ¢ektigi acilarin par-
casi olmakla mumkindur bana gére. Halkinin ¢ek-
tigi acilan irdeleyerek, orayl goriip sanatina yansita-

rak iyi bir sanatg olabilir. n
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Gerilla direnisine mistik bir perspekitif:

‘Firmeskin Ava i

p Felekxan SERHAT

11 Urdistan adini verdigimiz bu tilkenin sadece
daglarini gérdim. Bir de uzaklardan sehirleri-
inisiklarini... Ama akarsularinda islandim,
kayalarina dokundum, yemyesil yaz sicaginda ter dok-
ttim...."diyor Halil Dag (Uysal) hepimizin belleginde iz bira-
kan sinema yolculugunu anlatirken. Halil Dag, aradan yiiz
yillar gecse de Kiirdistan daglarinda“ay yiizli cocuklarin”
nasil direndigini hatirlatacak, hafizalarda diri tutacak koca
bir bellek birakti aslinda. Kelebekler Bogazi'na géctiigiinde
arkasinda 6 film, ginlukler, siirler ve makaleler birakmisti.

Ozgirliik Hareketi'yle gzlerini acan, onunla biiytiyen
nesilleri derinden etkileyen belli anilar vardr.insan yillar
sonra bu anilar hatirladiginda hem gurur duyuyor hem de
oanilarin agirhigr karsisinda yutkunmakta zorluk cekiyor.
Halil'in ve nice Halillerin sehadetleri de bdyle bir his uyan-
diryor bende. Lise yillarimin ilk dénemlerinde Halil Dag'in
filmleriyle tanisinca -ki filmleri kimin ¢ektigini hentiz bilmi-
yordum bile- mdithis bir cosku duymustum. Elbette o za-
manlar dadin biysiine, dagda nasil sanat yapildigina ve
gerillanin emeginin nasil olur da filmlerde bu kadar gtizel
islenebildigine hayret ediyordum. Benden yasca biiytik ol-
duklan icin Ozgiirliik Hareketi'yle 5nceden tanisma sansini
yakalayanlardan o filmleri miras birakanin Halil Dag oldu-
gunu 6grendim.

Yine, insanin yasaminda iz birakan zamanlar vardir. Ne-
reye giderseniz gidin, aradan kag yil ge¢mis olursa olsun
pesinizi asla birakmazlar, kendilerini hatirlatir;“"Al bak, senin
gercekligin budur”derler.2008 de benim icin 6yle bir tarih.
Turk devletinin“Glines Harekatl” diye adlandirdigi Zap'a
donik soykirm saldinlari ve Halil Dag'in Bestada sehadeti
(1 Nisan 2008)... Aradan bunca yil gegse bile anilar,insanlar,
daglardan gecenler, direnenler unutulmuyor.Yenilenler de.
Soykinmci Tiirk devletinin 80'lerden bu yana Zap'a nasil

“bliyiik hedeflerle” saldirp nasil biyiik hezimetlerle don-
diigiine gelecedim,ama énce Firmeskén Ava Zé'den bah-
setmek istiyorum biraz.

Halil Dag'in degerli filmlerinden biri olan Firmeskén Ava
Z&'de (Zap'in Gozyaslan) isledigi tema, filmdeki karakterler,
olaylarin akist onun sanata ve hayata bakis agisina dair bir-
cok mesaj veriyor bize. 30 dakikalik kisa filmde Gabar isimli
gerilla ve yanindan hig ayrilmayan pezkoviyle birlikte ge¢-
mise yolculuk ediyoruz. Filmde isgalci askerler gerillanin et-
rafini sarip saldirmaya calisiyor. Gabar adli gerillanin 6nc-
luk ettigi 3 kisilik gerilla grubu ise askerlerin yerini tespit
etmek ve arkadaslarina haber vermek icin takipteler. Pez-
kovi de film boyunca gerillayla birlikte catismaya gider, ge-
rillaya yol gosterir. Aslinda gerillayr koruyan pozisyondadir.
Pezkovi (dag kegisi), daglarda yasayan ve kadim Kirt anla-
tilarinda kutsanan bir hayvandir. Adi sarki, masal ve hikaye-
lerde sik sik geger. Ayni zamanda Dersimde de Hizir'in
sembolii olarak da kabul edilir.Bu hayvan Kiirt toplumu-
nun karakteristik 6zelliklerini barindirdigina inanildigi ve
tarihsel olarak Kirtlerle 6zdeslestirildigi icin de dnemli bir
semboldir. Tipki Kizilderililerin kartalla, Iskandinavlanin ge-
yikle, Antik Misirlilarin kediyle bag kurmasi gibi Kiirtler de
pezkoviyle tarihsel ve duygusal bir bag kurar.Kirt toplumu
icin koruyuculuk ve yol gostericilik misyonu tagir. Firmes-
kén Ava Zé&'deki pezkovi de tam bu misyonla hareket eder.
Film boyunca Gabar’a eslik eden pezkovi, magarada karan-
liga distip yolunu kaybettiginde Gabar’a yol gdstericilik
yapar. Star'in yanina gotirr. Star, son yillarda Kiirt cocukla-
rina siklikla verilen Stéra isminden asina oldugumuz bir
tannicadir. Ozellikle kadinlarin yaka silktikleri durumlarda
“Ya Star!” cekerek siginip korunma dualar ettigi buytk tan-
rica. Gozlipek, 6ncii ve cesur oldugu kadar sogukkanlili-
giyla da gdze carpan Gabar,ayni zamanda kekemedir de.
Star'a vardiginda kekemeligi de ¢6zlilen Gabar, aslinda
Star'a ulasarak hayali kurulan yasami Zap vadisine yeniden
getirir. Gabar'in dilinin ¢6zilust aslinda binlerce yildir baski
ve zuliim altinda yasayan halkin Zap'ta diismana karsi bas-
kaldinginin mesajini veriyor.

Gerillanin gelisiyle bin yillik bekleyisi son bulan Star“En

D Halil Dag'in birbirinden degerli filmlerin-
den olan Firmeskén Ava Zé&'de (Zap'in
GOzyaslan) isledigi tema, filmdeki karak-
terler, olaylarin akisi onun sanata ve ha-
yata bakis acisina dair bircok mesaj
veriyor bize. 30 dakikalik kisa filmde
Gabar isimli gerilla ve yanindan hic ayril-
mayan pezkowviyle birlikte gecmise yol-
culuk ediyoruz.

sonunda geldin mi? Bin yildir bugiini bekliyordum,” diye-
rek gerekli oldugu kadar eski bir ihtiyaci ifade eder. Bin yil-
dir susamis olan Star, Gabar'dan“Zap orada akiyor, suyunu
bana getir,"diyerek su ister. Zap suyundan ictikten sonra
da bin yillik esaretinden kurtulur. Star, kendisini esaretten
kurtarip susuzlugunu gideren Gabar’a kim oldugunu sorar
ve su yaniti alir:“Ben gerillayim, 6zgirliik savascistyim...”

Artik yola koyulup arkadaglarinin yanina gitmesi gere-
ken Gabar, Star'a“Bizi bekle Star! Birglin ddnecegiz ve seni
buradan ¢ikaracagiz” der ve yoluna devam eder.Tam bu si-
rada Gabar'in uyandigini goriiriiz. Gozlerini agan Gabar ba-
sindan yaralanmigtir. Gordigui riiyanin tadindan olsa ge-
rek; gultimser. Dili de artik ¢6zlilms, kekemeliginden
kurtulmustur...

Halil Dag, Firmeskén Ava Zé&'de pezkovi, Star, Zap suyu ve
Star'in doguracagi cocuk gibi sembollerle izleyiciye mesaj-
lar veriyor.Yillar dnce ¢ektigi bu filmle aslinda glintimUizde
hala direnisin kalesi olarak kendini gdsteren Zap'in tarihsel
kékenine iniyor. Filmde, Star'a bin yil sonra ulasan geril-
layla, ona eslik edip yol gésteren pezkoviyle, Zap suyu igiri-
lerek hayat bulan tanrigayla ve Star'in bin yildir dogurama-
digi cocugunu diinyaya getirisiyle gerillanin tarihsel
direnisine mistik bir perspektif katiyor.

Direnisin kalesidir Zap

Simdinin Zap'ina, direnisin kalesine, isgalcilerin korkulu
riyasina gelecek olursak; 1984'ten bu yana Basaré Kurdis-
tan'a saldiran Tlrk devleti, Zap'i stirekli olarak 6zellikle hedef
aliyor.Orada kazanacad zaferi iple cekiyor, ¢iinkii Zap Bakur
ve Basr ile Qendil, Xakurké ve Xinéré alanlarina hakimiyet
icin stratejik Snemde. Bu zamana kadar Zap'a bircok kez
bordo berelisini, 6zel harekatgisini, uzman askerlerini gon-
deren diisman, her seferinde hezimetle dond(i. Giriste de
dedindigim gibi; diisman, buradaki en biyuk ve en énemli
darbelerinden birini 2008 yilinda aldi. Tarlu tiirldi stisld isim-
lerle Zap'a saldirilar diizenleyip hicbir zaman maksadina ula-
samayan Tirk devleti, son olarak 17 Nisan 2022'de Medya
Savunma Alanlar'na déniik imha ve soykirim saldirilari bas-
lattl. Amaci ise kuskusuz Zap't isgal etmekti. Gerilla karsi-
sinda tek adim ilerleyemeyen devlet, her tiirlii insanlik ve sa-
vas sucunu islemekten de geri kalmadi.Hem gerillanin
elindeki kanitlar hem de Ttirk yetkililerin itiraflan saldirla-
rinda yasakli kimyasal silah kullandiklarini gésterdi. Dolayi-
siyla Gabar'in icirdigi suyla Star'a hayat vermesi ile bugiin
stiren direnisin arasindaki benzerligi okumak zor olmasa ge-
rek. Sehit Halil Dag ise Firmeskén Ava Z&'de Zap'in anlamini,
direnis tarihindeki nemini ve Kiirt toplumunun kilttrel
kodlanyla iligkisini gelecek kusaklara miras birakt1. Yazinin
baginda bahsettigim nesiller olarak 6lsek ve tarih bizi unutsa
bile Halil Dag'in bu filmi bizim yerimize her seyi anlatacaktr.
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Obiirstlestirilmis klimanin serencami

ok elektrik yakiyor, clinkui eski. Tasarruflu mo-
deller var, artik degistirsek iyi olur baba” de-
dim.Bir sey demedi, lakin demesine de gerek
yoktu ¢tk elektrik faturasi dniimiizde du-
ruyordu.Klimay! alali neredeyse yedi yil et-
misti. Bu gecen stirede devletler yikilmis,
yeni devrimler gerceklesmisti. Kiresel
Isinma artmis, bu 1sinan havanin %85'i
Amed'e kismet olmus, Amed'e kismet olan
havanin %98'i de Baglar'a verilmisti. Hasili
evler yaniyor, hayat kisaliyor, kuslar ugu-
yordu... Daha ne diyeyim?

Ama diyeceklerim var, burada biraka-
mam...

Bizi insanliktan ¢ikaran Amed yaz sicaklar, faturalar gel-
diginde babamin atesini de yUkseltiyordu. Fakat nedense
klimayi degistirmeye de karsi cikiyordu. Sicaklara bir ¢6-
z{imu var miydi? Tobe heram...

Gernisevski“nasil yapmali?” diye sormustu, tekrara diis-
meyelim.

Cevabi basit:ya klimayi degistirecegiz ya degistirecegiz!

0 zamanlar tigtincii yol teorisi de yok, aklimiza bagka bir
sey gelmiyor, ideolojik fakirlik yagiyoruz.

Babamla istisarelere basladik, cesitli fasillar actik. .. Aylar
sonra babami, bilimsel érnekler 1siginda, tasarruflu klimay
kullananlarin beyanlari, gizli taniklar ve daha bagka seyler
tzerinden ikna ettik.

Gok uzatmaya gerek yoktu, hizlica yeni siparisi verdik.

Tam yeni klima eve gelecekken hasin bir sorunun bizi
bekledigini fark ettim.

Sordum babama haliyle, “eski klimanin ¢ok elektrik yak-
masinin disinda bir sorunu yok, hala canavar gibi sogutu-
yor, satalim mi yoksa birine mi verelim?” diye sordum.

Cevabi soke ediciydi...

Yok yok sok etmedi, herhangi bir cevap vermedi, sesini
bile etmedi valla.

Oyle ortada kaldim sorumla.

Ama hakikaten ne yapacaktik eski klimayi? Gérlyorsu-
nuz degdil mi? Nasil nankoriiz! Daha yerinden sékiilmeyen
klimay1 “eski”ilan ettim bile.

Bir klimanin yolculugu diye tiim anlarini cekip Netflix'e
belgesel yapacagim, o aralar boylesi platformlar da yok...

Bu soru ve sorunlar ortasinda yeni klimamiz geldi. Kli-
may! kilifindan ¢ikardilar, duvara asili klima ve yeni sifir
klima birbirini ilk defa gordu.

Babam duygulandi tabi, gdzyaslarini sildi caktirmadan.

Gelen ustalar, iki dakikada soktuler klimayi, bes dakikada
taktilar yenisini. Bastilar kumandaya, esti serin hava, esti
deli génlimiize... Ele xos esiyordu éle xos esiyordu sor-
mayin.

Babama gore eski klima &tekilestirilmis, dbirstlestiril-
misti. Aldi kaldirdi masa Ustline, temizledi, oksadi. Annem
yanimizda olmasa 6pebilirdi de. Neyse. ..

Gelen ustalara sordum, bu klimayi satin alir misiniz diye?

Evet, iyi klima 1,5 milyara alinz dediler. Gayet iyi fiyat ver-
mislerdi, ¢tinki bir tik Gistl paraya alinmisti zamaninda.

Babam miidahale etti:"Neee? 1,5 mu? hayatta vermem”
dedi.

Babam satin aldigi klimays, yillarca kullandiktan sonra
Ustlinde bir fiyata satmayi diistiniyordu galiba. Ustalar ga-
yet mantikli,amca valla biz iyi fiyat verdik, bundan 6tesi zor
dedilerse de dedikleriyle kaldilar. Bir uzlasi saglanamadi.

insanlik icin, Ortadogu halklari icin tekrar sansimi dene-
mek istedim ve “Bu klimay ihtiyaci olan birine verelim, kul-
lansin.Ya da kdyden birine yollayalim, ihtiyag duyan vardir.
Orada kullanir. Hi¢ olmasa evinde kacak elektrik olan birine
verelim, klimaya yazik olmasin baba” dedim. Simdi bakinca
mantikl konusmusum ama babam “isine bak oxlim” mana-

1

Ozgiir AMED

sinda omuz silkti, satacagim dedi.

Yillarca bize emek vermis sevgili klimayi son gérisiim o
glind{; ¢linki babam alip binanin bodrum katina indirdi.
Bir alic bulana kadar orada tutacakti.

Aradan bir iki ay gecti...

Yeni klimanin bize ¢ikardig fatura gayet uygun, cok yak-
miyor.Babam da 6niine gecip uyuyor glindiiz ortasi, piftir
pufiir... Ne yaptin emektari diye de arada yokluyorum, bir
gelisme yok. Ama siz tabii biliyorsunuz o aralar diinyanin
dort bir yaninda siyasal-ekonomik sorunlar ve isyanlar var.
Vardi kesin. Nice yeni klima eskinin yerini aliyordu. .. Hayat
devam ediyordu!

Bir sekilde yasamak zorundaydik. Amed sicagina karsi
da olsa yasamaliydik.

Kritik bir gelisme oldu!

Sicaklarin biraz yumusamaya basladig bir ekim ayi orta-
sinda, kritik bir gelisme oldu. Binanin zemin katindaki bos
kiralik diikkana bir bobinajci geldi. Simdi distintince as-
linda ilahi giiclerin devreye girmesi ile 6zel olarak babam
ve klimasi ile ilgili stireci hizlandirmak icin gdnderilmis bir
usta oldugunu anliyorum.

Diikkan elektrik, motor, tesisat, bobinaj isleri vs yapiyor
ve sahibi ile az ¢ok tanigiyor babam.

Tabii babam bir giin elinde bir klima oldugunu, satmak
istedigini soyluyor.

Bu bobinajci abé de “Wiiiil Tam aradigim seyler, bana
sat”diyor.

Babam mutlu, babam umutlu...

Gelismeleri aksam bize de aktardi. Babamin dedigi fiyati
kabul etmis.

“Baba emin misin? Bir hinlik olmasin” demekten kendi-
mizi alamiyoruz ev bilegenleri olarak.

“Taniyorum, ne sorunu olacak” dedi. O zaman tiktok olsa
bir video ¢eker, arkaya Seyda Peringek parcasi koyar ve “Ta-
niyorum dediklerimiz bizi hep tizd(i" falan tadinda sagma
sapan bir video ceker, atar yapardim, diss yapardim, agir
¢ekim yapardim...

Birkac glin daha gecti, babam gelismeleri ve kendince
kazandigi byUk zaferi bize anlatiyor. Size demedim mi iyi
bir fiyata satacagim diye de soruyor.He, helal olsun ¢ok iyi
fiyat!

Elimizdeki son detaylar soyle: Eleman babamla anlag-
mis, bir kdydeki miisteriye satacagim demis. 10 giin icinde
parani verecegim diye de eklemis.

Babam da tamam demis.On giin sonra parasini alacak...

Boylece Mohag ve Dandanakan savas arasi bir zafer

elde edilecek.

Eve Waterloo meydan muharebesini kazanan ingiliz ku-
mandani gibi giren bu adam da kim? Aaa babammis!

Evet, verdim klimayi dedi.

Ne diyelim? Hayirl olsun...

Degerli dostlar,

Sonunu tahmin edemediginiz bir dizi gibi kotu seyler
oldu.

Kader babam icin aglarini drmiis ve gerekeni yapmisti!

On glin gecti, yirmi, otuz, doksan, ytiz elli giin gecti... Ne
varsa gecti! Herkes gecti...

Ama o klima parasi gelmedi.

Aslinda klimay verdikten bes giin sonra, bakin bes giin
diyorum, gelisen birtakim olaylar zaten paraya El-Fatihayi
hak kilmisti.

Neden dersiniz, bobinajci diikkani tagimig, kagmisti.

Babam tiim kontérlerini bu adama harcadi, gtinde bil-
mem kag kez ariyor,mesaj birakin sesini duyduktan sonra
kufirler ediyor hakli olarak. Onun diginda saha arastirmasi
da yapip, eldeki bilgiler ve tanidiklar tizerinden iz stiriyor
glnicinde.

Gel gor ki kayda deger bir gelisme yok. Kayda deger tek
gelisme ¢6ziim siireci de yavastan baglamisti o aralar.
Bunu hatirliyorum en azindan...

inanin ¢éziim stirecini bozacak ilk adim bu bobinaj vur-
gunu olabilir. Clinkii psikolojika bavé min xera bl

Bu adam kimdi, neyin nesiydi ne ara gelip diikkani
kurdu ve ne ara gikti... Cok bilinmeyenli sorular!

Avrupa ve kdydeki akrabalara soruyor, titri olan birileri
varsa devreye sokmaya calisiyor; tik yok. .. Sirra kadem
basmis son klima bikiici!

Babam dogal olarak inanmadig insanliga dair umu-
dunu biraz daha yitiriyor.Ona gére en kot insanlar bobi-
najcllar.

Kahrolasi bobinajci! Bir insanin umudu ile oynamak ne
demek bilir misin?

Borsada olmayan bitcoini batmis gibi tiziintli babami
teselli etmek de yine bize distiyor.

Bos ver baba, zaten ¢ok fazla bir ederi olmazdi diyoruz.

Yeni klimanin andok yaylalar gibi serinleten havasi da
kurtarmiyor.

Babam aramaya devam ediyor.

Halen bulabilmis degil. Yillar ge¢se de aklinin bir ucunda
var.

Bazen odada uzaklara daliyor, bazen asag gidip firar
eden bos diikkana bakiyor, yine daliyor...

Sonra eve gelip klimayi acarak bobinajciya saydiriyor...
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Oyunun iglevi ile guzelin sinirlan arasinda

“Her toplumun kendi kurtulusuna dogmasini sagla-
yacak sanati yaratmasi gerekir.”
Roland Barthes

yun, ¢cok basit bir tanimiyla dogadaki tim
Ocanlllarln ortak eglence ve gelisim faaliye-
tidir.En azindan bunu hayvanlar (insan

dahil) icin séylemek yanls olmaz. Kedi-kdpek yavru-
larinin oyunlari ile insan yavrularinin oyunlar ara-
sinda neredeyse hicbir fark yoktur. Bu oyunlarin
belirgin 6zelligi ise; oyun icerisindekilerin sik sik de-
gisen yeni rollerle aktif bir yeniden tretim suireci ice-
risinde hareket etmeleridir. iki yavru
kedinin kovalamacasinda kacan da kova-
layan da surekli yer degistirebilir. Cocuk
oyunlarinda da bu bdyledir. Evcilik oyu-
nunda anne rollinii oynayan ¢ocuk her
an babalik roliine birinebilir, bebek ro-
[inG oynayan ¢ocuk her an bir kam-
yona donusebilir. Clinkli oyunun amaci;
icerdigi aksiyondan bir sonuca varmak
degil, oyuncunun fiziksel ve bilissel ye-
teneklerini gelistirip yasam icerisindeki konumunu
eglenceli bir sekilde prova etmektir.Bu ylizden ayni
oyunlar ayni yavrular tarafindan sayisiz kez, sayisiz
rollerde oynanabilir, oynaniyor da.Her ne kadar ca-
gimizda oyun insan ebeveynler icin yavrularini oya-
lama aracina déniismugse de, yavrular agisindan
gelistirici 6zelligini -neredeyse tim hayvan formlari
icin- tarihin baslangicindan beri korur.

Pedagoglarin alanina girmeden oyunun toplumla
iliskisine kisaca deginmek gerekirse; Huizinga'nin
Homo Ludens, Oyunun Toplumsal islevi Uzerine Bir
Deneme adli kitabina gére oyun,”...6zglirce razi

Miheme PORGEBOL

olunan,ama tamamen emredici kurallara uygun
olarak belirli zaman ve mekan sinirlari icinde ger-
ceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir geri-
lim ve seving duygusu ile aligilmis hayattan baska
turlt olmak bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem
veya faaliyettir.” Oyunun kulttrden de eski oldu-
gunu soyleyen Huizinga, oyunun hem bireysel hem
de toplumsal yagami glizellestirip gticlendirdigini
savunur.Oyun sirasinda ortaya ¢ikan manevi ve sos-
yal cagnsimlar, kiilttirel bir fonksiyona isaret eder ve
bu ylizden toplum icin de yadsinamaz degerdedir.
Dolayistyla oyun, tiim hayvanlarin ortak gelisim
araci olarak belirir. Bu cerceveden yola
¢ikip dogrusal bir hatta ele aldigimiz
zaman oyundan dodan ritlele, ritiel-
den de dogan sanat formlarina taniklik
ederiz. Sonda sdyleyecegimizi basta
sOyleyelim; sanatin toplumsal misyonu,
oyundan aldigi referansla maddi ve
manevi degerlerin tastyiciligi ve koruyu-
culugu olarak 6zetlenebilir.

Sanrikeslik: Tek glizele hapsolmak

Sanata siyasal misyon bicildiginde yaygaralar
koparan birtakim 6zguirlik sanrikeslerinin anla-
madigi nokta da burada baslar.Onlara gore sanat
dogdasi geregi siyasaldir, onu bir daha siyasallas-
tirmak nafile bir cabadir ¢ctinkl bir sey kendini
yalnizca bir kez gerceklestirebilir. Ancak sanrikes-
ler oyunlarin birer deger Gretim araci ve yasama
hazirlik pratigi oldugunu gérmezden gelirler. Bu
pratiklerin hayal guicliyle her adimda yeniden
Uretildigini, her tretimde yeni bir forma buriun-
diigiini ve bu formlarin sanatin varligina temel

D Onlara gore glzel olanin kendi
tedrisatindan ge¢cmis sanatcilarin
elinden cikmasi, kendi yarattig|
anlamlarla bezenmis formlara sa-
bitlenmesi ve gerceklikle baginin
olabildigince ciliz olmasi gerekir.
Bu anlayisin izleri; konservatuar
secmelerinde kadin 6grencilerin
bacaklarinin gtizelliginin, erkek
ogrencilerin boy uzunlugunun bir
kritere dontismesinde de gordlUr.

olusturdugunu gozden kagirirlar.Yine tarih bo-
yunca dinin, devletin ve sermayenin sanati 6zgur
birakmis olabilecegi sanrisina kapilirlar.icerisinde
bulunduklari sosyal esareti (tabii farkindalarsa)
sanatla asabildiklerini distndirler. Onlara oyu-
nun/sanatin yalnizca eglendirici olmamasi gerek-
tigini sdylediginizde tipki bir cocuga strekli
hamburger yememesi gerektigini sdylediginizde
karsilastiginiz tepkiye benzer bir tepkiyle karsila-
sirsiniz. Clinki yalnizca karinlarinin doymasi ve
bilgisine dnceden sahip olduklari “glizel” tatla il-
gilenirler.Kendini tekrarlayan bu istek; kacan ve
kovalayan kedilerin asla yer degistirmemesi, an-
neyi oynayan cocugun hep anne olarak kalma-
sina benzer. Bdylece kisi, kendini siyasi
egemenlerin McDonalds’larla ortaklasip kurdugu
hapishaneye géniillii olarak tikar. Omriiniin so-
nuna dek ayni sarkiyi dinlemeye razi gelir.

—
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Ahmet Kaya gercege dokununca

Ranciere,"Estetigin Huzursuzlugu, Sanat Rejimi ve
Politika"da“Sanat denen yapinin temellerini atmak
demek, sanata sanat kimliginin verildigi bir rejimi ta-
nimlamak demektir; yani birtakim pratikler, gorintir-
Itk formlari ve anlasilabilirlik kipleri arasinda, bunlarin
Urlinlerinin sanata ya da bir sanata ait oldugunun be-
lirlenmesini saglayan 6zg(il bir iliski tanimlamak de-
mektir” der. Sanat, yasama eslik etmedigi ve onu
donustirmedigi stirece ne toplum icin bir maddi ve
manevi deger Uretebilir ne de birey ve sanatg icin ger-
cek bir 6zgurltk imkani ortaya ¢ikarabilir. Ahmet
Kaya'nin Turkiye'den gitme stireci buna en iyi 6rnekler-
den biri.Bu 6rnegi, Ahmet Kaya'nin yasadiklarini tekrar
anlatmak icin degil, daha dnce pek deginilmemis bir-
kag hususa dikkat cekmek icin veriyorum.Kaya, politik
kimligini zaten gizlemeyen, kimsenin kapisina girmeye
cesaret edemedigi bir ddonemde HADEP'in mitingle-
rinde dahi boy gosteren bir sanatcidir. Elbette ki rejim
tarafindan sevilmezdi ancak sanatgi kimligi dolayisiyla
¢ok da midahale edilen biri degildi.Ta ki Kiirtce bir
albiim yapacagini duyurana dek. ironiktir, bu duyu-
ruyu Magazin Gazetecileri Dernegi'nde yapar.Tur-
kiye'de sanat ve medya alaninda taninan herkes
oradadir. Bu kadar ¢ok sanatgi ve gazetecinin bir arada
bulundugu“Magazin Gazetecileri Dernegi Odiil T6-
reni” rejimin sanat politikalarinin da bir temsilidir. Kaya,
Kirtce albim yapacagini, yani sanatini halkin diliyle
birlestirecegini sdylediginde kiyamet kopar ve stire¢
uzun vadede Ahmet Kaya'nin 6limtyle sonuglanir. Bu
ornek bize sanatin siyasal yanini dogasinda degil, ger-
ceklikle iliskisinde aramak gerektigini hatirlatir.

Sanat, ne zaman sanat oldu?

Eserin gerceklikle iliskisindeki temel faktor elestiridir.
Elestiri, eserin varlik sahasindaki degerini dlcer, tartar,
belirler.Ona hem eser niteligi kazandirir hem de temisil
dederi verir.Eserin kendi gercekligi icerisinde elestiriye
layik gorilmemesi Tanpinar'in deyimiyle “stikat sui-
kasti"na tekabiil eder, onun varligini gériinmezlestirir.
Bu cercevede isgal ve somirii kosullarinda kendini var

Gerilla alanlarinda kurulan Sanoya Ciya’nin Buka Axé oyunundan bir kare

etmeye calisan Kiirt sanatina ezelden beri tam da
boyle bir suikastla kast edildigini s6ylemek yerinde
olacaktir. Ancak bu kasit cok katmanlidir. Egemen
sanat rejiminin sinirlarina hapsolmus genel yargilarin,
Kiirt sanati icerisinde de ana akimlastigini gériiriiz. Or-
negin Halil Dag't bir sinemaci olarak ele almamak, film-
lerini bir eser olarak incelememek ana akim sanat
rejiminin bir dayatmasi olarak okunmalidir.Yine Awazé
Giya'nin muzikal degerlendirmesinin yapilmamasi,
Hévi Sanoger'in tiyatro metinlerine dair bir ¢6zim-
leme bulunmamasi, tutsak yazarlarin eserlerinin ¢ig bir
ajitasyon disinda gazete ve dergilerde yer bulamamasi
da benzer pratikler olarak degerlendirilebilir.

Ote yandan biliyoruz ki bizim bugin sanat diye ad-
landirdigimiz seylerin neredeyse hicbiri birkag yuzyl
oncesine kadar bu sekilde ifade edilmiyordu. Lary Shi-
ner,“Sanatin icadi” adli genis kuramsal metnine baslar-
ken eski Atinalilarin Antigone'yi ilk gérduklerinde
bunu yillik bir dinsel-siyasal senligin parcasi olarak sey-
rettiklerini vurgular. Shiner“Hakikaten, cogu sey icin
kesin ayrimlar kullanmis olan Yunanlilarin dilinde
bizim giizel sanat dedigimiz seyin karsiligi olan hicbir
s6zclik yoktur” der.Yunan'da da Roma'da da sanat
ve zanaat i¢ iceydi. Bir ozanin siiri ile bir siyasetcinin
hitabeti ayni sekilde degerlendirilirdi. Bir sepetcinin
ordigi sepet ile bir heykeltiragin heykeline bakar-
kenki tutumlari ayniydi. Bu tutumun Rénesans’'in
son dénemlerine, yani burjuvazinin tam hakimiye-
tinin tesisine kadar stirdigiinii de sdylemek yanlis
olmaz.Tabii ki sanat oyunla iliskisini korudu ve de-
nemeci muzip tavrini stirdrdi ancak sanatgi libe-
ral bir alana, eser de (gerceklige gore degisebilen)
guzelle olan iliskisinin sinirlarina hapsedildi. Dolayi-
siyla bugiin Halil Dag sinemasi tizerine bir ince-
leme okumak, Kuirt sanati Gzerine akademik bir
calisma yapmak da neredeyse imkansizdir.

Savasin kalbindeki sanata bakmak

Konunun bir baska boyutuna deginmeden 6nce Soh-
rab Sepehri'nin bir manifestoyu andiran “Suyun Ayak
Sesi"nde sordugu su soruya dikkat kesilmek gerek:

Bilmiyorum, neden

“At soylu hayvandir, gtivercin gtizeldir.” derler?
Ve neden hi¢ kimse yarasay kafese koymuyor.
Yoncanin ne eksigi var kirmizi laleden.

Egemen sanat rejimi disinda Uretilen eserlerin
degerlendirilmeye layik gérilmemesinin bir diger
gerekgesi de glizeli yaratmanin maliyetidir. Kugku-
suz, eserde glizeli aramak bir gerekliliktir ancak her
eserde ayni glizeli aramak da en hafif tabiriyle kor-
[Gktlr. Ayni 6rnekten devamla: Cetin bir savasin kal-
binde ve dagin imkan ve kosullarinda tretilen Halil
Dag filmlerindeki glizelin goriilmemesi, goren bir
g6z ve idrak edebilen bir akil icin mimkin degildir.
Ancak eserin maddi gorlnrlaga ve “tehlikesizli-
gine” odaklanan, sanatgidan bunu talep eden ege-
men sanat rejimi, elbette ki bir el kamerasiyla
cekilebilmis aksiyon sahnelerindeki glizeli géreme-
yecektir.Onlara gore glizel olanin kendi tedrisatin-
dan ge¢mis sanatgilarin elinden ¢ikmasi, kendi
yarattigi anlamlarla bezenmis formlara sabitlen-
mesi ve gerceklikle baginin olabildigince ciliz ol-
masi gerekir. Bu anlayisin izleri; konservatuar
se¢melerinde kadin 6grencilerin bacaklarinin gi-
zelliginin, erkek 6grencilerin boy uzunlugunun bir
kritere doniismesinde de gordilir. Kisa boylu er-
kege gosteri sanati yakistirlmaz, bacaklari ‘glizel’ ol-
mayan veya kilolu olan kadina, siveli konusan
oyuncuya “glizel” yakistirlmaz. iste bu anlayisin po-
litik gerekcesini okuyamayan sanrikeglerin siyasal
olanin icinde gtizeli, glizel olanin icinde de siyasali
goéremediklerini soylemek yerinde olacaktir.

Bu baglamda, sanat yoluyla 6zglrlesmenin mimku-
nati lizerine yeniden disiindiigiimuzde ilk olarak ege-
menin hapishanelerine tikil kalmig oyuncu zihinleri
uyandirmak gerekir. Sanat¢i dedigimizin, savascinin-
kinden farkli bir gayesi yoktur. Herkes kendi 6zgurli-
guind kendi imkanlan dogrultusunda yaratir, korur ve
codaltir. Savascinin silahi nasil ki kiitlesel agirligi, nam-
lusunun sicakligi ve girilttsiyle gerceklikle ic iceyse,
sanatc¢inin da eseri bu sekilde degerlendirilmelidir.
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1 KITAP

Oliimle Yiizlesmek

°
nsan yasaminin en biyik trajedisi nedir diye so-

rulsa, herhalde dogum ve 6lim arasinda kalmak

ve 6lecegini bilen tek canli olmaktir cevabi veri-
lebilir. Oliime yazgil olmak. Fakat bu yazgidan hep
kagmaya caligmak... Hatta yagama anlam veremeyen
zayif bilingler icin cehennemin belki de ta kendisi. Ya-
kici ve bir o kadar da yikici bir gerceklik. insanin élme
fikriyle yizlesmesi zordur bu yiizden. Aklin sinirlarinin
caresiz kaldigi ender anlardan biridir bu durum. Care-
siz, savunmasiz ve kirlgan. ..

"Felsefe yapmak 6limu tercih etmektir” der Platon.
Oliimii tercih etmek, bir baska deyisle dlmeden 6nce
6lmek. Ruhun 6ltimstzluglne inanmak. Peki ya inan-
mayalar? insani etten ve kemikten ibaret gérenler. On-
lara ne demeli? Oliim hakkinda nasil bir anlatida bu-
lunmali? iste Francoise Dastur Oliimle Yiizlesmek
Felsefi bir Sorusturma adli kitabinda bu sorulara odak-
laniyor. insan yasamindaki anksiyetelerin kdkenine. ..
Kahredici tim kaygilarin, ama ayni zamanda insanin
yaratma serGveninin kdkenine. Trajedilerin Ust Uste ki-
lit olup sakladigi bir hazineye bir bakima.

Simdi kitaba biraz yakindan bakalim. Francoise Das-
tur'un bu kisa ama dnemli metnini biraz daha acalim.
insan bilincinin elini kolunu baglayan bu amansiz siziya
bir anlam verebilmenin patikalarinda gezinelim. Das-
tur kitabina, “Peki 6lim gercekten dismanimiz mi?
Onunla ylzlegsmek icin ona savag a¢-
mak ya da ondan kagmak digindan bir
yol yok mu? Acaba insan 6limi Ustle-
nip ona razi gelemez mi? Olimii mag-
lubiyet degil de yasamin temel kosulu,
6lumlilugu de nihai sinirdan ok varo-
lusu besleyen sakl kaynak olarak gore-
mez mi?" sorularla baslyor. insanin
6lumle iliskisini duygu evreninden cika-
nip dislince evrenine ¢ekiyor dnce. Bir
anlam vermek icin sorular soruyor ve
bu sorulari tek tek cevaplamak icin kol-

lar siviyor. Gayet yalin ve sade bir dille anlatiyor.

Oliimstizliik fikri dinlerle mi ortaya cikti?

Dastur, 6limle ylzlesme digtincesini 3 bolimde in-
celiyor. Ik bslimde ruhun dlimstizliigini ve yas pra-
tiklerini ele aliyor ve dlimstizlik fikrinin dinlerle bera-
ber ortaya ¢iktigina iligkin yayin diisiinceyi reddediyor
ve okuyucuya su tespiti aktariyor:

"Buguin antropologlardan égrendiklerimiz saye-
sinde biliyoruz ki arkaik toplumlarda dahi insanlar
6lumu bltin bir yok olus olarak distinmeyi reddetti-
ler ve &lilerin gérinmez diinyasiyla irtibati hi¢ kopar-
madilar. Dolayisiyla ‘Ote diinya' dislincesini sadece

muesses dinlerin icadiymig gibi diislinemeyiz”

DLOMLE YUZLESHEK

Fulpafi Bir Sarujturns

Bu tespitle beraber Dastur, bu inancin icindeki derin
itkiyi tespit edebilmek icin yas pratiklerine yogunlagir
ve insanin dlimstizlige olan inancinin bu pratiklerde
acida ciktigini israrla belirtir. Ve soyle der:

"Cenaze téreninin misyonu ve amaci 8lmds kiginin
tamamen yok olmasini engellemek, on-
dan kalan seylerin hala hayatta kalanla-
nin hafizalarina bir sekilde kazimak ve
orada saklamaktir iste ‘ruh’ diyebildigi-
miz sey, ilk olarak tam da &lUlerin tam
da bu goriinmez mevcudiyetine verilen
isimdi. Bu bakimindan ruh inanci, éyle
akildigi, batil inang denip kenara atilabilecek bir sey
degildir, zira kendi dlumUmizi gdziimiziin dniine ge-

tirip kalktigimiz an deneyimledigimiz seydir o.”

Insanin olenleri defnetme ritiieli

6llimstzlik arayiginin bir bakima bagka
bir yasam inancinin en saf halini bize

gosterir.

insan éliimden
neden kagmak ister?

Dastur kitabinin ikinci bolimiinde in-
sanin Sltm fikrinden kagmak icin sigindigi “Sahte
OlumsuzlUkler: Beden Kultl, Adrenalin istegi ve S6h-
ret"i inceler. Bu maskelerin, buzdan kalelerin insanin
anlam arayisina vurdugu darbeleri ve yanilsamalari an-
latir. insan Slecegini bile bile éliimden neden kagmak
ister? Oliimii kabullenmenin ic gicirdatan sesine niye
bilgece anlam veremez? Sistemin insandaki bu zaafi-
yeti goriip kendisini buradan kurdugunu neden sor-
gulamaz? Dastur bu fikirlerin beden Uzerinden nasil
insa edildigini soyle dile getiriyor:

“Oliim bedenimiz yoluyla bize ulasir. Bedenimizin
zamanla degistigine ve yaslandigina tanik oluruz. Yas-

landikga 6lGmn niifuzunu ve yikicr etkisini daha cok
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hissederiz. Bu bakimdan gencligi koruma ve uzatma
arzusu stiphesiz insanlik tarihinin en bagindan beri va-
rolmustur. Fakat glinimizde bilimin buna bir care ola-
cagr kanisi yayginlagmistir. Artik hic tikenmeyecek
genclige ulagma arzumuzu gerceklestirmek icin ilag
kataloglarina bakiyoruz.”

Bedeni ¢ogdaltmanin, yasliliga meydan
okumanin ve bu baglamda sistemin yarat-
t1g1 sahte kimliklere girmenin nedeni 6lim-
suzlige duyulan arzu ve yok olma dsiin-
cesine karsi duyulan korkudur. insan
kabullenemedigi 6lim dislincesiyle bera-

ber yanilgiya ve aldanisa da yazgilar kendini. Oliimiin
yasami besleyen bir sey oldugunu gérmemekte israr
eder. Bu dogal stireci kabul etmeyerek kendi sesinin

yankisina dahi yabancilagmaya baglar.

Oliimii bilgece kabul edebilmenin yolu
Kitabin son bolliimi en can alici bolimdr. Dastur

okuyucuya 6limi bilgece kabul edebilmenin yolunu
isaret eder. insani teskin eden olgunluda evrilecegi si-
rectir bu. Yasam ve olim arasindaki gerilime sakin ve
stikunet cerisinde bir olumlamanin kapisini aralar. Ya-
samda insanin bir kisa hazirlanmasi gibi 6lime hazir-
lanmay1 anlatir. Oliim kaginilmaz bir gerceklikse ona
hazirlanmak gerekir. Dastur, 6lime hazirlanmayi ya-
sami daha iyi yagamanin ayri bir kogulu olarak éni-
mize sunar. Motaigne'den, Platon'a, Epikir'den Hei-
degger’e kadar uzanan referanslar dizisiyle beraber
6lim distincesini Ustlenebilmenin felsefi kokenlerine
atifta bulunur.

Baslangicta da degindigim gibi dogum ve 6lim
arasinda kalmanin yarattigi trajedi karsisinda insan
bazen bu distinceyi yamultur, bazen bu dislinceyi
Ustlenir, bazen de bu distinceden ¢ilginca kacar.
Binbir turlG yol dener. Fakat kagilmaz olana
eninde sonunda yakalanacagi gerecegi insanin
icinde zamanla daha da geligsen ve icinden cikil-
maz bir hal alan bir duygu olarak kék salar. Dastur
kitabin son bolimiinde yasam ve 6lim arasindaki
karsgitlik yanilgisina bir uzlagsmayla cevap verir ve
soyle der:” 'Kendi ol” diyerek insanliga seslenmisti
Nietzche Pindaros'tan 6dlng aldigi bu buyrukla
ve topragin anlamini 6gretmek istemisti onlara
Zerdiist'iin &gretileriyle.(...) Olimli olmak 6lim-
stizlik yansimalarina dur demektir. Dolayisiyla
3limli olmak sadece 6limle ylzlesmek ve onun
gdziinln icine bakabilmek degil, dlebilmek ve
boylelikle 8limi insana yapismig bir kusur yerine
bir imkan olarak gorebilmektir. Ancak bu sayede
insana malum olur kiélim endisesi hicbir bicimde

yasama sevinciyle uyumsuz degildir.”
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Isthar: Tek bagina mi gideceksin?

Bab'Aziz: Ben yolumu bulurum

Isthar: Ama kaybolursan!

Bab'Aziz: inanci olan kisi asla kaybolmaz kiiciik
melegim. Baris icinde olan kisi yolunu kaybetmez.

Isthar: Ama bu toplanti nerede?

Bab'Aziz: Bilmiyorum melegim.

Isthar: Digerleri biliyor mu?

Bab'Aziz: Hayir onlar da bilmiyorlar.

Isthar: Nereden olmadigini bilmeden toplantiya
nasil gideceksin?

Bab'Aziz: Yurimek yeterli, sadece ylrimek. Da-

vet edilenler yolu bulacaktr.

"Yrimek yeterli, sadece yirimek.” bu diyalog
Bab’Aziz: Ruhunu Temasa Eden Prens filminin girig
sahnesi. Hizniin ve insan hakikatinin birlestigi bir
sahne. Kutsal ve essiz. Armand Amar'in duduk
sesi egliginde ilerleyen bu sahne sinemanin siirsel-
ligi acisindan bir o kadar da degerli.

Bab'Aziz filmi bir ¢ol paranomasi. Bir yolculuk ve
hakikat arayisi. insan olmanin basina Uslisen o
benzersiz duygunun beden bulmasi. Kendi haki-
katini arayan bir prens, aslinda dervis. Kendi yansi-
masina bakip diinyaya sirt dénen bir dervis. ..

Bab'Aziz filmi Tunuslu yénetmen Nacer Khe-
mir'in “Col Uclemesi”nin son filmi. Diger filmler
ise, Col gezginleri ve Kayip Glvercin Gerdanligr.
Yola diismeye mecali kalmamiglar icin bigilmis bir
kaftan. Siirseligi, derinligi ve sinematografik tek-
nikleri acisindan bir uzlagi filmi. Naif, bir o kadar
da sorgulatan ve kabuk kirmaya niyet etmis bir
film. Hakikati aramanin tek bir ¢izgiye cekildigi

modern yasam bilincine siddetli bir itiraz.

Bab'Aziz derviglerin otuz yilda bir yaptigi toplan-
tinin yeri arar. Yolu bilmez. Yolun pusulasi inanctir.
Bab'Aziz inancla yolu yiirir. Bab'Aziz bir amadrr,
yani gozleri gérmez. Torunu Isthar yol arkadaslig
eder kendisine. Yolcululuk bir¢ok hikayeye gebe-
dir. Dervis yol boyunca hikayeler anlatir Isthar'a. Il-
ginc olaylar yasanir. ilging insanlarla karsilasilir.
Bunlardan biri de ayni toplantiyi arayan Zeyd'tir.
Sarki sdyleyerek yolu yirir. O da yolu bilmez ve
Bab Aziz ile torununa rastlar ve o sorar:

Zeyd: Toplanti nerede olacak?

Isthar: Bilmiyorum, hatta blytkbaba da bilmi-
yor. Ayrica kimsenin bilmesine gerek yok.

Zeyd: Peki toplanti yerine nasil gidiliyor?

Bab'Aziz: Yirimek yeterli, sadece ylrimek

Zeyd: Peki ya kaybolursak?

Isthar: inanci olan kisi asla kaybolmaz.

Bab’Aziz: Herkes yolunu bulmak icin en degerli
hediyesini kullanir. Senin icin sesindir. Sen sarkini

O 3lum, orl ir.
soyle oglum, yol sana gorlinecektir.

“Herkes yolunu bulmak icin en degerli hediye-
sini kullanir” hakikat yolunu yirimenin sayisiz yo-
lunu anlatan bu sahne ve bu s6z insan yagamini ve
sezgilerini daraltan yasama bir seslenis mahiyetini
tagiyor. insana verilmis armanganla yolu yiirimek,
kadim insanlik nasihatini insana hatirlatir aslinda,
‘kendini bil'meyi.

Butln bilmelerin ilk adimi olan insanin kendi
bilme sureci insanin hakikat arayisinin baslangici-
dir. Kendini bilmek, yani 6ziine dokunmak, insa-
nin kendi kiriyle pasiyla ylzlesmesidir.
Bab'Aziz'in toplantiya gitme yolculugu, kizgin

glines ve kizgin ¢ol kumlari arasinda aslinda bir

yasam cUmblustine doner. Yolculuk devam et-
tikge, toplantiya yaklastik¢a hakikatla kendisi
arasindaki perdeler bir bir aralanir. Gozleri gor-
meyen dervis toplantiya yaklastik¢a aydinliga ve
goérmeye de yaklasir. Olerek, yani 6lmeden dnce
Slerek. Bab'Aziz hakikat ugruna dlmeye yarir.
Bir nevi agk ugruna. Kendi 6z yurduna dénmek
ister, balciga, yani toprada. Ait oldugunu hisset-
tigi yere. Ama bedenen. Ruhu ise, hakikat icin

yol alir, hakikate ermek igin.

Olmeden 6nce dImiistir
Bab'Aziz'in hakikate olan bu yolculugu, dinya

denen handan ayrilisiyla son bulur. Filmin belki de
en sarsici sahnesidir. Bab'Aziz icin bir son andir.
Fakat bu son Bab'Aziz i¢in bir derviglik gelenegi
olan “Seb-i ArGs,” yani digiin gecesidir. Olmeden
énce 6lmistiir Bab'Aziz. Olimii stlenmistir,

dlimle ylizlegsmistir. Ve son olarak sunlari sdyler:

Bab'Aziz: Hassan, seni bekliyordum.

Hassan: Beni mi bekliyordun?

Bab'Aziz: Oliimiime sahit olman icin

Hassan: Neden Ben? Ben 6limden ¢ok korkarim

Bab'Aziz: Kesinlikle. Anne karnindaki bebege
denseydi ki: “Disarda aydinlik bir diinya var, ylksek
daglarla dolu, biiyik denizleri olan, dalgalanan diz-
likleri olan, cicekleri agmis glizel bahgeleri olan, de-
releri olan, yildizlarla dolu bir gdkyUzii ve alevli gu-
nesi olan. Ve sen, bu mucizelerle yiizlesmek yerine,
karanlikla ¢evrilmis oturuyorsun." Dogmamis be-
bek, bu mucizeler hakkinda hicbir sey bilmedigi icin
hicbirine inanmayacaktir. Tipki 8lim kargilarken bi-
zim gibi. Iste bu ylizden korkariz.

Hassan: Oliim her seyin sonu oldugu icin, icinde
stk barindirmaz.

Bab'Aziz: Oliim nasil olurda baslangici olmayan

bir seyin sonu olur?

it ) ((REHEN

g

LN ki ne NACER KHEMIRS

E
E

Fl. sAmio supf

AFR eneantrer Aaill Gun a8 AT
una debo toner fa




\
-

o i

berxikén berdis,

z ji dergtisén xwe dir ketin

di cardehsaliyén xwe de

ji cekén cardeh derb ¢ak hez kirin
di bist @ ¢arsaliyén xwe de

- hé tayeki spi neketibti poré wan
mal sar,

talde cercir,

milk sikeft:

0 gor sikart hilbijartin

birayén min wisa xwesik mirin,
wisa tahmstran mirin

hiin bibinin

hin dé ji kéfan bimirin ...

Rénas JIYAN

FOTO: HALIL DAG




