OzGURLUK ARZUSU
VE YIKIMIN SARKACINDA
DIRENISIi BESTELEMEK

Selaheddin Biyani

‘Hafiza, ddev verir ve bor¢lu kilar.

Bir nevi kendini animsamak gibi bir seydir bu.

Biitiin o anilar size musallat olur ve sizi tutsak eder...’
Ricoeur!

Kiirt miiziginin Kiirt ulusal hafizasinin insasinda ytiiklendigi basat roliin de-
rin tarihselliklerine dogru ilerledigimizde ilk goze ¢arpan sey, Kiirt miiziginin
yaraticisinin bile 6znel niyetini ve anlatimini asan bir hakikat barindirryor ol-
masidir. Klee’nin deyisiyle ‘sanatin tipk: din gibi tatmin edilmemis arzulardan
dogdugu’? gercekligi {izerinden ilerledigimizde gercegin bizi ¢liriitmemesi igin
de sanatin hem bir ila¢ hem bir zehir oldugu gercekligiyle yiiz yiize kaliriz. Tam
da bu esikte ‘Aglamamak i¢in yaratiyorum; tek gerekgem bu’® diyen Klee'nin
belirlemesine Eskeré Boyik'in ‘Kilam hem derde hem derman e / kilam ji evda re
din G Iman e...” dortliigii eslik eder.

Sanat, Kiirdiin topografyasinda ¢ogunlukla oyuna indirgenmeyecek kadar
sert bir gercekligin iginde boy verir. Post-zamansalliklarda bir baykus sesi gibi
tepemize ¢Oken “sanat politik olmak zorunda degildir’ kuralini hiikiimsiiz kilar;
Apollon'un 6l¢iilil kisitlayiciligina karsi Dioniysos’un sanatsal zarafetini salik
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veren Nietzsche’ye de kulak asmaz. Bizleri gercekligin yikiciligindan kurtarmak
i¢in gerceklik ile aramizda ince bir tiil gibi oriilen sanat, Kiirt cografyasinda tiilii
yirtar, egretilemeden, alegoriden, tesbihten ve teshisten gecerek cirilgiplak bir
direnis mevziisine doniisiir. Kiirt miiziginin sanatin bizi gerceklikten ve mii-
cadele alanindan uzaklagtiran estetik cogskusundan daha ¢ok, bizi gergekligin
iizerine yiiriiten, yikimi ve 6zglirlesme arzusunu ayn: anda ¢iplaklagtiran bir
karakteri vardir. Hem igeride hem disarida olan biteni bize gosteren, iki tarafl
bakisi miimkiin kilan genis ve puslu bir pencere misali... Erdewan Zaxoy1 ile
baslay1p Sefkan, Eli Temel, Hozan Serhad ve Delila’ya kadar uzanan bir omzun-
da saz, obiir omzunda silahla yiiriiyen bir savasan sanatg silsilesi, s6z konusu
denklemin belki de en sert ve en gercek goriintiisiinii olusturur.

Miizik uzmanlar1 melodik sezgilerimizin sadece ii¢ binden fazla ses perde-
sini algilayabildigini buna kars: en genis ses araliklarina sahip olan piyanonun
bile bu seslerden en fazla seksen sekiz tonu galabildigini iddia eder. Kiirtliik
diinyasinin ve direnisinin derin hafizasinda hicbir ses perdesinin ulasamayaca-
g1 araliklar vardir; higbir tininin ya da oktavin ulasamayacag yerlerdir bunlar.
Batinin bir tonalite fasizmine doniisen kat1 ve sistematik miizigine kars1 Cudi ve
Gabar oyuklarindan yankilanan bir heyranok ya da payizok biitiin ses perdeleri-
ni parcalayip bir ¢iglik gibi yankilanir. Dayatilmis bir gramere zerre kadar iman
etmemis ve hizalanmay1 reddeden dogal bir senfoni gibi.

Insan bilincine spazm gegirtecek tiirden etimolojik zorlama ve kasmalarin
modaya donitistiigii glintimiizde, dengbéjligi deng ve béj kombinasyonuna sikis-
tirmanin keyfiligi bir tarafa, dengbéjligi abartili bir romantik yticeltme tuzagin-
dan da kurtarmak gerekir. Dengbéjlik denen sey, iddia edildigi kadar Kiirtliigtin
asimile olmayisinin tek nedeni olmamakla birlikte Kiirtge bilmeyen bir Kiirtlii-
giin otantik bir sevimlilige doniistiirdiigii o oryantalist alginin gordiigiinden de
¢ok daha fazlasidir. Tarih boyunca dengbéjler sadece mir ve pasalarin divaninda
oturup s6z konusu patronaj iliski tizerinden ayricaligin nimetinden faydalan-
mamiglardir. Ayni zamanda birer gezgin gibi malumat dagitan, haber veren,
gelisme aktaran, kiiltiirel aktarim yapan, lokal tarihi bagka bir lokasyona ekleyip
oradan ulusal hafizaya tasiyan ve dinleyenin hayal diinyasini zenginlestiren bir
islev de tistlenmislerdir. Evdalé Zeyniké Siirmeli Mehmet Pasa ile gittigi Cu-
kurova’dan dontiste Serhathlara portakali anlatir, Sakiro, Dersim’in dogal gii-
zelligini bir kadinda kristalize ederek Tujik Dagini, Stiphan’in dibindeki kdylere
tasir. Hayatlar1 boyunca Botan sinirinin 6tesine gegmemis Behdinan koyliileri,
Batman’da agiretler arasi bir kiyimi anlatan Filtite Quto kilamimi Erivan ve Bag-
dat Radyolarindan dinler ve zamanla giindelik diline bos kiilhaniligi imleyen
bir deyim ekler: ‘Qey tu Filitié Quto yi?’ Dengbéijligin icinde hem sosyolojik hem
de etik bir alan gizlidir. Kahramanlik, adanmishik, baskaldirinin yaninda ask,
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caresizlik, gurur basta olmak tizere neredeyse Kiirtlitk diinyasinin biitiin yasam
formlar1 vardir. Derwésé Evdi ve Kirive, Kiirtler aras1 mezhepsel boliinmdiislii-
ge kars1 askin bir bagkaldirisini dillendirirken Xalé Cemil ¢ocuk evliligine kars:
caresizligi, Seré Tarxan i¢ ihanete karsi bir i¢ isyan1 ve hayiflanmay1 dillendirir.

1925lerden sonra somiirge limanlarinda adi san1 bilinmeyen yiizlerce mii-
zisyen derme ¢atma kayit stiidyolarinda somiirgelerin ritim ve ezgilerini kayde-
derken ayni sekilde dengbéjlik de paralel bir tarihsellik yakalayarak hemen he-
men ayni tarihlerde tipki Havana'nin Son'u, Rio'nun Samba’si, New Orleans’m
Caz’1, Buenos Aires’in Tango’su, Sevilla’nin flamenko’su, Kahire'nin Tarab’s, Jo-
hannesburg’un Marabi'si gibi Kiirtliigiin kilamlar1 ve stranlar1 kaydediliyordu.
Kolonilestirilmis diinyalarda gelisen bu yeni tarihsellik Kiirtlerde bambagka bir
uzam ve mekansallik iizerinden yasaniyordu: Biitiin somiirgelestirilmis tilke-
lerde miizikler bizzat o {ilkenin sinirlar1 i¢inde kaydedilirken Kiirtlerde kayitlar
daha ¢ok Misir, Ermenistan, Iran ve Irak devletlerinin sinirlari icinde kurulan
radyo stiidyolar: tizerinden kaydedilerek arsivleniyordu.

Dengbéjlik ile Kiirt ulusal direnis hafizasi arasindaki iliski, E. J. Hobsbawm’in
‘eski goziiken veya eski oldugu iddia edildigi halde gayet yeni ortaya ¢ikmis ve
hatta bazen icat edilmis gelenek’* teziyle belli bir uyum gostermektedir. Icat edil-
mis gelenekler, ulusculugun modern gelisiminde ulusal birlik ve kolektif kimlik
tahayyiliinii insa eden bir kiiltiirel hafizay1 kurabilme kudretine her zaman sa-
hip olmustur. Kuzey Kurdistan'da 6zellikle 1990 sonras: ulusal direnigin yiikse-
lisi ve sarsic1 etkisine paralel bir sekilde ulusu insa eden iki 6nemli moment olan
teritorya (iilke) ve kolektif hafiza (tarih) anlatimi en ¢ok miizikal alanda kendini
goriiniir kilmaya basladi. O donemlerde hemen hemen higbir politik sarkinin
teget gecemedigi ¢oklu kavram setleri olustu ve zamanla neredeyse biitiin mii-
zikal sozlerin kilcallarina kadar sirayet etti. Bu kavram setinin en basat olanlari,
welat, ziman, dirok, serhildan, heyfa salan, tolhildan ve berxwedan seklinde s1-
ralanan miizikal bir amentii gibi islev gormiistiir.

1990lardan gok onceleri ortaya ¢ikmis olan dengbéjlikte teritoryal arzularin
olmadig1 ya da ciliz da olsa yer yer Kurdi bir ulusalligin izlerinin okunmadigi-
n1 soylemek anakronik bir tuzaga ceker bizleri. Ehmedé Xani, Feqi ya da Melayé
Ciziri'nin hi¢bir divaninda denbéj isminin ge¢medigi ve Kiirtlerin yasamsal bir
formu olarak ortaya ¢ikmig olan dengbéjligin dengbéjlik olarak tanimlanmasinin
tarihinin en fazla yiiz elli yil oldugu dogrudur. Fakat her olusu tarihsel baglami
igerisinde degerlendirdigimizde bdylesi bir geri cagirmanin da bizleri hicbir yere
gotliremeyecegi asikardir. Kiirtliikk politize oldukga dengbéjlik romantize edildi
ve ulusal anlatinin repertuarina eklendi. Oto oryantalist bir alg1 diinyasimnin disin-
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dan baktigimizda dengbéijlik ne iddia edildigi kadar politiktir, ne de iddia edildigi
kadar apolitiktir! Kuskusuz Reso, Sakiro ya da Mihemed Arif kalabalik divanlar-
da sarkilarini sdylerken bunu tamamiyla Kiirtliik adina ya da Kiirdistan 6zgiirlitk
ruhuyla sdylememislerdir. Ama bu durum, Agri ya da Séx Said Isyanmin éncii
komutanlarinin kahramanliklarini anlatan kilamlarin rahatlikla ulusal direnis ha-
fizasia eklemlenebilecek genis bir sdylem zenginligine sahip olmadiklari anla-
mina da gelmez. Tam da burada Ricoeur'un ‘kendini animsamak ve anilarin bize
musallat olup bizi tutsak edisi”® dedigi sey devreye girer.

Ulusalligin ve sinifsal konumlanisin tarihselligiyle miizikal tercihler arasinda-
ki iliskiye belki de en giizel 6rneklerden biri, Van'da kdyliilerin ve kentin g¢epe-
rindeki yoksullarin yogun bigimde alisveris yaptig1 ¢arsinin i¢ kesimlerindeki tig
tekerlekli kaset arabalarinda ¢alinan miiziklerin her tarihsel doneme gore ayr1 bir
igerik kazanmasi siirecidir. Kiirt¢enin kamusal alanda yasakl1 oldugu 90’1 yillarin
baginda ii¢ tekerlekli arabalarda satilan Kiirtce kasetler yogunluklu olarak deng-
béj kasetlerinden olusurken 1991-92 sonrasinda ayni arabalardan Koma Berxwe-
dan, Sivan Perwer, Xelil Xemgin ve Dilges’in direnise ¢agiran sesleri yiikselmeye
bagladi. Ayni donemlerde az sayida kentli Kiirt ve yogunluklu olarak Tiirkmen
ve Azerilerin konumlandig1 merkezi caddelerde Miisliim Giirses, Ibrahim Tatlises
ve bilumum arabesk miizikler calinmaktaydi. 2000 yillar1 sonrasi orta sinif Kiirtle-
rin kent i¢lerine dogru yayilmasryla birlikte carginin geperinde ¢alinan miiziklerle
kiyaslandiginda daha az radikal Kiirtce miizikler de calinmaya baslandi. 2015’ten
sonra ¢arsl merkezindeki o sesler tamamiyla sustu...

Bu orneklem tizerinden ilerlersek sunu rahatlikla soyleyebiliriz: Kiirtlerin
politik arzulariyla esgiidiim halinde yeni bir politik gramer ve miicadele tarz
gelistikge ayn1 degisimler birebir miizikal tercihlere de yansimistir. 1990’lardan
onceki donemlerde kaba bir sol indirgemecilikle burun kivrilan, geleneksel ve
feodal bir geri kalmighgin kiiltiirel formlar1 olarak kodlanan dengbéjligin aslin-
da hem asimilasyona kars: bir blokaj gorevi gordiigii, hem bir tarihsel mesru-
lagtirma momentine doniisebildigi hem de ulus kurgusunun ihtiya¢ duydugu
tarihsel anlatilar barindirdig: fark edildi. Kiirdistan'da en politik ailelerin ¢o-
cuklarinin bile dengbéj kasetlerinin iistiine arabesk kasetler kaydettigi zamanlar
bitmis, dengbéjligin aslinda ¢ok giiclii bir yurtsever repertuara sahip olmadig:
halde politize edilebilir bir dinamik oldugu gerecegi ortaya gikmustu.

80'li yalarin ortalarindan itibaren Héinerkom ve 90l y1llarin bagindan itibaren
MKM biinyesinde yaratilan komiinal miizik gelenegi neredeyse Kiirt ulusallas-
ma siirecinde cosku ve direnis duygusunun katalizorii islevini tistlendi. Ajitatif
miizigin en coskulu 6rneklerinin ortaya ciktig1 bu dénemlerde Hernepés ve iro
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Cerxa Soregé standart marslar, Ciyayé Bagoké, Kine Em ve Werxan gibi sarki-
lar Kiirt halay ezgilerine kendiliginden eklendi. Biitiin bu kurumsal iiretimlerin
yaninda diigtinlerde genellikle bir org ve bir baglama ile bazen insana cinnet
gecirtecek kadar detone amatdr gruplar bile bu ulusallagsma stirecinin bagka bir
kamusal dinamigi haline geldiler. Ozellikle 1990’ yillarin sonlarindan itibaren
Tiirkiye metropollerinin promil ve nikotin diizeyi yiiksek kimi barlarinda Kiirt-
¢e miiziklerin popiilaritesi artinca ayn: durum eszamanh olarak Kurdistan'm
belli sehirlerinde de belirmeye bagladi. Ozellikle metporollerde siirgiinliigiin,
biiyiik kentlere yenilmisligin ve iilke hasretinin melankolisiyle baslayan giris
miizikleri, gecenin sonunda yerini Kiirtliigiin bir ilan sahas1 olan halaylarla ka-
paniyor ve bu seremoni barlarin degismez program akigi haline geliyordu.

Kiirtlerdeki miizikal tercihlerin degisimini salt i¢ toplumsal dinamiklerin ve
politik miicadelenin seyriyle agiklamak kuskusuz yetersizdir. 19901arda klasik
smuf savagimlarinin yerine kiiltiir catigmalarmin ge¢mesi, yeni kiiltiir kaynakla-
rinin kegfi, postlar donemi kimlik patlamalar1 ve geleneksel olan1 dijital ortam-
larda yayma endiistrisi, Kiirt miizigini ulusal inganin en giiclii dinamiklerinden
biri haline getirdi. MED TV'de yapilan dengbéj programlari, Kurdistan'in degisik
yerlerinde 2000ler sonrasi agilan dengbéj evlerini geleneksel olana geri doniisiin
emareleri olarak degil, modern miicadele pratikleri ile geleneksel formlarin bi-
leskesinden yeni bir ulusal direnis sdyleminin insa siireci olarak okumak gerekir.
Gegmis ile giincel arasindaki bu iliski miizik tiretilen miiziklerin formunda belirle-
yici bir etken olmustur. Ornegin modern dénem Kiirt miizigi formlarim dikkatlice
inceledigimizde Mihemed Arif'm Sivani, Cemil Horo'nun Xelil Xemgin’i, Miradé
Kiné’nin Ciwan Haco’yu, Serhat Dengbéjlerinin Nizamettin Ari¢ ve Delil Dilanar
tizerindeki etkisini rahatlikla gorebiliriz. Sakiro ile Rojda’nin, Hiiséné Orginosé
ile Delil'in diieti aym zamanda 6lmek iizere olan bir gelenegi ve onun sahibi olan
dengbéji geri ¢agirma ritiieli gibidir. Gegmisi ve bugiinii birbirine eklemleyen bu
degerli ¢abalarin en goriiniir oldugu sosyal medya platformlarinda baska bir dram
devreye girer. Kiiltiir endiistrisi denilen ve pazarlayabilecegi hicbir seyi disarida
birakmayan bu kapma aygiti, uzun bir tarihselligi 140 karakterlik malumatlara
sikistirmaya ¢alisan ve giindelik yasaminda dengbéj dinlemeyen ‘dengbéjsevici’
bir birey tipi yaratmistir. Aydinlanmak i¢in degil daha ¢ok parildamak igin 1s13a
kosan yeni sosyal medya fenomenlerinin 6nemli bir kismi icin Keké Qiyaseddin
ya da Mala Seyidxan kilamlarmin hangi direnis ve yikim diyalektiginden tiiredi-
ginin ¢ok da bir 6nemi yoktur. Bu sert gerceklik ile ilgili bir fikir olugturmak ya da
o derin hafizanin i¢inde ilerleyip gec¢mis ile bu giin arasinda bir mekik gibi dokun-
mus olan o direnis arkeolojisiyle hemhal olmak en nihayetinde daha fazla begeni
kaygisinin asla 6niine gecmemelidir. Ustelik bu tarz bir derinlesme ve sahicilik
sorgulamasi 140 karakterlik bir twite asla sigmaz!
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Her egemen ulus, kendi tarihsel koklerini kurgularken bunu hem ezip yok
saydig1 uluslarin kiiltiirel ve tarihsel gercekliginin reddi iizerinden yapar hem
de kolonilestirdikleri ulusun-larin kiiltiirel formlarini tam bir talan motivasyo-
nuyla kendi ulusal repertuarina doldurup bagkalastirir. Kiirt miiziginin bizzat
resmi desteklerle ve sistematik olarak talan edilisi apayr1 bir somdiirgecilik oku-
mast olarak tizerine kiilliyat yazilacak kadar kapsamli ve derinliklidir. Kiirtlerin
kimlik, toprak, kiiltiir ve dil gramerinin bu kadar gticlii bir tonlama barindirma-
sinin asli nedeni Kiirt tarihselliginin ve kiiltiirel gercekliginin yticeltilmesi degil,
totalitarizme ve tekg¢i ulus egemenligine kars: ‘yaniliyorsun ben senden farkli-
yim’ refleksidir. Hesen Zirek’in ‘Ey Nistiman’ sarkisini ‘Ankara’nin Tasina Bak’
Koma Dengé Qamislo'nun ‘Dayé” sarkisini ‘Oliiriim Tiirkiyem’, Tehsin Teha'nin
‘Min Xem Deryayek’ sarkisin1 ‘Ayaginda Kundura’ ya doniistiiriip asli bagla-
mindan koparan bu ¢arka karg1 ‘kendine ait olan1 istemek ve sahiplenmek’ bu-
giin etik ve politik bir sorumluluk olarak biitiin Kiirtlerin omuzuna ¢okmiistiir.

Zamanin tahakkiimiinii hafifleten miizik, zamanin akisini da duraganlastira-
rak bizi bir an1 ya da anilar kiimesinin i¢ine hapseder ve hafiza dedigimiz yeri
yeniden kurar. Olan ve olabilecek her seyi bize yeniden diisiindiirten miizik,
Kiirtler icin bir taraftan sahiplenmenin, obiir taraftan reddedisin saglam kale-
lerinden biri iglevini tistlenmistir. S6z konusu bu ret kabul 6l¢iilerinin arasina
sikismighgin yarattigl daralma ve sanatsal yaratinin ‘6zgiirliik” kosulu ve mev-
cut gerceklik bizleri bambagka bir tartismaya gotiiriir. Eger miizik, bize yasamin
vahsetini ve sancisini anlik olarak da gosterebiliyorsa ve irasyonel bir uzamin
kapilarmi agik tutuyorsa miizigin ideolojik bilegsenlerini de kabul etmek zorun-
dayiz. Ustelik miizik, ontolojik olarak toplumsal gercekligi ve onun karsitliklari-
n1 astigini iddia ediyorsa. Yitirdiklerimizi geri ¢agirdigimiz, yitirdiklerimizden
yeniyi insa etti§imiz, akip giden zamana kars1 gegmisi gelecege, gelecegi geg-
mise baglamaya ¢alistigimiz bir telas ve heyecandan ¢ikan Kiirt politik miizigi,
ayn1 zamanda gercekligin kendi gramerini, gramerin de yeni bir gergekligi insa
etmesinin Oykiisiidiir. Faili mechul bir cinayette babasin yitiren bir cocugun an-
nesine ‘Ezé sibe mezin bibim ne?” seslenisindeki zamana yayilmais bir kirginlik,
meydan okuma ve 6fkenin izdiisiimii gibi. ..

Ozetle, bir somiirge diyalektigi olan ‘izleri silerek unutturma’ stratejisine kar-
s1 ‘izlerin izini slirerek” unutmaya kars1 hafizay1 direnmeye ¢cagirmanin savagin-
da miizik, ideolojik bir katalizor ve bir duygular atlas1 gorevi iistlenmistir. Var-
I1g1 askiya alinan, tarihten diisiiriilerek goriinmez kilinan ve en nihayetinde bii-
tiin tarihsel ve kiiltiirel varligiyla reddedilen bir halk ve cografyada, miizik hem
direnisin hafizasini durmadan amimsatan hem de direnise ¢agiran taleplerin
ilan sahasina doniismiistiir. Platon’un zehir ve ilag ikiligi tizerinden tanimladig:
hatirlama eylemini Kiirtliigiin hafizasina en ¢ok isleyen sanat kategorisi olan
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miizik, Kiirtlerin felaketlerden ve direnisten teskil olmus tarihinin bir tarafina
Dersim Tertelesini anlatan agitlar bir tarafina da Herne pés coskusunu armagan
etmigtir. Tarihsel doniim noktalarmin bellek igerisinde kodlanmasina, hatirlan-
masina, yasatilmasina ve bazen geri cagirilmasina ¢ogunlukla miizik onctiliik et-
mistir. Kiirt miizigi tam da burada biitiin baski ve zor ayitlarina kars: tahakkiim
gramerini parcalamanin bir yolunun da miizik ile direnisin ritmik giizelligini
birlestirmek oldugunu acik segik beyan etmistir. Fanon’un ‘nefes alamadigimiz
i¢in isyan ediyoruz’ belirlemesinin yanina Kiirtler, ‘nefes alamadigimiz i¢in her
isyana bir sarki, her sarkiya bir isyan ekliyoruz’ kuralini eklemislerdir. Her ki-
yim ve felaket sonrasi olusan melankolik ige kapanisa kars1 bir bagka isyan sarki-
s1 yardima kosmustur. Her dinledigimizde kabuk tutmayan bir yara gibi igimizi
yeniden kanatan ‘Halepge” agitinin hemen ardindan ‘Berxwedan Jiyane’ cosku-
suna sira gelir. Duygularin bu sira yoldashg1 neredeyse biitiin miizikal akislarda
kendini gosterir. Cilinkii Kiirt miiziginin ulusal varolus ve direnisle olan bagy,
stratejik olarak kokleri ¢ok derinlerde olan tarihsel bir alan savunmasidir.

Direnis halaylarimiza ezgiler, agir kederlerimize agitlar ekleyip hem sozii-
miize hem de sesimize 6zgiir bir iilke diisii ekleyen biitiin ustalara sayg1 ve min-
netle...
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