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 تقديم

 
، إلةى العربيّةة مة  الكرديّةة مترجمةةلأربع عشرة قصيدة  ةنقديّ  على دراسةهذا الكتاب  يحتوي 

عِشْةةقا  أَمْتَلِئُ الموسةةوم )ةةة ، و فريةةدون سةةامان المعاصةةر دييتكةةوّن منهةةا ديةةوان الشةةاعر الكةةر 
ثةة م متااعةةات نقديّةةة، وصةةدر أيضةةا  ديوان هةةذا الةة يتضةةمّ  .(قصةةائد ودراسةةات نقديّةةة .مِنْةة ِ 
 فةيوالشةباب زارة الثقافةة و )ة ة للصحافة والطباعةة والنشةرالمديريّة العامّ   عصفحة ( 132)ة 

   .2009إقليم كردستان  العراق(، أربيل 
سةتّ قصةائد هةي  نةار تحةرق  :كةلّ مة  اة ز عزيةزقصةائد الةديوان المةذكور  قام )ترجمة

ة، عناصةةر العشةةق(، وم ةةرّم آ نفسةةها، أهةةل الكهةةف، جزيةةرة الةةوهم، مةةدائح العشةةق، مةةدائح المةةر 
أربةةةةةع قصةةةةةائد  القةةةةةدوم الأخيةةةةةر، كتلةةةةةة ضةةةةةباب، تحةةةةةت قدميةةةةةه تنفجةةةةةر الميةةةةةاه،  :طالبةةةةةاني

  آخةةةري ، وهةةةم: مصةةةطفى ئةةةه مار  رقصةةةة المةةةوت(،  متةةةرجمي فضةةة   عةةة الصةةةحراويّون(، 
وفتّةةاخ خطّةةاب  وصةةيّة حةةالم(، وكمةةاز سمبةةار  الأوسةةاط الأخةةرى(، وعبةةد ال ةةالق )رزنجةةي 

مةدائح العشةق )ةي  ) فهةي  نجل الرماد(. أمّا المتااعات التي تناولت هذه المجموعةة الشةعريّة
زمةة  ال وةةعور( لمحمّةةد  ال ةةزي  الصةةوري وسيةةاب الأنةةا( لنةةوري اطةةرت، و الاخت فةةات فةةي

 البغدادي، و أمتلئ عشقا  من ( لكماز سمبار.
، تتعلّقةةةةان 2017مةةةةادّتي  سةةةةبق أنْ نُشِةةةةرتا لم لّفةةةةه فةةةةي عةةةةام أيضةةةةا   الكتةةةةاب اهةةةةذ ضةةةةمّ ي

مةةةةدائح  (، ونةةةةار تحةةةةرق نفسةةةةها:  ، وهمةةةةاهةةةةذه المجموعةةةةة الشةةةةعريّةاقصةةةةيدتي  مةةةة  قصةةةةائد 
   .(العشق

المنقولةة مة   أهم اتّجاهات هةذه القصةائد و توضيحأمّا هدف الم لّف م  هذه الدراسة فه
، دلالات الم ةةان فيهةةا حليةةلتمةة  خةة ز الرئيسةةة موضةةوعاتها متااعةةة و  الكرديّةةة إلةةى العربيّةةة

تعريةةةل القةةةرّا  إلةةةى فةةةي الوقةةةت نفسةةةه يسةةةعى و . ولغةةةة قصةةةائده أسةةةلوب الشةةةاعر فضةةة   عةةة 
ع علةةةةى أفكةةةةاره ورؤاه مةةةة  الاطّةةةة  مالنةةةةاطقي  االعربيّةةةةة اشةةةةاعر كةةةةردي معاصةةةةر، وتم يةةةةنه
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وتعمةيم مةا نُشِةر منةه اغيةر ، إلةى العربيةة معاصر الشعريّة، وتوثيق ما تُرْجِم م  وعر كردي
 لغته.

أنْ مةا ورد فةي كةلّ قصةيدة مة  قصةائد الةديوان علةى حةدة، و  يدرتارتأى الم لّف أنْ لقد 
مةا يةرتب  ، و فةهمستوياته وأاعةاده وواائالم تلفة فيها، اما في مل  الم ان  دلالاتيستقصي 

د لهةذه مهّةو . في هةذا المجةازصوّرات الشاعر ت برزأنْ يو ، ش ل موسّعم  رموز وأفكار ااه 
المترجمةة إلةى العربيّةة،  دائقصةواتّجاهات هةذه الو ل ومضمون  يدور حوزالقصائد امدخل 

)نتةةائج محةةةدّدة وحقةةل خةةةاّ   هكتااةةةواختةةتم الحداثةةة ومةةةا اعةةد الحداثةةةة، متطلّبةةةات وع قتهةةا ا
 .  الهوامشا

مةةةع تصةةةوّرات  تتوافةةةقفةةةي القصةةةائد الأربةةةع عشةةةرة قةةةد  وردمةةةا  معالجةةةةالم لّةةةف أنّ  رى يةةة
 قةةد يثيةةر انتباهةه إلةةى التفاعةةل مةةع، عمة    ، ويأمةل أنْ ي ةةون قةةد قةةدّمأو تتقةةاطع معهةةا متلقّةيال

االشةةةعر الكةةةردي المعاصةةةر المتةةةرجم إلةةةى العربيّةةةة، ، وإثةةةرا  معرفتةةةه ولةةةو قلةةةي   هةةةذه القصةةةائد
 .اش ل خاّ   فريدون سامان وعرو 

 

ي لعميةةةدة كلّيّةةةة اللغةةةات الحديثةةةة وا داب الجزيةةةل وامتنةةةان ي وةةة ر عةةة  هنةةةا  أودّ أنْ أعةةةرب
هةةةذا  علةةةى تعضةةةيداجامعةةةة آدم ميتسةةة يفيتش فةةةي )وزنةةةان الأسةةةتامة الةةةدكتورة ألةةةدونا سةةةوباتا 

ه، والةةدكتور ، والأسةةتامة الةةدكتورة )ربةةارا مي ةةالاك )ي ولسةة ا علةةى تقييمهةةا ا يجةةا)ي لةةالكتةةاب
موصةةوز أيضةةا  لةةدار الطباعةةة والنشةةر الجزيةةل أوةرف )نيةةامي  علةةى تصةةميم س فةةه، والشةة ر 

   في جامعة آدم ميتس يفيتش.
 عدنان عبّات        
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 ها الاستقصائيؤ حداثة قصيدة فريدون وفضا

 
ثةةر، ة اقوالةةق قصةةيدة النقدّمةةفةةي اةةاب الحداثةةة الشةةعريّة الم (1 فريةةدون سةةامانتةةدخل قصةةائد 

خاصةةة وإنّ القصةةيدة المعاصةةرة قةةد توجّهةةت اليةةوم إلةةى الذهنيّةةة والرمزيّةةة فةةي مواجهةةة الرتااةةة 
وإنْ )تةةةدرّب عبةةةةر  ا  فريةةةدون أنْ تلةةةج عةةةالم مةةةا اعةةةد الحداثةةةة أيضةةة تهالغنائيّةةةة. تحةةةاوز قصةةةيد

نيةةة الةةنكّ ا ثافةةة، وت حةةق تةةدفّق روحةةه مةة  الةةةداخل، تةةرتب  )بتفصةةي ت وثيمةةات وعةةوالم 
د ماهيته وعناصره، ومطبّاته أو مزالقه المتحرّكةة علةى ت ومةه، ومسةتعينة اةأدوات متوقّفة عن

. قةةةد تكةةةون اعةةة  والمتغيّةةةراتلوجةةةه أمةةةام عةةةدد مةةة  الأحةةةدام  ا  وآليّةةةات تضةةةع المتلقّةةةي وجهةةة
يّةة، وقةد تثقةل أو هويّتهةا الحداث لها نصوصه سير محدّدة أو واضحة المعالم فيمةا يتعلّةق اشة

يقونةةات تثيةةر أأوةةبه اأثةةر فةةي السةةياق، ولكةةّ  هةةذه النصةةو  تبقةةى  هةةا مفةةردات سيةةر مات)نيت
الاحتجةةةاب  حالةةةة مةةة  حةةةالات وأ، وةةةتّى اةةةأمور وهمةةةوم وآمةةةاز يةةةذكّرنا معلةةةمأو كالاهتمةةةام، 
 ت الترجمةة خلة   حةدثأولربّمةا  .حتّى ال جدوى في عةالم عبثةي سةارق فةي القهةر وأالتلقائي، 

  .جديد فيها تنبّه إلى م ام  ما هوهنا وهناك، ولم  ما
اش ل مبّ ر فةي أوروبةا، نمة  الواقعيّةة، وأثّةرت احركةة مةا  الحداثة التي اهرتلقد نبعت 
لا يحيةد  جةا ت اةهوالجديةد الةذي (، Peter Childs مثلما يرى  )يتةر تشةايلدز (2 اعد الحداثةن

وهةةي اعةةد عنةةه أي نةةكّ إ)ةةداعي مولةةود فةةي إطةةار مرحلةةي معةةرّف اةةه، أو مقةةدّم اصةةيغة مةةا، 
 وقةد .(3 ، أو محةدّدة مة  حيةل الجةند الأد)ةينا  يّ نو ل م  أو از الفّ ، إمّا محدّدة زمن مل 

وضةةةحتْ معالمهةةةا فةةةي الشةةةعر العربةةةي المعاصةةةر اعةةةد الحةةةرب العالميّةةةة الثانيةةةة، مةةة  خةةة ز 
ة نصةةةو  )ةةةدر وةةةاكر السةةةيّاب ونةةةازك الم ئكةةةة وعبةةةد الوهّةةةاب البيةةةاتي، مثلمةةةا يشةةةير وةةةعريّ 

 عبةةر كةةذل  يالكةردفةةي الشةةعر وبانةت نصةةو  )لنةد الحيةةدري،  فضة   عةة ، (4 فاضةل ثةةامر
فةي تعريةل مةا اعةد الحداثةة اسةةبق  أيضةةا   بةرزت مشة  تو الله كةوران وآخةري .  قصةائد عبةد

، علةى الةرسم مة  أنّ هةذه (Simon Malpas) 5 بةاتاخت ف النقّةاد، حسةق رأي  سةيمون مال
اسةةةةةبق تنةةةةةوّع الأفكةةةةةار والثقافةةةةةات والأسةةةةةاليق  متعةةةةةدّدة اتّجاهةةةةةاتتشةةةةةغل مجةةةةةالات و الحركةةةةة 

https://www.google.pl/search?hl=pl&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Peter+Childs%22
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والنظريّةةةةةات والاكتشةةةةةافات والتكنولوجيّةةةةةات المعاصةةةةةرة، وبسةةةةةبق انفتاحهةةةةةا علةةةةةى عةةةةةالم مةةةةة  
تطمةةةح أنْ تسةةةترفد  أسةةةوة )نظيراتهةةةا سةةةامان فريةةةدون  رعالشةةةا. ولعةةةل قصةةةيدة (6 ال متناهيةةةات

، ، والمتعةةةدّد )تفصةةةي تهصةةةيغها وأوةةة الها وموضةةةوعاتها واتّجاهاتهةةةا مةةة  هةةةذا العةةةالم الواسةةةع
نوةةاعر حةةداثوي   أمتلةةئ عشةةقا  منةة ( فةةي مقدّمتةةه لةةديوان ففريةةدون مثلمةةا كتةةق اةة ز عزيةةز

 .(7 يستقرّ على مساحة واسعة م  الشعر الحداثي، متقاسمة )ي  السرياليّة والسيمبوليّةن
الفضةا ات متنوّعةة مة  الموضةوعات و  خارطةةعلى في هذا الديوان قصيدة فريدون  تمتدّ 

وبقةةةدر مةةةا يهةةةتمّ فريةةةدون ، والعبثيّةةةة والوجوديّةةةةالسةةةرياليّة الرمزيّةةةة والواقعيّةةةة أو مات المغةةةازي 
حولةةه فةةي تةةدور ويميّةةز موقفةةه اجةة   مةة  الأحةةدام التةةي ، اع قةةة الةةنكّ االحيةةاة والمحةةي ،

مفهةوم الحرّيّةة ، )واقعيّة أو حتّى افجائعيّة صارخة، فإنّه لم يب ل فةي تنةاوز عالموالستان ردك
، ه وخيةاره والتثبّةت مة  مغةزى حياتةهإرادتة تعبيةره عة  ومل  في سياق ا  الهمّ ا نساني وجوديّ و 

الشةةاعر فةةي  حةةاوزيمعرفةةة كنةةه العةةالم ومةةا يمةةور فيةةه. ااسةةت دام وعيةةه البةةاطني ل ا  )ةةل ورمزيّةة
ويغةةور فةةي تيهةةه اشةة ل آلةةي سةةريالي ه، وألغةةاز ئده سةةبر أعمةةاق الهةةمّ ا نسةةاني عةةدد مةة  قصةةا

 ا  ، والسةةة رية منةةةه عبثيّةةةصةةةل إلةةةى اسةةةتفزاز تنةةةاق  هةةةذا المنطةةةق، ويا  تعةةةوزه المنطقيّةةةة أحيانةةة
د رومانسةةةةي اعواطةةةةف فَةةةةاسةةةبق عبثيّةةةةة الحيةةةةاة نفسةةةةها. نعثةةةةر فةةةةي نصوصةةةه كةةةةذل  علةةةةى نَ 

د دلالات حةقّ العاوةةق ووجةده. إنّ تعةةدّ تع ةد ات وجدانيّةة، وعلةى آخةةر صةوفي يتةألّق )تجلّيةة
ع ةةد قلةةق الشةةاعر ودهشةةته، يعبّةةر عةة  ضةةعف، )ةةلْ ياتجاهةةات قصةةيدة فريةةدون سةةامان لا 

وصةةراعه مةةع المتناقضةةات والأضةةداد، فهةةو يقةةوم )تحفيزهةةا اأنفةةات حارقةةة مةة  مات لا تهةةدأ، 
مةة  واقةةع لا  نولتهةةاقيلنويأخةةذ تجانسةةاتها وتناقضةةاتها وتحوّلاتهةةا وعصةةق حياتهةةا وحركتهةةا و

 يرحم. 
وجةةود فراسةةات مة  رسم مةنظّم نسةةبيّا  علةى الةة)تبويةةق عةةادة ديوان الةفةةي  يبةدأ فضةةا  الةنكّ 

، وينطلق م  عتبات عناوي  تشّ ل مداخل استه ليّة مهمّة في خطةاب الةنكّ. في العرض
تماوةى مةع متةون النصةو  يحترت م  الوقةوع فةي الشةط ، و ينسق )هذه العناوي   تتّصف

هةةو معةةروف )واةةائف نتةةدرك مةة  خةة ز الةةنكّ  كةةة( رسةةالة  مثلمةةاسةةيا)يّة. يتميّةةز العنةةوان اان
، وقةةةةد تكةةةةون لةةةةه وايفةةةةة (8 اعةةةة  النقّةةةةاد يعتقةةةةد ...( )ةةةةي  المرسةةةةل والمرسةةةةل إليةةةةهن، مثلمةةةةا 
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. Umberto Eco برتةةو إي ةةومأ فةةي رأي، (9  مقصةةودة( أخةةرى تسةةتند إلةةى نتشةةويش الأفكةةارن
نتتراسةلن  أوعيةةموحيةة ومرتّبةة علةى هي ةة  يوانه المذكور أع هدوعناوي  قصائد فريدون في 

 ا  يّ وسياسة ا  يّةوتاري  ا  يّ صةدمة أو دهشةة أو عشةق مةا، وتواّةف نفسة وقد تعبّر عة مع القارئ، 
 جزيةةرة الةةوهم(، أو تةةدزّ و ، مثةةل  أهةةل الكهةةف(حقيقيّةةة أو خياليّةةة أم نةةةثّةةق وتو ، ا  يّةةواجتماع

 ون(. عليها، مثل  الصحراويّ 
والتشةةةةتت والفوضةةةةى فةةةةي تنظةةةةيم  ،)ةةةةي  الصةةةةياسة المح مةةةةة ا  يّةةةةقصةةةةائد الةةةةديوان فن راوختةةةةت

السةةطور، وربمةةا كةةان للترجمةةة وطبيعةةة قصةةيدة النثةةر دور فةةي ملةة ، فهنةةاك اعةة  الارتبةةاك 
طويلةةة، مثةةل  نةةار الهةةذه القصةةائد )ةةي   وزّعتةةتو فةةي توزيةةع المفةةردات والتراكيةةق اشةة ل دقيةةق. 

رة الةةوهم، الصةةحراويّون، وصةةيّة حةةالم(، ومتوسةةطة الطةةوز، تحةةرق نفسةةها، أهةةل الكهةةف، جزيةة
 . أمّةةاة، عناصةةر العشةةق، الأوسةةاط الأخةةرى، نجةةل الرمةةاد(آ مثةةل  مةةدائح العشةةق، مةةدائح المةةر 

 المطروقةةةعةة  المضةةامي  )ةةذل  ، معبّةةرة ي والأفكةةارمغةةاز عةةددا  مةة  الفةةتع د  رسةةوم الةةديوان
 اش ل سليم.

لعناصةةةر الفعّالةةةة فةةةي أحةةةد ا و أحيةةةازه الضةةةيّقةافضةةةا اته الواسةةةعة أأصةةةبح الم ةةةان اليةةةوم 
م انةةة وحظةةي ا ،المنقةةوز إلةةى العربيّةةة ةيّةةالكرد ا، ومنهةةةالشةةعريّ ة و السةةرديّ  ةالأد)يّةة و النصةة
 ال طةةةابأسةةةبو رونقةةةا  علةةةى ، مثلمةةةا النقّةةةاد والبةةةاحثي الكُتّةةةاب و فةةةي أعمةةةاز الشةةةعرا  و  اةةةارزة

كفضةةا  مةة  فضةةا ات  لم ةةانول .فةةي عصةةر الحداثةةة ومةةا اعةةد الحداثةةة المعاصةةر ا )ةةداعي
سياسةةةةيّة الو جتماعيّةةةةة الاوجدانيّةةةةة و النفسةةةةيّة و ال هدلالاتةةةةو ، الموحيةةةةةرمزيّةةةةة ال همدلولاتةةةة الحةةةةدم

 .  ا  افتراضيّ  مت يّ    وأ ا  واقعيّ  هذا الم ان ، سوا  كانقدسيّةالسطوريّة و الأو  تاري يّةالو 
امصةةطلح (، Gaston Bachelard اسةةتون ااوةة رجسةةيّما  ون، ولاغربيّةةبةةاحثون الالاهةةتمّ 
بنيتةةه هويّتةةه و حيويّتةةه و فةةي ال طةةاب الأد)ةةي، وعلةةى  ظةةاهرةتةةه كأهميّ  علةةى ركّةةزواالم ةةان، و 

، وأوةةةار عيالةةةو ودوره فةةةي تشةةة يل وقيمةةةه ومسةةةتوياته ة عةةة  معةةةاند محةةةدّدة، ر المعبّةةةدلالاتةةةه و 
 ،العربةيالعةالم  ، ومةنهم اةاحثون فةيآخةرون  ونظةر إليةه .ت يّةلملوامنةه إلى الواقعي  اعضهم

الش صةيّة الفاعلةة الكاتةق أو ؤى ور  الم تلفةتقاطباته أو  تش ي ته م  خ ز، غالق هلساك
، وفةةةق الكُتّةةةابصةةةنّفه حسةةة  احةةةراوي، مثلمةةةا يشةةةير أحةةةد وقةةةد  .مهنيّةةةا  أو وةةةعوريّا   فةةةي الةةةنكّ 
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 سةيزا قاسةمفةي الوقةت الةذي أكّةدت  ،(10 نوالرؤية ...والتراتق ...التقاطق هيث ثة مفاهيم، ن
إضفا  صةفات م انيّةة علةى نالقيام )ة أنّ  ه، وعلىصفاتو  وزمنه لم انااع قة ا نسان على 

   .(11 نالأفكار المجرّدة يساعد على تجسيدها
مةةع  وبتفاعلةةهالمتنوّعةةة،  ةدينامي يّةةال الشةةاعر فريةةدون )دلالاتةةهالم ةةان فةةي ديةةوان يتّصةةف 

 لش صةةيّات مةة  خةة ز معطيةةاتتتضةةح ع قتةةه الوثيقةةة االأحةةدام وا، و مةةا حولةةهات إوةة اليّ 
صور ومشاهد، وانط قا  م  قوّة مردوداته، أو حيويّة ووةائجه رموز و وأفعاز و  ورؤى   وأفكار

اغةةةّ   ديوانهةةةذا الةةةلعةةةق التقاطةةق الم ةةةاني  الضةةةدّي( دورا  مهمّةةةا  فةةي يمةةع مجةةةرى الةةةزم . 
 مة  الأمةاك  مجموعةة هتكةرّر فيةتمةا  ا  سالبةالنظر عة  جغرافيّةة الم ةان وحةدوده وعناصةره، و 

مثيرة ل نتباه، مثل القصيدة، البيت، الكون، الشةارع، المدينةة، السةج ، رمزيّة دلالات  تحمل
المسةةةتنقع، السةةةرداب، المقبةةةرة، الجبةةةل، السةةةهل، النهةةةر، النبةةةع، الةةةوادي، الحفةةةرة، الصةةةحرا ، 

 الفيافي، ال يمة، الأرض، الجسد، الذات، النفد. 
أو وطنةةةةه، أو فضةةةةا  الاجتماعيّةةةةة، الثقافيّةةةةة و شةةةةاعر هويّةةةةة الفةةةةي الةةةةديوان الم ةةةةان  مثّةةةةلي

يعتمةةةل )ةةةدوّامات الغربةةةة والاستةةةراب والتشةةةرّد، أو  ا  للتيةةةه والغثيةةةان، أو حيّةةةز  للحةةةق، أو مجةةةالا  
 هةةب أو ت رتقةةيتتحةةوّز مةة  حالةةة إلةةى أخةةرى، و تتةةداخل الأم نةةة أو تدائةةرة للم حقةةة والظلةةم. 

جةدليّات يتصةارع فيهةا وبأو حلةم مهةدور،  )تنافرات مشهديّة ومعالم منبثقةة مة  وضةع معةيش
المعقةةةوز وال معقةةةوز، والشةةةعور وال وةةةعور، والمنظةةةور وال منظةةةور، والةةةواقعي والسةةةريالي، 

، وقوّتةةه والحقيقةي والمزيّةةل، والحيةةاة والمةةوت. ويتفةةاوت تةأثير الم ةةان احسةةق طبيعةةة الصةةراع
ومعالمةةةه المعاصةةةرة  ة والرمزيّةةةةالواقعيّةةةة والوجوديّةةةأو اتّجاهاتةةةه المجازيّةةةة دلالاتةةةه  احسةةةقأو 

 ، أو على وفق دهشته ومشاكسته. الفولكلوريّةوالتاري يّة والتراثيّة و 
أمّا وصف الم ةان فةي الةديوان فيظهةر اأنمةاط تفسةيريّة واستقصةائيّة، وبواةائف وجدانيّةة 

، أو مجةةةةرّدة، وقةةةةد ي نسةةةة  الشةةةةاعر الطبيعةةةةة احيواناتهةةةةا وصةةةة ورها عجائبيّةةةةةأو أو نفسةةةةيّة، 
ي ةرب الةنكّ  ا  يّةبالها وسهولها وطيورها م  أجل إ)راز موقف ما. وبتوايف الوصف دلالوج

اأاعةةاد رمزيّةةة ونفسةةيّة وفلسةةفيّة واجتماعيّةةة وإنسةةانيّة وسياسةةيّة ودينيّةةة وأسةةطوريّة. ولا تكتمةةل 
، وتةداعياتها صورة الم ان المشهديّة إلّا )دور الش صيّات المحوريّة والثانويّة وس  الأحةدام
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مكريةات  اسةتدعا  عبةرالزم  ومجسّاته ومحطّاته الواقعيّة أو الافتراضيّة، حركة إلّا اكذل  و 
تتشةظّى )ينهمةا، احيةل تنةازع افتةراق و ، أو ةموضةوعيّ ة والذاتيّة)ةي  ال التقةا على وفق و ، وأيّام

اعينةةه. ولا تكتمةةل صةةورة عناصةةر فةةي زمةة  فةةي دائةةرة الفعةةل المتشةةّ ل فةةي م ةةان  ماعناصةةره
. يضةةعنا فريةةدون هأفكةةار  الشةةاعر( لصةةياسة معانيةةه و  البطةةل فيةةه تصةةدّىي امنظةةور الةةنكّ إلاّ 

عة  المفارقةات  إلى جانةق رؤاه وتأم تةه، أمةام اعة  الرمةوز والع مةات السةيميائيّة، فضة   
المقاربةةات والتحةةوّلات النسةةبيّة مةة  الميّةةت المفارقةةات و والتجليّةةات الصةةوفيّة، ويةةداهمنا )ةةبع  

يصةمت معنةا قةد ، أو في قصيدته حيّ إلى الميّت، وقد يتحرّك )نا االساك إلى الحيّ وم  ال
 .  فيها االمتحرّك

المتمثّلةةةة االصةةةياسات الفنّيّةةةة عةةةادة مةةةا يتةةةأثّر الةةةنكّ الشةةةعري اجماليّةةةات عناصةةةر البنيةةةة 
اللغويّةةة والمنظومةةة ا يقاعيّةةة والأسةةاليق البيانيّةةة، مثةةل الشةةعريّة والانزيةةاخ، وقةةد أكّةةد اةةاحثون 

و تزفيتةةةان ( Jean Cohen  جةةان كةةوهي و (Jakobson  Roman ل  رومةةان جاكوبسةة مثةة
( علةةةى أهمّيّةةةة هةةةذه الجماليّةةةات ودهشةةةة الشةةةعر، ومنظومةةةة Tzvetan Todorov تةةةودوروف

ع قاته الداخليّة والمظاهر ال ارجيّة المة ثّرة فيةه. ويعتبةر أسةلوب التعامةل مةع الةنكّ ولغتةه 
وإما كةةان عبةةد القةةاهر . عمةةل ا )ةةداعي الشةةعري أو فشةةلهأحةةد الأسةةد الرئيسةةة فةةي نجةةاخ ال

دلائةةةل  الجرجةةاني قةةد تحةةدم عةة  الأسةةلوب فةةي نظريّةةة الةةنظم امنظةةور ا سةةي فةةي كتا)يةةه 
مةةة  وجهةةةة نظةةةر اعةةة   ،، فةةةإنّ الحداثةةةة تنظةةةر إلةةةى الأسةةةلوب(أسةةةرار الب سةةةة و (ا عجةةةاز
ولةةم يبتعةةد  جماليّةةة والتعبيريّةةة.ال ، أو رؤيتةةهالمبةةدع ماتاأنّةةه  ،المعاصةةري الغةةربيّي  البةةاحثي  

 آرا اةةةاحثون عةةةرب فةةةي دراسةةةاتهم النقديّةةةة، مثةةةل عبةةةد السةةة م المسةةةدي وصةةة خ فضةةةل عةةة  
فضةةا ات دوات لغويّةة سةليمة، تسةتدعي الأسةلوب لا ي تمةل إلّا اةأو الغةربيّي  فةي هةذا الشةأن. 

فةةي اعينهةةا مةة  أجةةل توايةةف دورهةةا فةةي تحفيةةز الملتقّةةي علةةى التواصةةل مةةع مةةا هةةو حاصةةل 
 النكّ.

ي تلةةف أسةةلوب تنةةاوز الم ةةان فةةي قصةةائد ديةةوان فريةةدون )ةةي  رؤيةةة متمّ نةةة مةة  أدواتهةةا، 
وقةةادرة علةةى تكةةوي  تشةة ي تها الحسةةيّة أو المجةةرّدة المباوةةرة أو سيةةر المباوةةرة، وبةةي  مةةدى 

 ة هةذا الةنكّ لمة ثّراتمجةارا تماس  جزئيّات النكّ الم اني مع روحه مة  الةداخل، أو مةدى 
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تنحةةةو  ويبةةةدو أسةةةلوب التنةةةاوز والصةةةياسة أكثةةةر دينامي يّةةةة عنةةةدما. اه معهةةةزعةةةو تناأ ال ةةةارب
، يفسّةةر مةةا هةةو مطةةروق وإنسةةانيّا   ا  يّةةاجتماع ى  ه منحةةصوصةةنالةةواردة فةةي عةةدد مةة  فكةةار الأ

ربولوجيةةا، ولا سةةيما عنةةدما يةةدور الكةة م حةةوز جةةرائم ا اةةادة وأماكنهةةا، وأحةةواز ثنامنطةةق الأ
   المجتمع ومأساة ا نسان.
داهمنا وتةفريةدون، منتقلةة مة  حالةة إلةى أخةرى،  قصائدفي  أحيانا  تتراسل اع  الحوات 

، تأخةةةذ معينهةةةا مةةة  الفكةةةرة ا  أو مجازيّةةة ا  يّةةة، تتشةةةّ ل واقعامونتةةةاب مشةةةهدي لصةةةور نصوصةةةه
فةةي أسلةةق الأحيةةان، وقةةد نتتشةةتتن فةةي  هةةاوم ارج مّةةة، فتتةةراا  مشةةاهد مةةداخل الصةةورةالعا

، لتعةود اعةد ملة  نمتجمّعةةن )ةلْ ومت حمةة فةي تفصةي ت ا  أحيان أروقة النكّ أو في محيطه
الحةةةةدم. وبقةةةةدر مةةةةا يتسةةةةاوق اعةةةة  الصةةةةور مةةةةع اعضةةةةها، يتقةةةةاطع اعضةةةةها ا خةةةةر، )ةةةةل 

صةةور مشةةهديّة مركّبةةة فةةي  ظهةةروتويتصةةارع، نتيجةةة لقلةةق الشةةاعر الةةداخلي، ودوّامةةة ماتةةه. 
وفتةةةةةاة كويسةةةةةتان،  الأاطةةةةةاز القةةةةةادمي  مةةةةة  المأسةةةةةاة،ردسةةةةةتان، و ك، مثةةةةةل صةةةةةورة نصوصةةةةةه

أصةدقائه وأهلةه، والجةيش، والعةدو، والضةحيّة، والجةّ د. الشةهيد و والم نفلي ، ووالدة الشةاعر و 
وهنةةاك صةةور أخةةرى مرسةةومة امشةةاهد زيةةل الواقةةع وقرفةةه وأرقةةه السياسةةي، أو امشةةاهد تمةةرّد 
ة ومقاومةةة البطةةل وجمةةاز الطبيعةةة وعرفانيّةةات الحةةقّ والسةةموّ االحيةةاة، وصةةور أخةةرى مةة طّر 

نصوصةةه  تةةوي تحو مقنةةع للوجةةود.  ى  االتشةةاؤم والعةةدم، أو نااضةةة االتفةةاؤز والبحةةل عةة  مغةةز 
 عناصةةةرمةةة   مشةةةاهدها ترسةةةمهادئةةةة أو هائمةةةة، مات ألةةةوان صةةةارخة أو صةةةور علةةةى أيضةةةا  

 الحدم وفضائه وزمانه في الوقت نفسه. 
ورسةةم أنّ  إلةى التنةاّ  والتةرام الشةعبي والتةاري ي، ا  يميةل الشةاعر فةي هةذا الةديوان أيضة

فةةي  ه، إلّا أنّةةيعثةر علةةى جةز  مةة  ضةالّته فةةي الاقتبةات والتضةةمي  ك سةي يّا  التنةةاّ   مفهةوم
 Graham رجةةع فةةي رأي  جراهةةام ألاني نظريّةةة الأدب الحديثةةةأو فةةي أدب مةةا اعةةد الحداثةةة 

Allen ، للغةةةوي سةةةيّما فةةةي العمةةةل المبةةةدع الةةةذي قةةةام اةةةه اولا( إلةةةى نلسةةةانيّات القةةةرن العشةةةري
 كريسةةتيفايوليةةا  دراسةةات و  (21 نFerdinand de Saussure رسةةري فردينةةان دي سوسةةالسوي

Kristeva Julia) . تةأتي أهمّيّةةة التنةةاّ   فةةي الأعمةةاز الأد)يّةةة نلأنّةةه ي سّةةد مفةةاهيم التةةراا  و
   .(13 والتداخل والاعتماد المتبادز في الحياة الثقافيّة الحديثةن
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منةةة ( متشةةةاا ة ومتعةةةدّدة، فةةةإنّ لغةةةة  ا  متلةةةئ عشةةةقإما كانةةةت اتّجاهةةةات قصةةةائد ديةةةوان  أو 

الةةوه ، وكةةان مةة  المفيةةد لةةو اسةةتعان المترجمةةون اعةةدد  ا  تناولهةةا قةةد أصةةا)ها التفةةاوت، وأحيانةة
، وسةةنأتي مةة  المرادفةةات العربيّةةة الكثيةةرة،  ثةةرا  لغةةة ترجمةةاتهم، وتحسةةي  أسةةلوب صةةياستها

 قصائد هذا الديوان.  ةدراسعلى مل  في سياق 
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 (14 (اق نفسهرنار تحقصيدة )

 صورة الشهيد ودلالات المكان ورموزه  
 

ة مهمّة وليد استه ليّة فق ، ( حالة دلاليّ نار تحرق نفسهاتعتبر عتبة العنوان في قصيدة  
وقد وفّق الشاعر في اختياره، فدلالات هذا العنوان تحلّ القارئ على تقصّي ما في مت  

،   صورة للشهيد والتضحية وا يثارالنكّ م  معاند وأفكار وقيم. يقدّم فريدون في هذا المت
 هنا ع )نية الم انتجمو  ،أساليق موحيةمقدّمة ا وتش ي ت م انيّة مات أاعاد رمزيّة،

مستويات م تلفة، يتجامب فيها الزمنان الداخلي وال ارجي، وترتسم فيه لوحات تصويريّة، 
مات رؤيّة تنطلق م  مغزى الاستشهاد وحركة الشهيد المفعمة االعطا ، وتوايف هذا 

 . 1988المغزى عبر التفاعل مع حدم كبير مثل الأنفاز سنة 
ل في السياق، وخاصّة )ي  الحياة والموت أو البقا  ن حظ في النكّ جدليّات تتش ّ 

والفنا  م  جهة وبي  الرعق  الكا)وت( والحلم، أو ا حباط والأمل م  جهة أخرى، 
ودلالات تتعلّق ااستدعا  صورة ا خر القريق إلى النفد الذي يهق حياته ويحترق 

ل، والتذكير اقيام النظام كالشمعة، مرورا  ااستدعا  زمني  وجدانيّا ، هما الربيع وال ري
، 1988البعثي الدكتاتوري اللإنساني البائد امجزرة حلبجة وعمليات الأنفاز في وهر آمار 

هذا الشهر الذي ينظر إليه الشعق الكردي كرمز م  رموز كردستان، اما فيه م  أيّام 
م مووّح نوروز ربيعيّة، وآماز قوميّة االحريّة وال   ، وم  تاريخ ناا  في حاضر ألي

 االحزن. 
ولا يفوت فريدون أنْ ي نس  ما يتحرّك على الأرض مستعينا  يالتناّ  الفولكلوري 

رمزيّة وسمات الراحل وأاعاد  هاواّف في الدلالة التيوالوطني الكردستاني الشعبي لتعزيز 
لظلم، وإلى تسامق اشير إلى انتصار الشعق في مواجهة الم ان في هذه القصيدة، حيل ي

ريخ  الزم ( والقرية والمدينة  الوط (، واحتضار الهمجيّة. لقد أجاد الشاعر في عرض التا
طود كردستان وصديق الشعق  -إيحا اته عند است دامه رموزا  كرديّة، وبالأخك الجبل 
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الكردي الثا)ت الذي لا ي ذز أ)نا ه، وهو رمز طالما تغنّى اه الشعرا  الكرد ومحبّوهم، 
موط  يا بيران: العراقي محمّد مهدي الجواهري في قصيدته  كردستان ومنهم الشاعران الك

الأاطاز(، والفلسطيني محمود درويش في قصيدته المهداة إلى الروائي الكردي سليم )ركات 
  لم يبق للكردي إلّا الريح(. 

يبدأ فريدون سامان هذه القصيدة )توايف المرب والنبع الكردستانيّي  ليع د التواصل 
للحياة، فيقدّمهما كرمزي  م  رموز الربيع الحيوي المتجدّد االتضحية، مشيرا  إلى  الحتمي

قدسيّة الأماك  الكردستانيّة في الوقت نفسه، حتّى وإنْ جعلها تتحرّك وئيدة حزينة كطيوف 
مع م  افتدى ا خر )نفسه، ومع قافلة الم نفلي  التي ودّعت )هجة الأمل الكردستاني إلى 

ت القادم على أراضد سريبة. وي حظ هنا أنّ الشاعر يست دم الما  المتدفّق تشظيّات المو 
م  النبع الكردستاني، كي يوحي )دلالات ت كّد على أاجديّة الحياة أمام ما يفرزه هذا النبع، 
وأمام ما يم   أنْ يجلبه الموت على نتو ات الفيافي. إنّها ا  وّ  دلالات تكم  فيها أ)ديّة 

الممتلئ حبّا  مثل عشق مم وزي  الكردي، ووهج ومد  تمّوز( الذي ينتظر وجد الراحل 
الأمل )بهجة  عشتار( العاوقة البا)ليّة. فكردستان المفتروة قلق الشهيد الراحل والمتجسّدة 
فيه، هي ماتها المرافقة لقافلة الم نفلي  في رحلة الحياة والموت، وهي الداخلة في دائرة الهمّ 

الش ك الأوّز، متحمّلة اقوّة ثقل ال راب وقسوة أا ف القتلة، الذي   ا نساني )لسان
حاولوا زراعة الدمار على أرضها المعطا ، هذه الأرض التي ارتوت امياه متدفّقة، طالما 
تغنّى )ها العشّاق، وتغنّجت جدائل صباياها على ضفافها، وبورك فيها العشق، وتأوه 

 وهم يتركون ورا هم ح ايات العمر.  هارهاوأنالمحبّون على جبالها ووديانها 
م  جانق آخر، الصحيح في السطر الأوّز في كتااة الهمزة أدناه هو  ووط ت( وليد 

  ووطأت(: 
 ووطأت اقدمي 

 مروب العشق المبارك
 ووربت م  مياه ال الدي  
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االهموم والأحزان عندما يقوم الشاعر )تقصّي ما يتركه  الأرض السودا  تمور
هاد، وما يحمله محيا الراحل م  أمل واعد االحياة، ثم يصف الم ان تفسيريّا ، الاستش

فيضعنا في صورة تضادّ ضمني )ي  النصاعة المزدانة االأمل والحلم الشفّاف م  ناحية، 
والعتمة أو الكا)وت م  ناحية أخرى. يتشّ ل الم ان هنا وجدانيّا  وواقعيّا  للتعبير ع  

ة الممتل ذي يودّع خراب الأرض، عندما يرسم لوحة لهذه الأرض مواقف للبطل الراحل ال
االدمار والحرائق، ثم يدفعنا دفعا  مدهشا  صوب التعرّف على اع  التش ي ت الم انيّة 

حركة الطرف ا خر. وهذه التش يلة ، تاركا  لنا إم انيّة استنباط التي صرّخ اأحد طرفيها
رة على القتلة وصنّاع الدمار والموت، ثمّ تُستَفز بع  الأم نة المحظو تعبّر ع  دلالات ل

 اجراحات وفجائع المباخ منها على يد السلطة وأدواتها الهمجيّة. 
ر ا لمات أراد على  يميل فريدون هنا إلى )نية لغويّة مباورة فيها نوع م  التقريريّة، تُفَسَّ

ريّة إلّا في رمزيّة صورة ما يبدو إيصالها اأقل مشقّة، وبأسلوب يبتعد ع  الدهشة أو الشع
 الأرض الملوّثة االسواد(. وكان م  المستحس  لو أن المترجم دفع اصيغة الحاز  مسرعا ( 
 –إلى نهاية الجملة، ولكْ  يبدو أنّ الشاعر ربّما توخّى في الأصل التوقّف عند الأرض 

 الم ان، أكثر م  وصف حالة البطل الراحل  المسرع( في المقطع ا تي:
 ما فعلت حينما تركت حسنا  

 مسرعا  هذه الأرض
 الملوثة االسواد

 
يضخّ الشاعر الحياة )تش ي تها الم انيّة في نصّه، ويركّز على دلالات حركة الأرض 
ال وعوريّة وواقعيّة الرحيل الفردي الأ)دي للشهيد والتهجير الجماعي، متحرّكا  م  الأوّز 

حوله. ولا ينسى أنْ يتطرّق إلى أرض  إلى الثاني، فيستقصي في وصف الم ان وما
الصحرا ، احيل يدفعنا إلى الوقوف أمام التنافر )ي  المرب والصحرا ، أي )ي   –التهجير 

المعلوم، والمجهوز المغطّى احرقة الرماز ونتو ات الأرض القاسية، والتي ترجّلت عنها 
هديّة لصورة ضمنيّة معززة النباتات والأوجار م رهة. يحاوز فريدون أنْ يرسم لنا معالم مش



 22 

عند اعدها النفسي وصولا  إلى كشف  اإ يحا ات والرموز، يستشفّها القارئ احسّه، متوقّفا  
ا ت بّ ه الستائر الرمليّة. لقد است دم الشاعر صفتي  للأرض  قاحلة وجردا (، وهما وإنْ م

يل هذه الأرض سلظة دلّا على معنيي  متقاربي  في السياق، فإنمّا أراد ااست دامهما تحم
 الفعل الذي أقدم عليه القتلة في مقا)ر تهرب منها الحياة:

 هذه الأرض القاحلة الجردا 
 التي تقتلع النباتات والأوجار

 م  جذورها أينما كانت مغروسة عليها
 

جامب ما يدور فيها في حركة الزم  الموزّعة )ي  الحياة تت ويبدو أنّ هذه الأرض
صوره الموحية على مساحة واسعة م  الهمّ ا نساني وفضا   مفالشاعر يرس، والموت

م ا)دات الضحيّة، وينطلق منها إلى عالم يضجّ االموت وقتل الس م، كإوارة إلى قتامة 
يقدّم فريدون كذل  دلالة رمل الفاني ولفح سمومه المميتة. صحرا  القبور الجماعيّة، وال

م  خ ز الحمائم التي تحوم في الم ان. تشير إلى مواجهة الدمار، وتوحي االوداعة 
للدم وهمجيّة القتلة  ر الفنا  صورة مات مشاهد توصيفيع د الفضا  المتلبّد اعناصو 

 وعنصريّتهم، وتستوحي طاقتها م  دلالات كامنة في مفردات مثل  الذاح والدم وا راقة(. 
وحيةن في اختيار الكثير وسالبا  ما نرى الشاعر، وربّما المترجم، يميل إلى البساطة نالم

م  الكلمات المتداولة في الحياة اليوميّة الرتيبة، )دون الاستعانة )تش ي ت لغويّة أو 
صفات أخرى قد ترفد هذه الصور الجميلة التي نوى الشاعر إيصالها لنا اعناصر أكثر 

تعطي حرّيّة وبيّة اقتصادا  في نالاستطرادن، سيّما وأنّ المقطع أدناه يحتوي على أدوات أسل
 وتات الأفكار، متمثّلة اأداة النفي  لا(، وأداتي  أخريي  هما  إنْ، لمْ(: جمع للشاعر في

 لا يمرّ يوم
 ولا تمضي ساعة

 إنْ لم تذاح على هذه الأرض
 الحمائم الجميلة الوادعة 
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 وتراق دماؤها القانية
 

شير إلى ت لالة مجازيّةيتضمّ  دو تحرق نفسها( فكان واقعيّا ،  في  نار أمّا وصف المعبد
الاسترخا  المفتوخ على اع  الاحتمالات، فالمعبد ليد م انا  للمصلّي  والدراويش فق ، 
)لْ هو مأوى  لاحتما  المقاتلي  والغربا  والفقرا ، ووايفته تكم  أيضا  في حمايتهم م  

 العيون المتربّصة:
 المعبد

 هو مأوى جميع الغربا  والبائسي 
 

ريدون سامان )ي  الأرض والمدينة والتربة والمستنقع، ويضعنا أمام يجمع الشاعر ف
اع  ا و الات في استقرا  صورة متولّدة م  مشهديّة الم ان، لولا )راعته في وصف هذه 
الأنماط الم انيّة مات المستويات المفتوحة، التي تتحوّز إلى مغلقة اسبق الفعل المأساوي 

في هذه الأماك  م  خ ز الصورة السلبيّة لرأت السلطة لأو از ال راب. تت حق الأحدام 
يجوز ستجيق لكلّ ما هو ورّير. يحاوز تدنيد طهارتها، ويأو م تارها أو عميدها، الذي 

)نا في فسحة م  أوصافه التفسيريّة والاستقصائيّة للم ان، وع قته اعنصر آخر  فريدون 
)وعي، فيسرخ في  مل  الشاعريستثمر و  ،ينة(، الذي وبهّه )ة حشرة سامّة(هو  ربّ المد

رمزيّا ، م  أجل توايفها في ترجيح عمق المأساة  تردالتي  مفردة الدم وصف، تتواتر فيه
تتجزّأ و الفرديّة وا نسانيّة، وإجرام القتلة. تتدرّب الأم نة آليّا  م  مستنقع إلى مدينة وأرض، 

ض والقهر والموت، إلى اشاعة الدمار، أعماز القتلة والج دّي  والسجّاني ، م  زراعة المر 
 ضارّة تتغذّى على دما  الضحايا.  عر يرى القاتل متشّ    في صورة حشرةفالشا

يميل فريدون إلى التتااع الوصفي، متحاويا  است دام حروف العطف اقوله  مستنقع 
لروائح عف  نت .. حشرة سامّة قاتلة(. ينتقل الشاعر )نا م  صورة المستنقع العف  إلى ا

الكريهة التي تصدر عنه، وم  سمّ الحشرات إلى الانتها  )نتائج مميتة لا محالة. وكثيرا  
ما تتكرّر اع  الأم نة، وخاصّة  المستنقع( في أعماز المبدعي  الذي تعرضوا إلى 
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الاعتقاز أو السج ، حيل يتفنّ  الجّ دون في هندستها على صورة أحياز قمي ة للتعذيق، 
 كرامة المعتقلي  والسجنا  السياسيي  المعارضي . وللحّ  م  

والشاعر فريدون واحد م  ه لا  الشعرا  الذي  تعرّضوا للم حقة والسج ، ف  سرااة 
للكتااة ا )داعيّة،  )ها آخرون، ومنهم الشاعر مادّة مرجعيّة أنْ تكون هذه الأماك  التي مرّ 

ائرة فيها. ويع د المستنقع كرمز وموضوعا  لتوصيف تقاطباتها وحالات الصراع الد
تبرز مثل هذه الأاعاد في ، و ، )لْ واجتماعيّة وسياسيّة أيضا  سيميائي أاعادا  رمزيّة ونفسيّة

النكّ عند التأوير على التضادّ الم اني )ي  الم ان المفتوخ والطاهر ام  وما فيه م  
هذه التربة م  جهة  جهة، وبي  جحور الحشرات السامّة التي تمتكّ دم م  عاووا على

 أخرى:
 الأرض مستنقع عف  نت 

 وربّ المدينة
 حشرة سامّة قاتلة
 مصّاصة للدما 

 تلتهم التربة الطاهرة
 

متشبّل و  اظ لها، ئتتدفّق مفردات فريدون )نبضات وعق ملتصق اأرضه، ومتفيّ 
ستانيّة نجد الشاعر يعرّب على صور الطبيعة الكرد. وسير آاه )هم لقتلةلاالحياة، وماقت 

وحركة ، الشموخ والص اةو  ،النموو الأخضر )دلالات هي والنبع االسهل والجبل  الموسومة
بطله الراحل في القصيدة، ويصوغ دلالات الم ان فيها، ل. يرسم صورة ستمرارلاالتواصل وا

كردي مازجا  )ي  الواقعيّة والرمزيّة، م  أجل أنْ يثيرنا إنسانيّا  وهو يتناوز الهمّ الذاتي وال
اش ل عامّ. ففريدون مأخوم اأرضه ووعبه، ومهموم )همومهما، ومتفاعل وجدانيّا  مع 
الشهدا ، إنّه ي كّد على عمق ولائه لشعبه الذي يواصل مسيرة الحياة ضدّ جحيم السلطة 

 البعثيّة الغاومة. 
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حياة تضادّات، ينتصر فيها الأمل على ال راب، وتستمرّ فيها الميرفد الشاعر م يّلتنا ا
ااحتراق ا خر ورحيله ليحيا ا خرون، وحيل تتجدّد أ)ديّة النار رمزيّا . ولعل إوارته إلى 
النار في  لا تيأت م  النار( كع مة سيميائيّة، تدفعنا إلى استنتاب يوحي )رمزيّة النار 

مسيرة الأزليّة كشاهد على قمم الجباز، وبقوّة الأمل، والدعوة إلى التواصل والتفاؤز امغازي 
م  وهق حياته م  أجل الحرّيّة. يقتصد الشاعر في المقطع أدناه في صياساته الأسلوبيّة 
عند اختيار كلماته التراتبيّة، فيميل إلى الرواقة اللغويّة والبساطة، والرب  احروف العطف، 
كي يوثّق في اع  المشاهد الشعريّة حميميّة الراحل الملتحف االأمل، ومعالم وطبيعة 

تان، اما في مل  تضاريسها، وس م وعبها، وكفاحه المتواصل في الدفاع ع  كردس
 وجوده، الذي حاوز الطغاة إاادته، ولم يفلحوا:

 في السهوز
 والجباز
 والينا)يع
 ..اأسرها
 لا تيأت

 م  النار التي تحرق نفسها
 

 إليه الذي أوار يرب  الشاعر في المقطع التالي )ي  الم ان  النهر، الضفاف(، والزم 
اشروق الشمد وطلوع الفجر، إضافة إلى استعانته اأسلوب التش يك عبر أنسنة طيور 
الحجل. وتغدو الرمزيّة هنا مح ومة االلحظة، وبمداخل وجوديّة متلوّنة الروافد، ومشبّعة 
االمفارقات المعبّرة ع  الت زم والاستمراريّة والتفاؤز رسم كلّ وي . هو التحدّي الذي 

ه في الأويا  المنتشرة على مساحات م  الألم، فالطيور المطاردة لا تجد ما نتحسّد أثر 
تعود إليه إلّا ال راب. إنّه التضادّ الذي رسمه الشاعر اصورة طائر متنقّل )ي  الحرّيّة 
والانط ق نحو الحياة م  جانق  الضحيّة(، وبي  العسف والانغ ق والم حقة م  جانق 

 آخر  الجّ د(. 
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والمدينة، ثمّ النهر أو الما  ة الم ان التي تتجسّد االع قة )ي  البيت والقرية إنّ ألف
، تتحوّز إلى فضا  مأساوي. نستنتج م  المقطع أدناه كيف ل نبعام والاستمراريّة دلالةك

 –تتحرّر الأويا  م  ضرورات اقائها نهامدةن في فضا اتها أحيانا ، لت طو نحو المجهوز 
لهجرة إلى الداخل، لا في اللحاق االوجود ا فل، فالشاعر قد أوحى المعلوم، ا يار ا

)دلالات تنتهي احالة ال يار على مض ، ا ونه سير مجدد للبع ، فالحياة تقا)ل الحياة 
احزمة م  الصراعات، وبجبروت يودّع حدثا  ليستقبل حدثا  آخر، وبوقع أحزان وانكسار. 

فة أو معروفة، يتحرّك ا  ف التيّار أو منطق كلّ وي  يمضي ا  حدود أو نهايات مألو 
الأويا ، وهذا أمر يع د قدرا  م  أفكار الشاعر الرافضة للواقع اأدواته، ولم ان وزمان 
اتّجاهه. ت تل  مقاييد التفصي ت اليوميّة والأويا ، وت تصر حركاتها، وتمضي إلى 

 ال معقوز والمجهوز، وتتلوّن )تصوّرات وجوديّة. 
الشاعر اع  أدوات نالسردن اللغويّة المتمثّلة االحروف وأسلوب التكرار لتعزيز يست دم 

مقاصده، مستقصيا  أوصاف ما حوز الم ان، ومنوّعا  في وقفاته، نخارجا ن م  هذا الم ان 
إليه، ومتنقّ   في أزمنة ما. يضع الصيّاد في مواجهة الحجل امجازيّة، فتتحوّز القرا)ي  إلى 

 ز صورة حسيّة مثقلة امفارقات تثير الدهشة والصدمة كذل . يهرب كلّ نهدايان، م  خ
ر الجّ د، ولم يبقَ في ظمَْ  في المدينة، وتهرب الأم نة والأزمنة إلى المهال ، حيل ينت

 هذه المدينة اعد رحيل الشهدا  والضحايا حين ذد إلّا الأحزان والموت، وانتظار قاتلها:
 وم  النهر الذي

 قا  نفسه ضفافهيترك م  تل
 ويقضي على أمواجه العنيفة

 وم  الشمد التي
 تشرق على سير موعد

 ثمّ تغيق عند طلوع الفجر
 وم  طيور الحجل 

 عندما تصطاد اعضها البع 
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 فتقدّك رؤوسها هدايا
 على مائدة الصيّادي 

 
الم ان فضا  يتّسع اعوالمه ودلالاته، أو حيّزا  يضيق اأحداثه، ويفرز معطيات  يصبح

يت زم فيها موقف الشاعر مع الهاجد الشعري فتتشّ ل حين ذد توليفة مشهديّة متعدّدة 
أحدام متوقّعة ستبقى محفورة في الوجدان. إنّ ما يثيرنا في يعبّر ع  العناصر، كما 

قصيدة فريدون هذا التدفّق المعرفي الذي يتفاعل فيه المم   الملموت مع المت يّل المدرك 
  ورود أو از متنوّعة م  الاستقطاب الدلالي. فهو يحيلنا إلى نوع م  االحوات، فض   ع

الحلوز االانتقاز م  وي  إلى وي  آخر، وم  فضا  إلى فضا ، فنترقّق عندئذد هذا 
ا جماز الممهور )نوازع النات ولعناتهم، ونقف أمام قدر الشهيد وقدر المدينة التي تغيّق 

حد، ومهمومة في البحل ع  الأمل االنجاة. هو نالقدرن فيها الضحايا، لأنّها مطاردة االن
الذي ي اطق الم يّلة اافتراضات وجوديّة، تستوعق ووارع المدينة وأزقّتها، فتتحوّز المدينة 
إلى فضا  يطبق أو ينفتح على كلّ الاحتمالات، وإلى سجلّ يومي يدوّن معاناة الراحلي  

 وأحزانهم وأح مهم. 
أوصافه م  زاوية نظر إنسانيّة، وهو يوثّق أحداثا  اعينها، وسا  لقد وُفّق الشاعر في 

عميقا  في تل  المعتقدات المتعلّقة االنحد وال وف واللعنة التي كثيرا  ما تنتظم على 
مساحة م  الشعور ا نساني المشبّع )روخ العادات والأعراف، فجمع )ذل  )ي  الترام 

عاصر الأخرى، وفسّر الثاني االأوّز، والأوّز اليومي الشعبي وبي  مردودات الواقع الم
االثاني. فبقدر ما يجمع الشاعر )ي  المبتغى المفترض )ةسو  نالطالعن وننحدن المحي ، 
نراه يحوّز الم ان والزمان إلى أرويف يرسم اتّجاهات الفعل ا نساني اصور تتقمّك 

 ت:مجسّات الموروم، وبمشاهد معاصرة تنكفئ على نفسها )هلع المو 
 المدينة الملعونة

 المدوّنة في الأنبا  اليوميّة
 لسجلّ الأموات



 28 

اعدد م  عناصر الحركة اليوميّة، وتغري الشاعر اال روب م  المتاهات  تتلوّن المدينة
الفاقعة البرّاقة، للدخوز إلى مواجع اللون الأسود، كأنما يريد أنْ ي اطق ا نسان )رمزيّة 

إطاري  يضمّان  لقد جمع الشاعر )ي . الضحيّة الأ)دي دالة على ض امة المأساة )رحيل
وعمل على تش يك ي نس  الجمادات الثا)تة، واخترق كوامنها، فحرّكها ، المدينة والنسا 

في نسق معياري يتماهى وصورة النسا  المتّشحات يالسواد، رااطا  )ذل  )ي  اللون والم ان 
رمزا  سيميائيّا  للحزن افقد عزيز أو قريق  والهمّ ا نساني. وه ذا تصبح العبا ة السودا 

يقونات ساك  في القلق. والشاعر هنا يصوغ إيحا اته )رمزيّة وجدانيّة تضمّ عددا  م  الأ
 المتفاعلة مع اعضها، مثل الحزن والرحيل والفجيعة. 

فّق وإمْ يعبّر فريدون في مقطعه الشعري التالي ع  عواطفه الوجدانيّة الذاتيّة، فإنّه لم يو 
في لمّ وتات رمزيّة مفرداته م  جهة وواقعيّتها م  جهة أخرى، فقد كان عليه أنْ يحيلنا 
إلى مسألة انتشار الموت، ومع هذا فقد استطاع أنْ ي رب م  هذا نالمأزقن )تشبيه 
نحرّضنان على الوقوف وجها  لوجه أمام ألوان السواد نالمزروعةن في المقا)ر كالنق . فالتربة 

عظام الضحايا، والأرض أفق يتّشح اأحزان النسا ، وفي مل  يتساوق الكلّ مع تتغذّى ا
الكلّ، والزم  الهارب إلى الداخل مع الزم  ال ارب م  الداخل. ويصف الشاعر المقا)ر 
الممتدّة على مساحات سير قليلة م  أحزان المدينة والأرض والجبل، ويرسم لوحتها 

 التصويريّة احلم م لّل االسواد.  
وم  المثير ل نتباه، سعي فريدون إلى الارتقا  ا يار الثبات والعّ  على الجراخ 
والتشبّل )بريق م  الأمل على الرسم م  أوجاع الذات والأسى اسبق سياب م  كان في 
وجدانه أو في قلبه ونفسه  الشهيد(، مستفيدا  م  مرارة التفاعل مع الواقع وأحداثه اغصّاته، 

تلكه م  عناصر القوّة وهو يواجهنا امدن الأحزان ولوعات النسا  على ومستعينا  اما يم
سياب الأقربي  الأ)دي. إنّه يداهم م يّلتنا ا نسانيّة لاتّ ام موقف )دون أنْ يطلق منا 
مل ، ويجعلنا نتمعّ  في لوحاته التعبيريّة كشاعر يدرك كيف يشحذ أدواته، وهو يتسلّح 

رى، وهو يعرف الطريق، ويتجاوز التوا اته، حتّى وإنْ امتلكه االحلم تارة، وبالحزن تارة أخ
القلق. وهذا الأمر يع د ا  و  جز ا  م  دهشته الواقعيّة المتوقّدة اقلقه الوجودي، 
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فالشاعر هنا هو الشاهد على عصره، وهو المتماثل مع ناسه ووهدائه وفضائه، سوا  
أو المتنافر مع زمنه على قدر ما تثيره أكان هذا الفضا  قصيدة أم مدينة، وهو المتجاند 

 أحداثه أو تستفزّه آلامه:
 وأنت ترى نسا  مدينت 

 المتّشحات االسواد
 مزروعات كنق  سود 

 على طوز مساحات المقا)ر
 وعلى مدى الأيّام والليالي

 
يشّ ل الم ان في هذه القصيدة مملكة الشاعر الافتراضيّة، أو يوتوبيا حلمه المشحون 

ي لل روب مما يحي  اه م  واقع مرّ، والبحل ع  مهرب ما منه. إنّ مملكة )نفد وجود
الشاعر أو مملكة الشهيد، هي حلمه الذي أفصح عنه م  خ ز وصف ت يّلي لهذه 
المملكة، وصف مفعَم اطاقة ترفده االطموخ في أنْ ينعم االصفا  والحقّ والجماز والحياة 

السلطة وعيون أدواتها، حتّى وإنْ طاز الزم . والس م، اعيدا  ع  )نادق العس ر وعسف 
يبدو الم ان هنا فضا  أو عالما  ما أاعاد تنمو فيه )ذور الأمل، حيل لا ينتفع السرّاق 
والقتلة، ولا ي تلج في ثناياه الأمل، ولا تتحشرب في أطره النفوت احشرجات الموت. هذا 

، ولا ت تزز التاريخ فيها قها وراحليهاالم ان إما  هو مملكة للحياة، تحرت م ئكة الحق عشّا
في صورة طفل، أو مشهد امرأة جميلة، أو وقع مفردة م ثّرة فق ، )لْ تجتمع جميع هذه 

 العناصر وسواها لتصبح أوتادها. 
لقد أتق  فريدون تش يل صورة هذه المملكة في م يّلة الشهدا  والمحبّي ، فجاز في هذه 

نيفسّرن ميّزاتها أو خصائصها ااعتبار ما تكون عليه، حتّى الحالة أو تل ، مثلما أراد أنْ 
اعد الحياة، كةنمدينة فاضلةن لمنظومة قيم ومثل، لا مجاورة فيها لممال  القتل والموت. 
يقودنا الشاعر إلى استقصا  حلمي في مفازات الحزن، وي رجنا منها إلى واحات الأمل، 

عدة االحرّيّة وا )داع ا  ف ما عليه نمملكة ولذك تغدو هذه المملكة متّسمة اإنسانيّة وا 
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الواقعن. لقد فصّل فريدون في طرخ عدد م  الصفات، ووزّع واائفها كي يداهم م يلتنا 
اصورة هذه المملكة المفتوحة على واحات الضمائر الحيّة، والعصيّة على الملق والغدر 

ه والانتقام، والرافضة لتشفّي القتلة والزيل، والمنفرجة على الفرخ، والبامرة قيم الحق، لا الكر 
ة وارتزاق الم ادعي . هي مملكة لا يوجد ريا  المنافقي  وصراع رجاز السلطاضحاياهم، و 

م ان فيها لمَْ  يتوعد النات االه ك، وينذر الشوارع والبيوت والحقوز االدمار، مملكة لا 
ض من ورة، يعوّضون ما يوجد فيها نوعّاظ س طي ن، ولا رؤسا  وملوك يستأنسون اعرو 

فاتهم )وحشيّة سريزيّة مفترسة للإنسان، ويفسّرون المهم امفردات م فهرّة، ويبررون 
كراهيتهم اأحقاد سودا ، مملكة لا يدخلها مْ  لا توقظ نضميرهن دموع ودما  الضحايا، ومَْ  

يطارد فيها  لا يعرف سير التلذّم امصائق الأ)ريا  وإوهار الس خ )وجه البرا ة، مملكة لا
ا نسان اسبق هويّته، ولا يسأز ع  انتمائه، ولا يموت الحقّ فيها ما دام هناك ربيع، ولا 
تنتحر فيها التمنيّات ما دام هناك أمل يتألّق االحياة، مملكة يسترخي فيها الشهيد والمهموم 

 م  فجائع الواقع:
 وفي هذه المملكة لا يقع اصرك

 على إخوان وهم
 جداوز الحب  يبصقون في مياه
 النااعة م  القلوب

 وفيها لا أحد تضح ه
 الدموع المراقة م  أعي  ا خري 

 ولا نقطة تفتيش
 تسأز ع  الهويّة والانتما 

 ولا جرّافات تهدم الدور
 

يتوقّف الشاعر عند نقطة فارقة ترتب  اصلق الحدم الموثّق االتاريخ، وتداعيات الزم ، 
فالزم  والجّ د يتساوقان في حركة تقاطق، تتصارع م  خ ز عرض صورة مملكة النار. 
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عناصرها، ومل  عبر جدليّة ما يدور في الفضا ات الم انيّة م  أحدام. وتنحو الأويا  
الجّ د وصوفيّة الضحيّة، وأ)ديّة الع قة المتنافرة  هنا صوب تجسيد صورة الم وجبروت

االج د م  جانق، وويوع فكر  )ينهما، إضافة إلى هاجد الضحيّة الذي يبقى نلصيقا ن
الضحيّة وعدالة قضيّتها م  جانق آخر. وقد ماز عدد م  الشعرا  المعاصري  إلى تناوز 
مثل هذه الع قة عبر استدعا  التاريخ الماضي وعصرنته اش ل رمزي )ي  الجّ د 

ي   الحجّاب( وضحاياه، أو )ي  ا)  رود وفقها  قرطبة، أو )ي  الحّ ب وصالبيه، أو )
 جيفارا وقاتليه. 

يعبّر الشاعر فريدون ع  مسلّمة إنسانيّة طالما كانت مدخ   وعوريّا  للهمّ البشري 
وصراع الأضداد في الوجود، أيْ ع  جدليّات الحياة والموت أو الحياة والاستشهاد، 

ركة والعطا  والقح ، وا نسانيّة والبربريّة. إنّه الزم  الذي يستدعى م  جديد لاستقرا  ح
مدن الموت المتّك ة على واقع ينو  االقسوة. وتبرز هنا أع م م  التاريخ القديم والمعاصر 
كرموز تتحرّك في دائرة الصراع وأضداده لتطغي على المشهد، ويستدعى التاريخ ليرتسم 
على سطح مرايا سنيّة امشاهدها. والتاريخ في قصيدة فريدون هنا ينزوي خج   في أعماق 

د المتربّك في زواياها في محاولة ل ستحوام على كلّ أاعاد الصورة، حتّى وإنْ مرآة الجّ  
كان متقوقعا  في زاوية واحدة، وهذه المرآة قد تكبر أو تصغر أو تتحدّب وتتقعّر على وفق 
ال طاب المطروق، سوا  كان خطاب ال زي الحاكم وخداع التاريخ، أو خطاب التحدّي 

 حس  لو جا  المقطع التالي اصياسة لغويّة أفضل:وكان م  المستوالس رية. 
 فالتاريخ نفسه أصبح 
 فريسة ضحيّة حيّاز 

 
في قصيدة  نار تحرق نفسها( دلالات متعدّدة تتعلّق االشعق الكردي ورموزه ومآسيه 

 م  والأحدام الجمّة التي مرّت )ها كردستان، استطاع الشاعر م  خ ز سيمائيّة وأع م
نجد فيها تساؤلا  للشهيد، و . وا نساني أنْ يجعل المتلقّي متفاع   معها التاريخ المحلّي

 في آند واحد، ومل  ااستعانة الشاعر )رموز وتماهيا  )ي  الرمزيّة والتناصيّة والسيميائيّة
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وفي هذا المجاز .  حلبجة، زرادوت، عيسى، الحّ ب، ال نجر، الصليق، المحرقة(
حد، والواحد عبر الكلّ )تراسل انسيا)ي )ي  وهدا  وأع م يتقمّك الشاعر الكلّ عبر الوا

م  التاريخ، )ي  الدم والصلق والمسيح والحّ ب، وال نجر والدم وزرادوت، والمحارق 
لقد استطاع فريدون أنْ ينقلنا )لسان الضحيّة إلى ما يريد )ت دة، . ووحشيّة النازيّي 

م مشتركة للمأساة، مأساة ا خر أو مأساته وبنبضات وجدانيّة أيضا ، أيْ يأخذنا إلى قواس
هو كذل ، ويحدّد م انها وزمنها وعناصرها وأع مها وتداعياتها، ويستعرض صورها 

 المتّشحة امح  ومآتد كبرى تتوزّع ال ارطة الكردستانيّة تاري يّا .  
لقد واّف فريدون اع  العناصر السيميائيّة، واستوحاها م  واقع المدن الكرديّة 

اصّة حلبجة، وفضا  سازات الجّ دي  البعثيّي  السامّة، وم  أنفاز السهوز والوديان وخ
والسفوخ والجباز المهدّدة االموت، وكذل  م  نسيج الزم  وصرخاته، التي سطّتها أحزان 

الأمّهات النائحات اعبرات العيون، والحانيات ا فقات القلوب، والنااضات  ةالطفولة وولول
سم م  الفجيعة، إلى جانق احتضان ا اا  والأمّهات للبنات والأ)نا  لدفع االأمل على الر 

 مصائق قسريّة الرحيل اغازات الموت. 
لا ينكفئ الزم  والم ان على نفسيهما هنا عند طرحه قضيّة الاستشهاد )ي  البطل 

 يّة وزرادوت، )لْ يستدعيان اأاعاد ومدلولات معاصرة مات مغازد وتفاع ت إنسانيّة وتاري
في هذا المقطع، م  الشهيد إلى زرادوت )روحيّته وح مته المتألّقة في محنته على أرضه 
ومحنة البطل الراحل والراحلي ، والصراع  )ي  عناصر ال ير والتجدّد المتمثّلة اا له 
 أهورامزدا(، وعناصر الظ م والشرّ المتمثّلة اا له  أهرمان(، إلى مأساة المسيح وصلبه، 

كفير وممّ الحسي  )  منصور الحّ ب وقتله، إلى محارق ما قامت اه النازيّة الهتلريّة إلى ت
والفاويّة إاّان الحرب العالميّة الثانية في معس رات الموت وا اادة. ومع مل  فإنّ هذا 
الاستدعا  يعل  خطاب الحياة القادمة م  تحت رماد الفنا . يستحضر فريدون اع  

تتضمّ  مفردات مات  أوعيةوالفلسفيّة والدينيّة والصوفيّة، جاع   إيّاها في الرموز ا نسانيّة 
دلالات موحية، مثل  ال نجر، الصليق، المحرقة(، ثمّ يدخل )ها إلى عالم يفضي إلى 
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أحدام ومصائق كثيرة، ثمّ يقودنا إلى ماته الملتهبة )ةننارن حقّ الأهل والأحبّة والوط  
 ، وإصراره على الأمل والحياة. 1988الكردستاني ومآسي سنة 

يجد القارئ هنا قواسم مشتركة لأحدام ومآسي وعناصر ورموز ومشاهد تتعلّق امأساة 
الواحد والكلّ، يتوسّم الشاعر دلالاتها م  الم ان مرّة، وم  التاريخ االس از والم اطبة مرّة 

ح م، وا ماز هي أخرى، فالقتلة هم القتلة، والضحايا هم الضحايا، والأح م هي الأ
ا ماز، وا صرار هو ا صرار. وبتوايف فريدون الع مات وعريّا ، يستوحي رموزا  م  
كردستان ووعبها وأزمنة م  الكفاخ في سبيل الحرّيّة والحياة، وكذل  م  أحدام وأع م 

 إنسانيّة. وكان م  المم   الاستعانة امفردة  المأساويّة( )دز  التراجيديّة(:
 للوحة التراجيديّةأمام ا

 لة حلبجة( الجّ دي 
 فأنت لست وحيدا
 ها هو  زرادوت(
 وها هو  عيسى( 
 وها هو  الحّ ب( 

 فسأز ال نجر والصليق 
 والمحرقة

 
تناّ  م  ة، وبسيميائيّ ال دلالاتالرموز و عدد م  اللمقطع التالي ايستعي  فريدون في ا

الم اطبة، فالم ان هو  ت دما  أسلوبمس، المتنوّعة التاريخ الكردي امعالمه وأسمائه
مفردات مات أفكار و على الرموز  هذه توي تح كردستان، والرموز هي ميديا والجبل والنهر.

 عناصر أخرى ل دلالات ع  وجود، فض   وما يدور فيه الم ان واقعيّةتشير إلى و مغزى، 
ميديا( والمل  لمملكة( و مثل  التاب( و ا يتاري التناّ  ال م  خ زالشاعر  قدّمها

. فالشاعر ااستعانته االتاريخ  الزم ( والمملكة  الم ان( وصانع الأمل  دياكو(  دياكو(
النهايات المفعمة االأمل م  خ ز حركة الزم   التاريخ( ونواميد التضحية  يصل إلى
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والصمود، وعبر ص اة الجبل وأ)وّة مملكة ميديا. ولا يرجّح فريدون هنا عنصرا  على 
ضا ات مشهديّة. إ)لْ يجعل تل  العناصر متفاعلة ليولّف صورا  مات تفصي ت و آخر، 

فالشاعر قد عبّر مث   ع  الشموخ كقاسم مشترك م  خ ز أمري  متشّ لي  امشهدي  
يجمعان )ي  التاب والجبل، فالتاب والجبل رمزان، وهما عصيّان على الاختراق، والكرد 

 وعق عصيّ على الفنا . 
لقارئ هنا اهتمام الشاعر ام حقة الحدم  اهار إصرار الأمة الكرديّة على ويتلمّد ا

الحياة في مواجهة الحقد والهمجيّة والعنصريّة للسلطة البعثيّة البائدة. فباستعانته االتاريخ 
ورموزه واستدعائه للزم  يمضي )نا مع البطل الراحل إلى المستقبل الم طّر االانتصار 

(، وعندئذد تتحوّز دما  الضحايا على يد الجّ دي  والقتلة الس م  الحمائموالجماز و والوداعة 
 إلى رموز )لوحات فنيّة تفي  حياة ما دامت مياه الأنهر المقدّسة جارية اعطائها الأ)دي. 

وأجد في هذا المقطع على الرسم م  أهمّيته كمقطع سيميائي تناصّي رمزي وتوثيقي، 
انة )بع  المفردات، فقد كان م  المم   اختيار ما هو أكثر  أنّ هناك تسرّعا  في الاستع

دقّة أو تأثيرا ، فمث   يم   تكرار كلمة  اشموخ( )دز  اعلوّ( لأنّها أقوى، والتكرار هنا 
أسلوب )ياني يدزّ على تأكيد المعنى. وكان م  المستحس  لو تمّ است دام كلمة  الوديعة( 

ما وضع المترجم  أو الشاعر( كلمة  الجميلة( في سطر )دلا  م   الوادعة(. ولا أدري لما
 واحد، ولم يضعها في نهاية السطر السا)ق كصفة ثانية:

 خاطبهم وقاز لهم
 اأنّ  دياكو( وقد وضع ا ن على رأسه

 تاب انتصارات  ميديا(
 تاجا  وام ا  اعلوّ قمم جباز كردستان

 وبمدى طوز القامة
 ئم الوادعة للأنهر التي تجري فيها دما  الحما

 الجميلة 
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يتّضح ممّا مرّ أنّ الشاعر فريدون سامان قد استطاع تقديم صورة الشهيد ورمزيّته 
ودلالات الم ان اش ل موخد في قصيدته  نار تحرق نفسها(، كما أنس  ووّ ك ما يدور 
في فضا اته، وعادة ما )رز مل  م  خ ز واقعيّة ورمزيّة في استدعا  الأحدام، أو رؤية 

وديّة أو حالمة في طرخ أفكاره ورسم صور ما يدور حوله. وامتل  كذل  آليات مّ نته وج
م  مواجهتنا االدهشة، واهتمّ االتناّ ، واستدعى اع  العناصر والأحدام م  التاريخ 

 الكردي وا نساني. 
لقد استطاع الشاعر أنْ يواجهنا افجيعة رحيةل أ)ةدي  نسةان  وةهيد( راسةخ فةي وجدانةه، 

ع مةةةةديات الفجيعةةةةة اصةةةةورة الةةةةراحلي  مةةةة  الشةةةةهدا ، مسةةةةت دما  )ةةةةذل  أقصةةةةر الطةةةةرق لتتّسةةةة
التصويريّة الدلاليّةة، ومسةتعينا  اةالواقع والرمةوز الكردسةتانيّة ورمةوز التةاريخ، وخيالةه الجةامح، 

أيضةةا ، حةةدام كبةةرى لأ صةةورا قصةةيدتهتةةدفّقت و وبقدراتةه التعبيريّةةة فةةي تنةةاوز أمةةاك  اعينهةةا. 
   فاز، وقدّمت أزمنة مشحونة افجائع وعق وأرض، ورحيل إنسان حميم.مثل حلبجة والأن
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 (15 قصيدة )أهل الكهف(

 .. صورة المستنقعجدليّة التقاطبات
 

مةةةة   ا  عالمةةةةأسةةةةلوب التنةةةةاّ ، ويقةةةةدّم فةةةةي قصةةةةيدة  أهةةةةل الكهةةةةف( يسةةةةت دم فريةةةةدون سةةةةامان 
هةم سةبعة وةباب  (16 نأصةحابن الكهةف( عنةد المسةلمي  و أهةلالمتضادّات )دلالات رمزيّة. 

سةةةنوات، وهةةةم فةةةي  309نةةةاموا فيةةةه  ا  وثةةةامنهم كلةةةق، رفضةةةوا عبةةةادة الأوثةةةان، واختةةةاروا كهفةةة
( الةةذي Trajan Decius نقيةةانوتندي ي يةةوتالثقافةةات الأخةةرى مةة  نةةاموا فةةي أثنةةا  ح ةةم  د

 اضطهد المسيحيّي . 
ة متقاطعةةة )ةةي  المدينةةة والقفةةر، والنهةةر والمسةةتنقع، جدليّةةة ثنائيّةةعةة  الشةةاعر هنةةا  يعبّةةر

السةةة رية ووةةةج  الةةةرف  و ، فةةةي إطةةةار مةة  ويتنقّةةل فةةةي فضةةةا ات وأزمنةةةة واقعيّةةة وأسةةةطوريّة
الذات. ويبرز فةي القصةيدة كةذل  تواوةج واقعةي ووجةودي )ةي  الهةمّ ونعدميّةةن التعويةل علةى 

 لوقت نفسه.حركة م  نراقدي ن، وزفرات أنفات سرياليّة وعبثيّة في ا
يفةةرز مةةت  و ومجازيّةة، إلةةى حيّةز مي م مةةح هندسةةيّة  فةةي هةذه القصةةيدةيتحةوّز المسةةتنقع 

 ا  ي ولوجيّة وسياسةةةةيّة واجتماعيّةةةةة، يةةةةتمّ توايفهةةةةا مأسةةةةاويّ سةةةة ا  أاعةةةةاد ةسةةةةيميائيّ  دلالات الةةةةنكّ 
( اضطراب الع قات ا نسانيّة واخت ز القةيم. يسةتعي  الشةاعر اسةيميائيّة  المسةتنقع لتع د

لصورة سلبيّة مشةهديّة سيةر أليفةة للم ةان، فهةو مغلةق )نمطيّتةه، ومتّصةف اغثّةة  ا  ليصبح رمز 
وكوا)يسةةةةه، يتمظهةةةةر اأوةةةة از مةةةة  ال ةةةةةزي والتةةةةردّي الاجتمةةةةاعي، ويطبةةةةق احصةةةةاره علةةةةةى 
ا خةةري ، ويع ةةد مةةا كانةةت عليةةه المدينةةة ومةةا يم ةة  أنْ تكةةون عليةةه. المسةةتنقع هةةو عقةةدة 

، تسةةةتحوم علةةةى عمةةةق الشةةةاعر ا نسةةةاني المهمةةةوم اجبةةةروت ا  قصةةةيدة  أهةةةل الكهةةةف( إيحائيّةةة
ال ةةارب، وقةةد أصةةاب فريةةدون ا يةةاره هةةذا عنةةدما حوّلةةه إلةةى مةةدخل صةةادم لا يفاج ةة ، ولكةةْ  

العبثةةي، ولةةدوّامات ال ةةوف  -الةةواقعي  لعةةدمامةة  يدهشةة  )تغطيةةة متشةةائمة وةةاملة لمسةةاحة 
 المستنقع( اغضةق نم تةومن، نستشةفّه  ونوازع القلق الذاتي والهروب الوجودي. يداهمنا تكرار

معةه مة   الفعةل، ونتشةا مااحتجاب ضمني مرّة، ونسةتقرئ نصةرخاتهن مةرّة أخةرى مة  سثيةان 



 38 

االمتناقضةات والأمى، ي حقنةا اقرفةه  صمت عالم راه  سةدا فضةا   مة  المسةتنقعات، حةاف   
 ومآسيه التي لا نهاية لها:  

 مستنقع
 مستنقع
 مستنقع

 الدنياسمرت المستنقعات 
 م  أطرافها الأربعة

 
معةاند مفةردات مات ترتسم مشهديّة المستنقع على كلّ المسةتويات والمنعطفةات، وتشةحذ ا

مفةةردات تراتبيّةةة، مشةةبّعة ا مبةةالاة مةة  لا ي تةةرم اصةةرخات الشةةاعر ولا  أوعيةةةتتةةواتر فةةي 
يعل  يحةةدّ افوضةةى مةةا يحةةي  اةةه. لقةةد نتمةةادىن الشةةاعر فةةي اختةةراق الأم نةةة والش صةةيّات لةة

إدانته لهذا السيل العةارم مة  الزيةل، وسة ريّته منةه. تتحةوّز الأم نةة، مثةل الجبةاز والغااةات 
هةةةذا النةةةوع مةةة  فةةةي ةن حتّةةةى الثمالةةةة منهم ةةةز والسةةةما  إلةةةى معةةةالم رمزيّةةةة نوالبحةةةار والسةةةهو 

الضةةحالة وال ةةراب، ويتحةةوّز النةةات إلةةى أاطةةةاز نحةةقّن سةةلبيّي  سةةادري  وهةةاربي  مةة  واقةةةع 
 إلى ما هو أكدر وأردأ: ا  واقع يغوصون فيه جريكدر، إلى 
 الجباز
 الغااات
 البحار
 السهوز
 السما 

 القرويون 
 الجبليون 
)...  

 هذه وه لا  كلّهم
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 يعشقون المستنقعات
 

ويجمةع )ةي  نمطيّةة ال ةوا   أسةلوب التنةاّ ،مسةت دما  يرفق الشاعر المستنقع االطوفةان 
المثةةةل التةةةي أمامةةةه، ويعةةةود ليركّةةةز علةةةى كلمةةةة الشةةةره وبةةةي  سةةةقوط منظومةةةة القةةةيم النبيلةةةة و 

 ا  )ةةي  التكةةرار البيةةاني وتكةةرار ال زمةةة، كةةي يعطةةي أفقةة ا  ، جامعةةا  يّةة مسةتنقع( ثةة م مةةرات تراتب
ةن الجامعةةةة )ةةةي   طوفةةةان نةةةوخ( و مسةةةتنقعات تعارضةةةمسيةةةر متنةةةاهِ للع قةةةة نالتوافقيّةةةةن أو نال
لعصةر نا لةين الغةائك فةي أوحالةه، عة  دوّامةة هةذا ا عصر ا لكتةرون(، ويواصةل متسةائ   
 ونالموفورن اانتشاره في كلّ الأنحا : 

 مستنقع
 مستنقع
 مستنقع

 أهذا طوفان نوخ
 أم مستنقعات عصر ا لكترون؟

 
للةروخ  دلاليّةة )ي  الواقعيّة والسةرياليّة، فتغةدو هةذه المسةتنقعات أم نةة ا  يمزب فريدون أيض

ي تةةةق عةة   المةةةخّ فةةةي قحةةةف الجمجمةةةة( وصةةةداع للقةةةيم والأفكةةةار، عنةةةدما  أوعيةةةة والجسةةد أو
الجسةد، علةى  م  البساطة في وقوع الروخ في ثنايا ا  الذات. وتحمل هذه اللغة التفسيريّة نوع

تكثيةف معناهةا.  الشةاعر الرسم م  مجازيّة عبارة  الشعور في ت فيف الرسبات( التي حةاوز
إلةى  ا  ب الشاعر منهةا سةرياليّ وهناك اساطة في التوالي النصّي في عرض الحسيّات، وإن خر 

، ا  الةةروخ فةةي ثنايةةا الجسةةد مجازيّةة فةةي تصةةوير ا  عةةالم المسةةتنقعات، وهةةذا أمةةر قةةد يبةةدو ضةةعيف
مةا تتمةاهى الةروخ مةع الجسةد فةي  ا  حيل لا يوجد تس ير مشهدي فاعل للم ان هنا، إمْ سالب

، وإنْ اسةةتنبطنا العرفانيّةةات. ولا يعبّةةر الجمةةع )ةةي  المةةخ والجمجمةةة عةة  أفكةةار موحيةةة عميقةةة
نيعبةلن فةي عناصةر  ا  منه رمزيّة العقل في مواجهةة الشةعور، وقةد أعطةى هةذا الأمةر انطباعة

سةةةاؤلاته تلةةة  المعادلةةةة التةةةي تةةةنظّم الأفكةةةار ونالثوا)ةةةتن عةةةادة. ويبةةةدو أنّ رفضةةةه وقلقةةةه فةةةي ت
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يةل، فةي إمعانةه )ةرف  الز  ا  وانتشةار أدران المسةتنقعات كانةا تعبيةر  التناصيّة مع طوفةان نةوخ
سةةق يعةةود إليةةه متةةى مةةا فةةرغ مةة  وإنْ )ةةةنصرخاتن م تومةةة، ارتةةأى أنْ يضةةعها مجةةزّأة فةةي ن

 ة م  جديد:س ريته، لتبدأ الس ري
 والمخّ في قحف الجمجمة

 والشعور في ت فيف الرسبات
 والروخ في ثنايا الجسد
 أهذا طوفان نوخ أم  

 مستنقعات عصر ا لكترون؟
 

ت موقفةةةه الةةةراف  للغةةةلّ، وا فصةةةاخ عةةة  عذاااتةةةه ينطلةةةق الشةةةاعر اعةةةد ملةةة  إلةةةى تثبيةةة
وآلامه وأرقه ونعدم قدرتهن على تحمّل ما يشاهد م  مآتد وما يعانيةه وةعبه، اسةبق سةقوط 

مةة  أسةةباب ضةةياع الحةةقّ  ا  رئيسةة ا  الأخةة ق وانحةةدار القةةيم ا نسةةانيّة اللةةذي  وجةةد فيهمةةا سةةبب
، ا  ويةةةةان علةةةةى نقهةةةةرهن إنسةةةةانيّ والأمةةةةل. الم ةةةةان والحةةةةدم يضةةةةعانه فةةةةي مواجهةةةةة المأسةةةةاة، ويق

اأوةة از الفجيعةةة، فينتااةةه وةةعور االصةةدمة والقلةةق والتشةةاؤم. مةة  جانةةق  ا  ويجع نةةه محاصةةر 
، لأنّ الشةةلل الةةذي جةةا  فةةي السةةطر قبلهةةا ا  آخةةر، جملةةة  توقفتةةا عةة  السةةير( لا تضةةيف وةةي 

ة  محطّةةم(، )دلالةةة وجةةود مفةةرد ا  ئ( لا تعةةزّز السةةياق كثيةةر يعطةةي المعنةةى ماتةةه، وكلمةةة  متهةةرّ 
 ( في السطر الثاني:في مقلها ( وليد  عيونيفي مقلتيهما  عيناي والمفترض أنْ تكون 

 أمّا أنا
 فقد تجمّدت عيوني في مقلها 

 وتوقّفت يداي ع  الحركة
 وساقاي مشلولتان
 ..  توقفتا ع  السير

 جسدي محطّم متهرئ لا حراك فيه
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تصةةةبح فيهةةةا  عنةةةدمامةةةدلولاتها، المدينةةةة يصةةةوّر اف، يتوقّةةةف فريةةةدون عنةةةد المدينةةةة والمقبةةةرة
)نشةةر الةةدمار. هةةي مدينةةة تصةةارع الغةةزاة، وتتحةةوّز  ا  الضةةحيّة مطةةاردة اةةالموت، والقاتةةل مولعةة

إلى مقبرة أو مقا)ر لا حياة فيها اسبق ما مرّت اه م  أحدام، وما آلت إليةه حركةة أصةنام 
لسةةةناا  والجةةيش المغةةةولي ، مثةةل الأصةةةنام والتيجةةان واا  السةةلطة. اسةةت دم الشةةةاعر هنةةا رمةةةوز 

والثعةةا)ي  وآلهةةة المةةوت ليقةةدّم لنةةا رؤيةةة تحفةةل االأحةةدام وت تةةزز الةةزم  اجّ ديةةه وعرووةةه 
وضحاياه. يستعي  االتناّ  التاري ي للجيش المغولي الغازي المةدمّر، ليضةعنا أمةام ضةراوة 

جمةع، يتميةز اإضةافتها إلةى  ا  التاريخ، في الوقت الذي تبقى صةورة  العةروت( عائمةة سةرياليّ 
األفةاظ مجازيّةة دالّةة اسةناا  ال يةل.  ا  )ةنأصنامهن أكثر م  نتيجانهن، كمةا يبةدو العةالم مفجوعة

ولا أجةةةةد إضةةةةافة كبيةةةةرة ااسةةةةت دام صةةةةفتي   ورسةةةةة ومفترسةةةةة(، لاتّصةةةةاف رمةةةةزي الثعةةةةا)ي  
والوحةةةول الةةةواردتي  فةةةي الةةةنكّ )همةةةا. يسةةةتعي  اعةةةد ملةةة  امفةةةردة  النسةةةل( لأجيةةةاز سةةةتولد، 

ستسةتمر، والتةي سةةتروي  هيسةتيريا( آلهةة القهةر والهيجةةان والعةدم، فيةرب  )ينهةا وبةةي  ولحيةاة 
في تش يل مشةاهده، وتحفيةز  ا  . لقد كان فريدون موفقتهاونهاي الأصنام في منتصف المسافة

مة  جانةق آخةر، أمّةا هةذه الحركةة المضةطربة فةي  ا  م  جانةق، وسةرياليّ  ا  يّ ثيماته لتنتظم واقع
، ينطلةةق مةة  مات نتعةةومن فةةي محةةي  مةة  ا  وجوديّةة ا  مفرداتةةه فقةةد تع ةةد قلقةة فةةي وأانتقالاتةةه 

الأهةةواز والأوجةةاع، تتةةراوخ )ةةي  مدينةةة تضةةيق االحيةةاة، وأمةةل نيتمةةزّقن احةةوافر خيةةوز جيةةول 
 الموت:

 المدينة
 أجل المدينة الكبيرة الواسعة  

 مقبرة
 لك  للأحيا  الذي  يحرسون 

 عروت تيجان الأصنام 
 حذية الثقيلة اقوّة سناا  الأ

 للجيش المغولي الغادر
 وثعا)ينه ووحووه الشرسة المفترسة 
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 ويقصّون للنسل الذي لم يولد اعد
 هيستيريا ا لهة ..! 

 
نتةةااع مةةع الشةةاعر مةةرّة أخةةرى صةةورة مشةةهديّة مجازيّةةة تكتنفهةةا أحةةدام وأزمنةةة، نسةةتنتجها 

أحةد نزلائهةا ووةهودها.  م  إفرازات معةتق ت وسةجون القهةر والتغييةق، التةي كةان هةو نفسةه
اصورة وصوت أزيز المةا  ا سة ،  ا  نواجه هنا )ةنطفح لغوين متمثّل )ةنفقاعات تتفقعن مشهديّ 

م  ضجيج أدوات التعذيق في الأقبية. لقد استعرض الشةاعر همّةه نالطةافحن  ى  كأنّه مستوح
يمةةرّ كةةذل   فةةي مسةةتنقع نيمةةورن )وسةةائل أدران العصةةر المتعةةدّدة فةةي صةةناعة المأسةةاة. ا  ألمةة

مة  عفويةة الحيةاة الوجدانيّةة  على واقع يت زم فيه الماضي الأسود االحاضر ا سة ، منةتق   
إلى حياة مهووسة االأمى، وعصر نمفتةونن )تعقيداتةه )ةل ودمةاره. لا وةي   ا  وبساطتها واقعيّ 

يتغيّةةةةر فةةةةي هةةةةذا العةةةةالم الضةةةةابّ االفجةةةةائع سةةةةوى مةةةةا تريةةةةده وت طّةةةة  لةةةةه وةةةةياطي  المةةةةوت 
 م  سيرها: ا  ورعب ا  اسيت، التي تحاوز نتأهيلن الضحيّة اأو از نأفضلن وأكثر قرفوالطو 

 وما يتفقّع اه هذا المستنقع الفقاعات الأخيرة
 ..تعصرني وتشدّني م  حنجرتي
 حي  تحدّق في م مح وجهي

 تحت ا ز أوراق الدعة والاستقرار
 اعد مستنقعات عصر ا لكترون..

 
مات شة ل دائةةري لتُغطّةي فضةةا ات سيةر قليلةةة متّشةحة اأطيةةاف تتكةرّر مفةردة المسةةتنقع ا

، ولترسةةةم م مةةةح كةةةوا)يد مةةة  الأرق والعةةةدم، ولتفةةةرز حالةةةة مةةة  تعبّةةةر عةةة  الرعةةةق دلالات
ولعةةلّ ميةةل الشةةاعر إلةةى أسةةلوب التكةةرار يعةةود إلةةى إصةةراره علةةى  .الاحتجةةاب والةةرف  والألةةم

، ا  اةأكثر الأدوات وجعة ني وأفكةارهالتذكير امةا حولةه، وإلةى توقةه فةي إيصةاز احتجاجةه الضةم
. ولا أجةد احيل ي ون سيميا  المفردة إوارة إلى و ل م  أو از مداهمة ا خر ومحاصةرته

سةةيّما اعةةد العةةرض ع ع مةةة الاسةةتفهام فةةي نهايتةةه، لالوضةة تفسةةيرا  مقنعةةا  فةةي المقطةةع أدنةةاه 
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ا كثةةار النسةةبي مةة   أنّ  ا  ال تةةامي للقصةةيدة، وبعةةد مةةداهمتنا االلوحةةة نا سةةنةن. وأعتقةةد أيضةة
، ، وإنْ أعطةةى نوعةةا  مةة  الموسةةيقيّةالتكةةرار فةةي اعةة  مفاصةةل هةةذه القصةةيدة، ومنةةه التراتبةةي

هم فةي إسنةةا  أخةةرى قةد تسةةودلالات معةاند أسةةاليق أو سةاب ا فةةادة مة  جةا  علةةى ح إلّا أنّةه
 النكّ:

 مستنقع
 مستنقع
 مستنقع

 ؟فقد سمرت المستنقعات الدنيا اأسرها
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 (17 قصيدة )جزيرة الوهم(

 خيالالبين الواقع و المكان  رمزيّة.. ةبنية المجازيّ ال   
 

 ،ال يةازمةع الواقةع فاعةل ت مة  خة زقصيدة  جزيرة الوهم( )نية الم ان المجازي في  ترسّخت
 فيةةةه المغةةةازي  برّ تتةةدو ، الظنون والأوهةةةامالأفكةةةار اةة ت ةةتل  فيةةةهمنظةةةور  عنوانهةةاكةةان لعتبةةةة و 

فضةةا ات فيةه  مةاهىتتهةةذه القصةيدة ف مضةمون أمّةا عةةالم اليوتوبيةا.  تسةرخ فةي ى  ؤ )ةر  الدلاليّةة
 نجزيةةرةنعةةالم ا تتةةداعى و العةةالم وكأنّهةة اهةةذ نعزلةةةن بةةدوتو ، الشةةاعرمات العةةالم مةةع فضةةا ات 

 تصةةوّرات الباحةةل عةة  ال ةة   فةةيعةةالم و ،  حةةي )ةة  يقظةةان(ا)ةة  طفيةةل الافتراضةةي فةةي 
وإنْ ، (Robinson Crusoe فةةةي  روبنسةةةون كةةةروزو (Daniel Defoe ز ديفةةةوادانيةةة  جزيةةرة
 .  ووهم جزيرة فريدون   يالجزيرت عالما تتفاو 

، مجةةةةازي  مات اعةةةد ةم انيّةةةة رمزيّةةةة ةئيّ سةةةةيميا القصةةةةيدة اةةة  ريةةةةق ع مةةةةعنةةةوان  يشةةةّ ل
مةا فيهةا مة  و  الغرفةة مثةل مغلقةةة اسةته ليّ  أحيةازأو أيقونةات ا نصّةه عةالمفريدون  ويستثمر
 الغرفةةة –العقةةل مطمةةورن فةةي نأروقةةةن جةةدران اطةةل ن ذا الفعةةلهةة كيةةتقمّ و، أحةةدامو عناصةةر 

مةة  خةة ز الم ةةان فةةي المقطةةع أدنةةاه  يتبلةةور. فةةي حركتهةةا صةةامتةوالعلةةى نفسةةها، منغلقةةة ال
يشةةتمل الطبيعةةة  مةة  تع ةةد فضةةا   ة وجغرافيّةة ،لرأتالةةة اةةة متمثّ إنسةةانيّ  –تي ن حةةالتي  نكةةونيّ 

، وأعمةةةدة ارتكةةةاز لهةةةا لغرفةةةةنلن كةةةذل  قواعةةةد، التةةةي هةةةي طةةةا)وق الحجر و الكةةةصةةةر عناعلةةةى 
مشةاهدها  نتتسةلقنو ،صةورة الفعةل ا نةينتهنةدتن ة حسيّ  تامرتكزا الحدم الشاعريستنفر و 

االت وةةةي  الةةةذاتد هةةةدّ يمشةةةهدي خيةةةاز فةةةي  سةةةارحة تتشةةةتّت ثةةةمّ العقةةةل،  ي نعةةةر ن لتقتةةةرب مةةة 
 مصةةائقااليةةوم همةةوم  ، يواجةةهةوجوديّةة )رؤيةةةمتنةةاهي فةةي ال  يجةةوزخيةةاز  ا  هةةو إموالةةدمار. 

 .  الدهر
)ةةةي  عقةةةل الشةةةاعر فيهةةةا شةةةبه الوجةةةه اصةةةورة يتماثةةةل فةةةي الةةةنكّ الضةةةيق  تةةةوحي دلالات

، مثلمةا الحلةم وارتجةاب الهةمّ  حتبةاتوا هأرقةو سةهر الليةالي  تجليّةات) العقةل يضةيق إمْ ، والغرفة
 اتدوّامةتع ةد  لم ةانا  نفسةيّة لأاعةاد يدةنجد فةي هةذه القصة. )روّادها وأويائهاتضيق الغرفة 
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 مسةةاحةتشةةظّيات   تةةرق وأنْ ي، االم ا)ةةدة ي شةةف عنهةةا، ارتةةأى الشةةاعر أنْ لةةذات المحوريّةةةا
ي )ةةةي  ظنّةةةال تقا)ةةةلسةةةتعي  االأنْ يو  فضةةةا  البيةةةت،مةةةديات الغرفةةةة و حيّةةةز تفصةةةي ت الةةةرأت و 
 )ةةةةي  ا  صةةةةراعد كةةةةذل  نشةةةةه .الواقةةةةعو  أو الةةةةوهمال يةةةةاز  ، أي ننالمتجةةةةام)ي المعادلةةةةة طرفةةةةي
وإما . فةي أسةرار الغرفةة سةال  وثانيهمةا، الةرأت يتشظّ ل )ةةمتمثّة سةال سير  ي ، أحدهماطريق
 يفةةرزهمةةا اشةة ل تلقةةائي مةة  خةة ز  يُسةةتفَزّ للظهةةورمةةا هنةةا، فإنّ  ا  يّ افتراضةةالشةةاعر خيةةاز كةةان 
 :سير المستقرّةذات ال أعماقيفترل و متاهات الفكر  يغور في، عليلواقع 

 رفة رأسي س
 تعجّ االدمار والوي ت

 البيت ال ياز فيها ربّ 
 

الواقةع المعةيش، علةى الةرسم مة  أنّةه يسةاعدنا علةى فهةم  قد يتنةافر مةعالجسد،  –الم ان 
مةة  مةةا تسةةرخ اةةه م يّلةةة الشةةاعر علةةى اكتشةةاف ه مةة  جهةةة، و أجزائةة مةةا يةةدور فةةيوتقصّةةي 
 جمةةع وةةتاتن تجنّةةقنيةةدزّ علةةى وعةةا  هةةو  مةة  جهةةة أخةةرى. الم ةةان نالجسةةدن هنةةاعناصةةر 

كةةي ال معقةةوز  وعسةةى أنْ تحمةةينحةةو المعقةةوز،  ا  يّةةتلقائ النةةزوع تتحاوةةىعسةةى أنْ  فكةةار،الأ
هيمنةةة  عةة  ا  اعيةةد المغةةازي مةة   متعةةدّدةأوةة از إيحةةا ات رمزيّةةة و فةةي  الةةدلالات متنةةاهييبقةةى 

 – والم ةان الأزلةي زم الةقطبةي  رئيسةي  همةا )ةي   التةاليالعقل. يجمع الشاعر فةي المقطةع 
ق، فتةرى مثيةرة ل نتبةاه والتعجّةاصةورة  ويتوا م الاثنةان ،الفكر –القصيدة  –الجسد  –الرأت 

مة  هةذا الضةيق الةذي لا يقةوى  ا  نفسةيّ  ا  متوجّسةفي جسده المغلةق، و ماته  ا قاف   مالشاعر فيه
تحتسةةةبه أو امةةةا لا  نخ يةةةان هةةةذا العقةةةل تشةةةتتد علةةةى . يعةةةود لي كّةةةفةةةي رأسةةةه المتعةةةق عليةةةه

د لفكةةةر المتوقّةةةل ا  تاركةةة، الحةةةائرة ةالكونيّةةةمةةةع ماتةةةه  يتجلّةةةى ثةةةمّ الجسةةةد المنهةةة ، حركةةةة  رتضةةةيهت
 . ا  أيضةة )ةةدون تةةردّد رفضةةهل مجةةالا  لجسةد الم ةةدور ل ا  تاركةةو عزلتةةه، فةةي  الفعةةل كتقمّةةإم انيّةة 
عالمةه وتفةتح ت تةرق جةل أنْ أمة  في فضةا  الةرأت  تستقرّ ت الشاعر، التي هي )يالقصيدة 
 اسةةهد )ةةةنصداعها الوجةةودين، ونتةةأرقن مهمومةةة ت ةةرب، الم فريةةدون ا )ةةداعيفةةي عةة انغ قاتةةه
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 عواطةةةفهةةةمّ و تلةةةوب فةةةي ، و مةةةا يةةةدور فيهةةةا مةةة  كلمةةةات وأفكةةةار وأحةةةدام ووةةة و  وأزمنةةةة
 :نخاربن محيطها الذاتتلظّىن فيها تنيوميّة امة رتيبة في دوّ  وتدور، منتجها وأنفات

 ما م  ليلة تمرّ 
 دون أنْ ينفصل 
 ديرأسي ع  جس

 
 –لم ةةان لة ظنيّةةالة و عبثيّةةالة و جوديّةةو ال الةةدلالاتمات عناصةةر المةة   ا  فريةةدون عةةدد يضةةع
 متّصةةةةفة ،ةفضةةةةا ات أيتوبيّةةةة إلةةةةىوسةةةةيلة لمهةةةةرب نآمةةةة ن مةةةة  المعقةةةةوز  يجعلهةةةةاو  ،الجزيةةةةرة

فةةي الةةنكّ ز الم ةةان . يتحةةوّ هومنغّصةةات الفكةةر لأوجةةاع حةةّ    ويةةرى فيهةةا، اال رافةةات والأوهةةام
ى عالمةةه وم انةةه علةةى العةةودة إلةةالشةةاعر  نتةةرسمن عجةةائبي يمتلةة  أنصةةالا   إلةةى مهةةرب ا  أفقيّةة
البيةةت الةةذي إنّ . مةة  سةةااقه أفضةةلمةةا لةةه  ا  وةةي  يق الم ةةان الحلمةةعنةةدما لا يحقّةة نيطبيعةةالن

 عنةد مناجةاةم  الوهم وال وف والقلةق والاحتضةار  ا  يصبح عند فريدون عالم ،الوجود يوازي 
 واقعةةةه مةةةعلم ةةةان ا تفاعةةةليالظةةة م.  صةةةانعيوسلظةةةة  اةةةالج ّ  ا  مطةةةارد يبقةةةىو ضةةةو  القمةةةر، 

الطيةف الةذي حركةة ، و ا  زمنيّة المطلوب البعيةد عة  الطيةف وزمانه )دلالتي  تعبّران ع  حركة
اأحداثةه وتقلّباتةه ومةا  لا حةدود ولا أفةق لةههنا ن ازمالق. هو سير متحقّ ، و الشاعر أثر يتقفّى
للةدخوز  ا  ، ووعةده الجيّاوة اا مةازنفسح م نيضربهن لأ ا  يصبح موعدفهو ، في أوقاته يدور
فريةةدون فةةي المقطةةع القصةةير  يطةةرخ. دفع عةة  الةةنفد كةةدرهاتةة ، قةةدمةة  ال رافةةات عةةوالم إلةةى

المغلةةق المبةةاخ الم ةةان )ةةي   ا  معةةاج، ا  لعةةالم متنةةاهد جةةدّ الم وّنةةة  الم ةةانعناصةةر اعةة  أدنةةاه 
فةةةي ، حةةةاند كحضةةة  فةةةة البيةةةت ألعةةةة و ا دو  يسةةةترجعو  ،المفتةةةوخ المحظةةةور لهةةةذا العةةةالمالم ةةةان و 

 ى  مةأو ش عة  . إنّةه يفةتّ كمهرب لل ة   اه رؤ و  تهلم يّ زيرة ت ترق جيبحل ع  الوقت الذي 
إنّةه أو ، وهمّةه لأيةه فيه عة ف ن ي فّ ا  ننافع ا  م متكون  قدإمْ ، نخرافاتهنأح مه و ني مّ ن فيه
 وأة، همومةه المماتة علىالم لم عدم الانفتاخ  لىيدفعه إقصر زجاجي نمضي ن  يبحل ع 
موضةةع عةة  ينقّةةق  وأي، يةةالوسةةدر الل يّةةامة الأنعةةوراتن الت وةةي وسبشةةيّ  يقيةةه ا  قمةةر يتقصّةةى 

 لرماة نيقتنصونن )ها  القمر. 
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تائةةهن فةةي الن ، وهةةوسةرياليّةة وافتراضةةاته الفةي منطلقاتةةه الوجوديّةة وُفّةةقأرى أنّ الشةاعر قةةد 
تلة  الصةورة وخاصةة ، هنةا موحيةةة الفنيّةة صةوره الشةعريّ  جةا تلل ة  .  حلوزع   هاحث

. مة  يسةتهدف نةورهل ى  مرمةوكأنّةه القمر في قصةر عةاجي مة  الزجةاب الأهيةف التي رسمت 
هةذه الأفكةار التةي ، فكةارالأفةي توزيةع ة تراتبيّة اتآليةو  ،الم ان مستوياتفي ع تنوّ كذل   )رز

علةى ، ى المعقةوزإلة ا  إيحائيّةسير المعقةوز حاجز ر و عبتحاوز ، و تمظهراتها ماته نتستوضحن
 :ةشعوريّ الزاتها محفّ  ة، ولا معقوليّ ة انغ ق الأم نةمأسورة )نمطيّ  نّها كانتالرسم م  أ

 )يتي في جزيرة الوهم
 مأوى للأح م وال رافات

 والقمر في قصره الزجاجي المنيف
 مستهدف لرماة الأحجار

 
 ف مةا يعةرف اةه مة  رات خة)تصةوّ الم ةان  ا  سةرياليّ اخت ط المعقوز اةال معقوز نيسيّجن 

غزيةرة، ولةو الدموع وتشةبيهه االةق هطةوز المطةر سةاو تيلا  إمْ ، ة فةي العقةلمات مقبوليّ  ةنمطيّ 
إلةى العيةةان  ا يحةةا اتتبةرز  .ملة الشةةاعر  وقةد يةروم، خةةرآالصةورة وقةع الع ةد لكةةان  قةاز

 تةةةدريجي اشةةة لة ما)لةةةة تمةةةوت ز الأعشةةةاب إلةةةى أم نةةةة جافّةة)تحةةوّ وملةةة  مةة  خةةة ز التشةةةبيه 
 لةةىع يةةدزّ  ا  يّ لا وةةعور  ا  ، وهةةذه اللوحةةة قةةد تعطةةي تصةةور ا  يّ مةة  هةةذه نا فةةةن أ)ةةد سةةبق معاناتهةةاا

، وهةةو مةةع ملةة  فيةةه جةةدوى ولا أمةةل  لاإلةةى واقةةع خةةاود  ارة،مةةر مي واقةةع مةة   الانتقةةازحركةةة 
 تتةةااع ا  أيضةة فةةي المثةةاز أدنةةاه يظهةةر .الوهم والتيةةه وال سةةراناةة يتعةةاام ،المةةألوف  خةةروب عةة

 فاوصةةأ اأوةة از مات وقةةد جةةا ، الأخةةرى  مثلمةةا جةةا  فةةي عةةدد مةة  قصةةائده نللم ةةا تبةةياتر 
 ،والفةةرخ والبهجةةة الحيةةاة والحةةقّ  أراد )هةةا م)ةةوزلحقةةوز التةةي م)لةةت أعشةةا)ها، وكأنمةةا ل ةيّةةدلال
ة فةةي قولةةه  جافّةة وي حيةة سيةةرمةةا هةةو مةة لم و مةة  القلةةق لتأكيةةد  ا  التتةةااع االصةةفات نوعةةيع ةد و 

مواجهةةة كعةة  المةةوت فةةي الحيةةاة،  احةةل الشةةاعر فريةةدون كةةذل   يبةةرز هنةةا صةةفرا  ما)لةةة(. 
السةةحاب  هةةو –لموصةةوف واحةةد تي  ليصةةفتي  متتةةا)ةةي  وهةةو يجمةةع  هولعلّةة ،الةةذ)وز اةةالمطر

حبلةةةى )هةةةذا القةةةادم  ةنسةةةحا)يّ  ناط )ةةةةنفضةةةا ن مفتةةةوخ علةةةى التواصةةةل والحيةةةاة،  ك فةةةيالمتحةةةرّ 
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سةةينمائي ، يثيةةر نالفضةةوزن امونتةةاب مسةةرحي أو  ا  لوحةةة أو مشةةهد يرسةةم لعلّةةهنقةةوز الجديةةد، 
   الم ان. –اتن مفرداته المثمرة ا صق الأرض لدى القارئ كي يتعايش مع نزخّ 

 اك حقةةةوز كأمةةةر )توليفةةةة تجمةةةع )ةةي  الخةةتصةةوير مشةةةهد آاعةةد ملةةة  إلةةةى ينتقةةل الشةةةاعر 
 مة  الةزرع، علةى أنْ  قة االحياة حقةولا  يستعير للبسمات المتألّ ف، النما حالة م  على مفتوحة 
الم ةان النةامي  –حقةل ة الواقةع، فالا معقوليّة سةرياليتنةافر ال معقةوز ال عنةد ا  فك متوقّ يستدر 

اسةةتعانته اعةةد ملةة  ن. يواصةةل ا  المطةةر الهاطةةل نمةةدرار مةةع ة إلةةى أعشةةاب  حقةةوز( جافّةةيتحةةوز 
نتساق ن العشةةق، )ةةة تتمثّةةل ةفنيّةةلوحةةة لة صةةياسات هندسةةيّ مةة  أجةةل تقةةديم اعةةدد مةة  الصةةفات 

هةذه إلةى مشةهدي  مة  مشةاهد  الةذ)وز والجفةاف هماصفتي   تحوّزاعد ن ا  وراقنأ قبل أنْ يثمر
فةةةةي ف، والةةةةروا  والجفةةةةا  )ةةةةي  ا زهةةةةار والةةةةذ)وز، والهطةةةةوز والتوقّةةةة فريةةةةدون يجمةةةةع . اللوحةةةةة

أزمنتهةةا ت تحةةولاّ  ونتواصةةل مةةع ت وتقاطعةةات،تجاماةةامةةا فةةي داخلهةةا مةة   دنتحسّةة يقونةةات،أ
 :يّامعلى مدى الأ ا  يّ نفس

 داكنة الحبلى االمطرفالسحق ال
 تهطل مدرارا
 كدموع سزيرة

 ةوحقوز البسمات الهندسيّ 
 لت إلى أعشابتحوّ 
 ة صفرا  ما)لةجافّ 

 فهي تتساق  على الدوام
 يّاموعلى مدى الأ

 
 ةفراونفسه ا ا  مشبهن ا  طائر ن – ا  هائم (الشاعر مات م يعود الشاعر اصيغة  أنا( المتكلّ 

ة، وال شونة والقوة م  ناحية والضعف م  )ي  الرقّ جي ي ولو في تقاطق س ا  جامع، مذعورة
تحي  اه الكوا)يد والأح م ه الظ م، و ي يلفّ د طبيعة الم ان االقبر الذة أخرى. يحدّ ناحي

  هذا العالم الموبو  االعسف. فيحل ع  الموت اإرادته بوهو ي وة،المتشوّ 
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، فةي هةذا المنعطةف أو ماك ناتفاج قد معطيات ا الواقع المرّ  لى مواجهةعفريدون  يحثّنا
الم ةةان إلةةى  ، ويحةةوّزمتنوّعةةةوحركةةات وأفعةةاز وةةيا  أيبحةةل عةة  موتةةه الوجةةودي فةةي  فهةةو

 . إنّ فيةةةه الحيةةةاة اةةةالموتزز  تَةةةتُ وهةةةم إلةةةى ة، و  االحقيقةةةة الأ)ديّةةةفضةةةا  للأحةةةزان لا تنتهةةةي إلاّ 
البةاب، وإنْ أخةذ وةعرا  آخةرون فةي هةذا  توخّةاهامةا  يذكّرنا ه الشاعر لنفسه الموت الذي يهيّ 

في أعمالهم، ومنها ما ي ون علةى صةور مة  رثةا  الةنفد المقبلةة علةى المةوت  م انا  الموت 
فةي  موتةه وعةدة دفنةه ا  مصةور ، صةاحبيه وهةو ي اطةقمالة  )ة  الريةق  الشةاعر الأمةوي لدى 
يتةةةدرّب السةةةيّاب فةةةي  ه، أو علةةةى وةةة ل هةةةاجد ي حةةةق صةةةاحبه، وبحةةةل مةةة رق عنةةةمرثيتةةةه

أنهةةشُ  ، أريةةد، نز مةة  الصةةراخ والاسةةتجارة والرسبةةة  أصةةرخُ ، أسةةتجيرالوصةةوز إليةةه اأوةة ا
 ، أو صةةرخة احتجةةاب إزا  موقةةف تنتهةةي امةةوت(18 ( فةةي قصةةيدته  أمةةام اةةاب الله(نالحجةةار
  Ignacy فيتكيفيةتش يإسناتسة مثلمةا عنةد الشةاعر البولنةدي  1939سةنة صاحبها  نانتحارن

Witkiewicz) ي اطق نفسةه لأنّةه ففريدون أمّا . 1982سنة  ، والشاعر اللبناني خليل حاوي
مةةة   خائفةةةة التةةةي تهةةةرب الفراوات الهاربةةةة المةةةذعورة( ويتشةةةبّل )ةةةةدون صةةةاحق أو رفيةةةق، )ةةة

 أعمةةةاق الةةةرأتفةةةي الشةةةاعر  يبحةةةل. الم ةةةانا  يالمةةةوت الةةةذي يحةةة سيةةةر  سةةةبيل فةةة ،القةةةادم
 :(نأهيّ نوليد  نأهيّئن أدناه:  والصحيح الع دبو ع  الأمل االألم  الجسد ال اوي و 

 إلى الفراوات الهاربة المذعورة
  أنا الدفّان الذي أهيّ 

 لنفسي قبل موتي كفني
 

معةالم  فريةدون  فةي وةعرتبقى حالات الألم والحزن والغضق والاستسة م لل ةوف والةوهم 
ن ا  نخ صةة تنتظةةرانتقةةالات الةةزم ، وهةةي هاربةةةن مةةع ، ونالعصةةرسةةات )توجّ  مرتبطةةةة وجوديّةة

حيةل ة البحةرن، الشاعر امفردة  الا)ت ع( فةي نقبةرن سةحيق هةو نلجّة هأوحى لاالموت الذي 
 ا  عمشةةةبّ يعةةةود الةةةوهم  ، مثلمةةةا تبتلعةةةه الأمةةةواب الهائجةةةة.حتويةةةهيعليةةةه ل)ةةةةنترابن ينهةةةاز  هيردمةةة

فةةي الةةذات غةةرق ت  ةةه الةةزم .سةةيجرف مةةا ي بّ  ،طوفةةان قةةادمرافقةةة ل، الم ةةوا)يد جزيةةرة الةةرأتا
 سةةتقرّ لت ،اأمواجةةه المتنةةاثرة هنةةا وهنةةاك تشةةظّىت ثةةم، ةرهيبةةال (الكةةون  –الم ةةان  متاهةةة البحةةر 
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. لقةةد جمةةع الشةةاعر )ةةي  اةةالألم ا  إمعانةة علةةى نمهةةلن إيّاهةةا ةحباسةة، سةةحيقال هةةاقرار ة لجّةةفةةي 
فةةي  م رقةةةالكةةوا)يد الةةوهم  ، تشةةير إلةةىالجزيةةرة والةةرأت والبحةةرم انيّةةة هةةي ثةة م متاهةةات 

  الهةةارب إلةةى الأعمةةاق )ةةت لد تةةدريجي اةةالزمثةةم ألحةةق هةةذه المتاهةةات  ،لا حةةدود لةةه وقةةت
هةذا رنا ويةذكّ  ،الغةرق )دلالةة  أسةرق أسةرق( تدرّب هذا وقد حشرجات الموت البطي ،و  يتناسم
 موضةةةوعوال ةالرؤيةةة تاختلفةةة وإنْ )ةةةةنسرقن نةةةزار قبةةةاني فةةي  رسةةةالة مةةة  تحةةةت المةةا (، الأمةةر 
   .والهدف
حةانق، م ان  دوّامةيقع في الشاعر يسرخ في خياله ال وعوري ف أنّ كذل  الم حظ م  

سيةةر نأنيةةاب ا إفرازاتهةةا تطفةةح ،ا  كاسةةر  ا  وحشةة سةةدتْ التةةي  هأمواجةة، و البحةةرغضةةق ا عبّةةر عنهةةا
ة قةوّ  وبمةا أنّ  .جةارف طوفةان لجّةة فةوراتفةي  نسيةر مرئةين جسةدة إلى تحيل الضحيّ ن، ةمرئيّ 
نقةيمن  فةإنّ  ،سوبةالموت سير المح حشرجات اقوةلة إلّا م يّ الفي ر لا تتجذّ  ذا البحره أمواب

الفعةةةل نقبةةةورن  فةةةي طغيةةةان نتغةةةرق ون ،فيةةةه الأحةةةدام نتةةةت طمنفةةةي وجةةةود تتهةةةاوى ال جةةةدوى 
 ال يةةاز للبحةةل اسةةت دام، ويغةةدو ف اجنةةون اللحظةةة وقرفهةةا وسةةأمها ودمارهةةاالمتصّةةالعبثةةي 

فةي الوقةت  الت وةي التةدريجي للةذات والحيةاة، وية دّي إلةى ا  خيةار  عند الشةاعر ع  ال   
 :نفسه

 ة البحر العميق لل يازألقي )نفسي في لجّ 
 فتبتلعني الأمواب المجنونة

 ثم أسرق أسرق  قلي    قلي   
 

تبةاي  و  ،الهةافعتنةافر أو وتقاطعةات مشةاهدها،  الأم نةات تضادّ يجمعان الموت والمتاهة 
 تكةةون فةةي أمةةاك   كالتحةةرّ  وإوةة الات ا تةةي،ال ةةوف مةة   عناصةةر وتسةةتقرّ فيهمةةا، اهةةتزمنأ

ولا )ةةدّ هنةةا مةة   .الةةوهمي أو ال يةةالي لتنةةافرلتجةةامب واوا وا يةةاب القسةةري،لةةذهاب لفضةةا ات 
تب  فعةل مةر مة  و مةة، محطّ سةفينة فةي  خمّ  الاة ، أوار إليهةا الشةاعرةة محوريّ و صيّ  وجود

الشةاعر تتنةازع إليةه. إلّا الوجودي الأزلي الةذي لا فةرار منةه ولا مهةرب  هاهمّ و حطام النفد ا
 مةة  أجةةل )لةةوغ ينفسةة ضةةغ وتةةوحي ا ،)ةةي  العةةودة وال عةةودة ر الفعةةلتصةةوّر أثةة رؤيةةة هنةةا
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العتمةةة هةةذه  وطالمةةا نتحسّةدة القاتلةة. االحلكةةة والشة م والقدريّةة ا  يّ الموصةةوفة تفسةير ، ال عةودة
 وخاصّةة، فةي قصةائد فريةدون  محتةومم اض عسير وقدر  اعد النفسي نزاعوالوال وف  والهمّ 

 وضةةه الةةذي ي هوصةةراع ،وجةةوديال هقلقةةتع ةةد  اصةةرا عنهةةإنّ  .فةةي قصةةيدة  جزيةةرة الةةوهم(
سيةر حولةه و  أسةود حالة و  ممحطّةوةي  كةلّ حيةل  ،أح مه وكوا)يسهامرّات )يقظته، وأخرى 

 .  مجدد 
االأوةةةةباخ  ا  وم ةةةةدور ، االظلمةةةةة ا  مطبقةةةة، ا  ت يليّةةةة ا  يحمةةةةل اعةةةةد ذه القصةةةةيدةهةةةة فةةةةيلم ةةةةان ا
يحتةةاب إلةةى تفسةةير  الةةذيض و مةةوالغ ،الم ةةاوف والأهةةوازولةةه دلالات تعبّةةر عةة  الةةدهاليز، و 

فةةةي زمةةة   ا  يّ وجةةةدانسةةةرخ فيعتقةةةدات اةةةالأرواخ والأسةةةاطير، مال ف فريةةةدون عنةةةدقّةةةتو ي .ومعاينةةةة
انطلةق منهةا  ما ا  سالبأو على الأقل متبعثرة هنا وهناك، ااعثة على الألم،  ،مكريات ضائعة

قسةري )توزيةع  يقوم الشاعر في المقطع أدناهي. الكردساة الشعق أومة الش صيّ ساته أمإلى 
صةفات ااعثةة علةى تتصةف ا، واسةعةة علةى مسةاحة إنسةانيّ  ملة  وبنشةرللألم والتيه والةوهم، 

تقةةةدير، )دلالةةةة مفةةةردات  أو المجهةةةوز علةةةى أقةةةلّ  ةيّةةةالعدم نحةةةومضةةةي ي ، ثةةةمّ الحةةةزن وال ةةةراب
 م، سمةةوض، رثةةا ، أحةةزان، تةةذكّر، مراهنةةة، هجةةرة، اةةفةةي نفةةد الوعةةا  ا نسةةاني:  تصةةقّ 
مبتغةاه أو مبتغةى  إلةىولةم يقةدنا  ،حةي (علةى  مراهنةة المّ  مع ملة  فريدون بنا لم يجم. تحطّ 

تظهةر إلةى هنةا وهنةاك.  مشةتّتةة ع مات سيميائيّ اع ة التوقّ لنا حريّ  ترك ، )لْ الم حي ه لا  
 ،القلةةةق ( صةةةورة مات الشةةةاعر الكةةةونيالجزيةةةرة المنعزلةةةة –الةةةوهم  فةةةي هةةةذا الم ةةةان  العيةةةان

ة يّةتقتةرب مة  الحرّ فريةدون  نسةفينةن وإنْ كانةتْ ، اةه إلةى م ةان مةان الباحل ع  وي  نيم ةر
 ،إلى معلةم مةا كتتحرّ  . إنّهاأخرى  ا  أحياناعينهما   اننم ان ولازم)ةنلا عنها أو تبتعد  ،ا  أحيان

ات متاهةةمنعطفةةات نوجةةودن مةةْ رِق، و  عبةةر تةةهنيّ حرّ ن لاكتسةةابفةةي النهايةةة  الشةةاعر إليةةهيصةةل 
 :ا  إليه مع لعودةلبقا  فيه واصيّ على اع سرياليمي اعد نواقعن 

 في عمق دهاليزها المظلمة الملي ة
 االأسرار والأساطير

 كياني اسبق ما يرثيني ويهزّ 
 رني ااستمرارم  مكريات أليمة تذكّ 
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 حي  عند الصيدامراهنة المّ  
 مةمحطّ وهجرة السفينة ال

 إلى متاهات ال عودة والماتها
 

الطريةةق د لمّةةسةةوى ت لبحةةر والصةةحرا  فةةي المقطةةع أدنةةاه،ة فةةي الجمةةع )ةةي  الا أجةةد قةةوّ 
، ا أنّ الم ةان لةه اعةد نفسةي وجةداني)ةي  الحةالتي  المتنةافرتي . وبمةإلةى حيّةز لعبةور ل ا  مجازيّ 

يغةةةةرف مةةةة  خةةةةزي  الصةةةةحرا  مكرياتةةةةه وهةةةةو الشةةةةاعر ة، نجةةةةد غةةةةة اسةةةةتعاريّ )ل ةمقدّمةةةةودلالةةةةة 
سةةةةارحة فةةةةي  لةةةةةم يّ اهةةةةو واضةةةةح  نالمةةةةاخرن إلةةةةى جزيةةةةرة الةةةةوهم. لقةةةةد اسةةةةتعان الشةةةةاعر كمةةةةا

ن اعبةاب مةبل   وإنْ انتقل إليها ن ،ال معقوز إلى م ان هو االأحرى مفازة لا وجود للحياة فيها
وترمةةي  ،جانةةقكةةلّ تحاصةةرهم مةة   )ةةوادد مكريةةات الةةراحلي  إلةةى سةةراب فةةي ز نالبحةةرن، فتتحةةوّ 

 ، أيْ إنّهةمواههم العطشةىوقلةوبهم وعقةولهم المتعبةة، وأفة وأيةاديهم )ةلْ  وجةوههمنرمالهان على ة)
ن جةةدواهاخاليةةة مةة  نهنةةا ة. الةةذكريات الرمةةل ن فةةي توليفةةة مجازيّةة –نماضةةونن وسةة  نالمةةا  

 سماكن. ة نالأ)رمزيّ  الذي أوحى إليهلحظات الموت البحري أو النهري  سرياليّةى في حتّ 
نتقةةل ، واكم ةةان مفتةةوخالصةةحرا   أتةةون إلةةى معةةه )ذكرياتةةه وأح مةةه  الشةةاعر أدخلنةةاه ةةذا 

ة قريبةة، الهةوّ  ، جةاع   معبّةرةالجزيرة فةي مفارقةات الصحرا  و فجمع )ي   ،جزيرة الوهم إلى نا)
مة  واجتماعهةا مةع الأسةماك  ،رماز الصةحرا وجود ما يتناوبان العدم )دلالة حفرتيه ي ووفير 
السةةةراب حالةةةة  اقتبسةةةها مةةة  ا  أفكةةةار فريةةةدون  تنةةةاوز .ا  مجازيّةةة البحةةةر أو النهةةةر اسةةةتدعا  خةة ز

، حتفةةه إلةةىك السةةم  تحةةرّ ي مةةامثل، هةةاالةةوهم علةةى رمالمةةع  ليمضةةيالصةةحرا ،  لمعروفةةة فةةيا
 هوفكةةةةر  ،آمالةةةةه وهةةةةدروقلقةةةةه  هللتعبيةةةةر عةةةة  تيهةةةةكإيحةةةةا ات جمةةةةع المتقةةةةاا ت والمترادفةةةةات و 
 )ينمةةا، ا  توهّمةة قةةد تسةعفه ه التةةيآمالةن اننسةةيحالسةةرحان، والمثقلةة ا همطةارد اةةالقلق، ومكرياتةةال

 مفازات الوهم.  في يهيم ا  حزين ا  حائر وهذا ما جعله اال يبة، عليه  ثقلتف يصيبها الجفاف
الةةواردة اعةةدها )وجةةود  نضةةلوان لأنّ  ،نتةةاهوانضةةرورة لةةذكر مفةةردة  أرى مةة  جانةةق آخةةر لا 

تشةةير إلةةى مغةةزى أعمةةق مةة  ، ولةةو أنّ  ضةةلّوا( نفسةةه ي الغةةرضحةةرف العطةةف  الةةواو( تةة دّ 
 :مرادفتها المذكورة
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 ماكمكريات انتحار الأس
 ةاصورة جماعيّ  

 مكريات السا)لة
 م  المسافري  الذي 
 تاهوا وضلوا طريقهم

 في سراب وصحارى الأح م وا ماز
 

 حياتةه، ى فيهةاوتتشةظّ  ،ههمّة يتعةاام فيهةاك  ان كأمةى يتواصل الشاعر مع هةذه نالصةحار 
جةةةودي الو  والتيةةةهصةةةورة الشةةةاعر المطةةةارد اةةةالوهم  دّم لنةةةايقةةةلم فيسةةةت دم الةةةرأت والعةةةي  وجهةةةنّ 

ينسةةةةلخ الةةةةرأت  أنْ  مةةةة  ا  حةةةةذر يع ةةةةد الفكةةةر و  الةةةةرأت أو، لةةةةةيةةةةدور فةةةةي الم يّ  فمةةةةاالغثيةةةان. و 
، ا  م مية ا  واقعةيع ةد  م كم ةان مجةازي مفةردة جهةنّ نالفاعلن ع  الجسد نالهامدن. إنّ اسةت دام 

اعةة   نسةةقرنمةة   تسةةترفد ذا فةةإنّ الشةةاعر يجةةنح إلةةى لغةةةولةة، التصةةادم مةةع الحيةةاةيةةدزّ علةةى 
م )ةةةي  الجمةةةرة وجهةةةنّ  ثةةةمّ يةةةرب ، المةةةوت والهةةة ك والعةةةدم الوجةةةودي اتسةةةعل) ةموحيةةةمفةةةردات 

انتقةةةا  المفةةةردات،  فةةةي مجةةةازة والضةةةعف ح هةةةذا المشةةةهد )ةةةي  القةةةوّ يتةةةأرجّ  .والشةةةرارة واللهةةةق
علةى هةذا اللهةق أمةام  ا  ف كثير يتض لاوبذل  فهي  ،للهق ا  عادة ما تكون مبعث مث   الشرارة ف

الشةرارات، إلّا اللهةم إما كانةت اسةتعارها ا أكثةر مة  النيرانعر اةتسةتم( التةي وجود كلمة  جهةنّ 
)ةةةي  الجمةةةرة  جمةةةعقةةةوّة فةةةي الكةةةذل  ولا أجةةةد  ،مجهةةةنّ مةةة  قةةةادم أعنةةةف لهةةةق ل ا  منفةةةذالشةةةرارات 
 الشةةةاعر جمةةةع السةةةبق فةةةي. قةةةد ي ةةةون لنةةةارا لنةةةور أكثةةةر مةةة يةةة زم االضةةةو   نّ لأوالضةةةو ، 

فيةةةه، هةةةو الانةةةدفاع  أهلةةةهرقكن يةةةنق كم ةةةان مغلةةة –أوقعهةةةا فةةةي جهةةةنم التةةةي عناصةةةر النةةةار 
خوم أالمةةة سةةةرياليالال وعةةةي تمثّةةةل كةةةذل  و ، ناحيةةةةة مةةة  النةةةار الكونيّةةة نحةةةو تمثّةةةلالوجةةةودي 

العيةةون المحدّقةةة احلقةةات الةةرقك العرفانيّةةة أو رقصةةات المةةوت )ةةةنجمرن ونوةةراراتن ونجهةةنمن 
 .  العدمي تسرخ في نال معقوزنمغازد مات  معاند ا
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 ،)ةةةةدون  از(معرّفةةةةة م( كلمةةةةة م( فةةةةي المقطةةةةع أدنةةةةاه، لأنّ  جهةةةةنّ هةةةةنّ القةةةةوز  الجلا يجةةةةوز 
الشةةةةاعر إما أراد  تقةةةةود(، أمّةةةةا  ثةةةةة تجعةةةةل مةةةة  الفعةةةةل اعةةةةدها اصةةةةيغة الم نةةةةل الغائةةةةقوم نّ 

 :اإضافة نيا  النسبةن في نهايتها ون ياستعماز الصفة منها فس
 جمرة الضو  داخل حدقات العيون 

 ففيها الجهنم يقود 
 ةزليّ حلقة الرقك الأ
 للشرارات واللهق

 
ربةةع مةرات )ةةي  الأم نةة والحةةالات والأفكةةار أ ةمتكةرر دة و متعةةدّ  اتفضةا كااع الةةرؤوت تةتت

مهةةةارب  إلةةةى وصةةةولا  ، الأفكةةةارفةةةي تةةةراكم و يقةةةود إلةةةى تراتةةةق  م ةةةاني،تتةةةااع  وهةةةو، والأوهةةةام
  رأت مةةن مةة  الشةةاعر أوّلا  يبةةدأ مةة  جديةةد.  لفضةةا اتوتةة قد ل ،لأضةةدادوصةةراع ل ،لأوهةةامل

رأت نو، نرأت مة  تةرابنفةة، نآخر م  نار حامية لاهبةةرأت نإلى ثم ينتقل ، نعاصفة وديدة
 ،كالعاصةفة ا  صةاخبو االغضةق،  ا  الم ان  التفكير( مفرقع -فنجد حين ذ هذا الرأت .نم  ما 

ه )ةةةرأت تبعةةةيإلةةةى أنْ ، علةةةى الاختةةةراقمتهاويةةةة سيةةةر قةةةادرة فةةةي الأوّز تبةةةدو قةةةدرة الشةةةاعر و 
جمةرات  ئم  تداعيات، تضمحل أمامها وتنطفةد اما يحمله د ومتوقّ متحمّ  منبعل م  نار،

سةوى اليةأت،  أمامةهر شرأت م  تراب، هامد لا حوز للبيتواصل في الثالل عبر الضو ، و 
هةةةذه لقةةةد قةةةام الشةةةاعر )توزيةةةع . فيةةةه الأنهةةةار والجةةةداوز والينةةةا)يعتهةةةدر رأت مةةة  مةةةا ،  ثةةةمّ 
، التوكيةدي الشةعوري  البيةانيتكةرار ة المة  هارمونيّة عبةر ا فةادةالأضةداد  سلوباأ مفارقاتال

 ت، وإنْ حسةبأكثةر مة  أن ي ةون فةاع    ا  اقي الشاعر في هةذه المفارقةات مراقبةفقد  ومع هذا
 يثير الانتباه. اش ل اتصفعدد م  ال واستعراض توزيعفي ة حسيّ ال المقدرةتل  له 

 هتةةةةاة مةةةع مالأزليّةةة (ا نسةةةةان الشةةةاعر وصةةةراع حةةةرب  همةةةةاه صةةةراعو فريةةةدون حةةةرب  إنّ 
اتةةةه حيةةةل تجليّ  (،جسةةةده كونةةةه ال ةةةا  اةةةه  ه أيْ عالمةةة إلةةةى تةةةهانط ق عةةة  فضةةة    ،هوواقعةةة

مثلمةةا اكتةةوى  ،الةةذي يحمةةل قةةدره علةةى اهةةره ،ه ةةذا هةةو الشةةاعر النةةازف تةةه وسةة ونه.احركو 
فةي  قصةيدة ه نصّةقدره فةي آخةر مةا كتةق قبةل رحيلةه فةي االشاعر الفلسطيني معي  اسيسو 
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فيةةه  ن ةةون يوزمنةةه نن، اللغةةات وينكسةةركةةلّ الةةى ن ا  ألمةة اسيسةةو هنيترجمةةن وب البحةةرفمةة(، زجاجةةة
 ن.كالفراوة في سحااة ا  وحيدن

، حتةةةى وإنْ مالةةةت ناضةةةاعةن الشةةةعر اليةةةوم إلةةةى وكونةةةه حلّتةةةهو زاد الشةةةاعر هةةةي القصةةةيدة 
ة علةى طاقة ا  يبقةى نالةبع ن الةذي يحةقّ الشةعر وةاهد نكسادن اقوة النزعة الاسته كيّة، ولكة ْ 

فيتسةةةةةوافا  ، مثلمةةةةةا تكتةةةةةق الشةةةةةاعرة البولنديّةةةةةة الحةةةةةائزة علةةةةةى جةةةةةائزة نوبةةةةةل لةةةةة داب مفرداتةةةةةه
كةةةةذل  علةةةى مأسةةةةاة  ا  ويبقةةةةى هةةةذا نالةةةةبع ن وةةةاهد ،(Wisława Szymborska ويمبورسةةة ا

 أليمةةة،مةة  تجةةارب  المنطلقةةي ي  ر الشةةعرا  الحقيقيّةةاقةةدت تلةةف أ. لا الشةةاعر ومأسةةاة العصةةر
ن علةى أقةدارهموةعرا  يحملةون نهةي صةياسات  ،الوجع والم ا)ةدةملتاعةة اة مشاهدصياسة في 

السةرمدي. الجسةد  والعةا)ر مةعمع الفجيعة، فيه  خالجر قاتد يتنازع اهورهم في خضم صراع 
 فةي تلةوي  صةور فضةا اته الشةعريّة فريةدون م ةان يلجةأ إليةه االروخ والنفد والذات،  الم تمل
 ،د والثةةورةرّ عةة  الحيةةاة والمةةوت والةةرف  والتمةة رعبّةةالمسةةت دم اللةةون الأحمةةر ي فهةةو، الملوّنةةة
صةراع  كةوّة إلةى يةدخلنا ، كمةاالنةافورةو  الينبوعيتمثّةل اةة، جسم أحةادي المةادّ  ا وارة إلى)دلالة 

طريقةةه كشةةاعر، وعةةرف ثمةة  فريةةدون  لقةةد اختةةار الت وةةي.الكينونةةة و  أو)ةةي  الحيةةاة والعةةدم، 
مفرداتةةه ا ا  حربةة يعلةة إنّةةه . ر والاسةةتبدادهةةللعسةةف والظلةةم والق حركةةة الحةةرف الصةةادق الةةراف 

الةةدهر، فنةةراه يميةةل إلةةى  وأوجةةاعف وقسةةوة الواقةةع وصةةلف الأحةةدام وصةةداع الةةزم  الت لّةة ضةةدّ 
 . عامّ  اش لموقفه  صياسةم  أجل ه قلبه وعقله اق التشبيه للمضي في توصيف ما يتدفّ 

مة  الناحيةة  ا  وقعةكثةر أملة   لأصبحاكتفى اقوله  جسدي ينبوع نافورة( أنّ الشاعر قد لو 
مة  مكةر مفةردة  لةون( للجسةد، وكةان مة  المم ة  تةرك كلمةة  لةون( للةدم  هوصةففةي  الدلاليّة

، فةي صفة أخرى  فوّار( للدم في السطر الثةاني مكرفي  إضافة ما مهمّة أجدلا و  .أو حذفها
فة تعطةةي )ةةي  صةةكةةذل   معقةةولا   ا  تناسةةب أرى ولا  ،ق( متةةدفّ  صةةفةالاكتفةةا  االوقةت الةةذي يم ةة  

 دامد( ولةيد  دامةي(  ونقةوزر(.  يتقطّ  اخ فهيعبّر ع  ق( وفعل معنى الفي  والكثرة  متدفّ 
أكثةةةر أنْ تةةةأتي مةةة  مكرهةةةا )هةةةذه الصةةةورة  قةةةد ي ةةةون المتةةةرجم أرادلكةةة  فةةةي السةةةطر الثالةةةل، و 

 :نسيااا  في المقطعا
 ينبوع نافورة ولون جسدي
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 ق فوّارم  دم متدفّ 
 يتقطّر م  جسم جريح دامي

 جرّا  حرب أخوضها منذ الأزز
 

صةراع الفكةر و ، مةا سةيأتية يبرز في قصيدة  جزيرة الةوهم( قةدر الشةاعر ا نسةان وحتميّة
، ومةنهم ه الشةعرا ريةدالةذي ي. الم ةان في الميثولوجيةا القديمةة هقدر كصراع ا نسان مع  ،معه

انى فريةةدون ولا يتةةو ، ا  صةةغير  ا  حيةةز تضةةيق فتصةةبح  قةةد التةةي، الأرض يفتةةرلفريةةدون سةةامان، 
)هةةةا  ميةةةتح ّ  الةةةرؤى،فةةةي  تحةةةوماعتقةةةادات بقةةةرا ة القةةةدر، و قةةةة امتعلّ ات تناصّةةةمةةة  الاسةةةتعانة )

، ى لةه فةي المقطةع السةا)ق اطريقةة أخةر الشةاعر الةذي تمثّ مصةير رتب  اتة ،الشعور وال وعور
مثلمةا يميةل آخةرون ن وفنجةان القارئةات، الحظ والنصةيقحيل أخذ يبحل عنه في تعويذات ن

 مة  ا  منطلقةالقةدر، و ا نسةان  همةا ي عنصةر جمةع فريةدون )ةي   لقةدفّاثات في العقةدن. نالنإلى 
التةي لةم  ى التةوا ات الكةفّ وحتّة التةوا ات خطوطةه، )ةلْ نحيّةزن الفنجةان ونوعةا ن  همةا م اني 

 :ها مثلما جا  في السطر الثالل(ليد التوائاتها و التوا ات يصرّخ )ها 
 القدر تقرأ خ ّ  هي قارئة كلّ 

  ز خطوط الفنجان والتوائاتهام  خ
  

، والجةةةةدبلسةةةةراب والت وةةةةي ا للدلالةةةةة علةةةةىتةةةةأتي كلمةةةةة  الصةةةةحرا ( فةةةةي المقطةةةةع أدنةةةةاه 
 ،ملعونةةعنةده  لأزمنةةفا، الشاعر في الم ةان المحةاط اأزمنةة ال ةوف والرعةق آلامتواصل تو 

م . يبةةةةرز عةةةةالززالأمنةةةةذ فةةةةي الوجةةةةدان  راسةةةة ةة والعةةةةذااات ا نسةةةةانيّ  ،هوجةةةةا والعواصةةةةف 
ال يةةر والشةةر، ال ةةوا ، ل، الثةةرا  و والتشةةوّ الصةةفا  )ةةي  لا يهةةدأ، صةةراع  عبةةرلديةةه الأضةةداد 

والانحةةدار نحةةةو الحفةةةر،  لجنةةةوخ نحةةو الأعةةةالي، اال ةةةوا  وعتمةةةلةةق ا )ةةةداع أالحيةةاة والفنةةةا ، 
وحامةةةل هةةةذه الأحةةة م )ك تةةةربّ وةةةيطان مواعةةةدة االأمةةةل، و  مح أاةةةوةةةاخك وكةةةذل  )ةةةي  إلةةةه 

المفتةةوخ علةةى رمةةاز و  ،صةةورة الم ةةان القاحةةلالمتعلّقةةة ا تةةهرؤي إيصةةازلكةةوا)يد. ومةة  أجةةل ل
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هوجةةةةا ن، ن وننعاتيةةةةةهمةةةةا تي  اصةةةةف ،نعاصةةةةفةناسةةةةت دم الشةةةةاعر مفةةةةردة  ة،المةةةةوت العاصةةةةف
   يتميّز )ةناللعنة والردا ةن.زم  في  وأوضح نتائجها المدمّرة

)ةي  إلةه  ا  جامعةجميةل،  اشة ل إلى أسةلوب التنةاّ   ا  في المقطع أدناه أيضيجنح فريدون 
رمةزي  مة   تسةتدعيان ،تي دلالتي  إيحائيّ م  خ ز ي   مزدا( وويطانهم  أهريم ( الزرادوتيّ 

محفواةةة مةةا تةةزاز صةةورة ، فيقدّمةةه كا  القةةديم وةةعريّ التةةاريخ  يوثّةةقولا يفوتةةه أنْ  ،أعمةةاق التةةاريخ
 أنْ ، مةةا يةةراه ومآسةةي  معاصةةرة ا  وهةةو يتنةةاوز أحةةداث ،الشةةاعر –. لا يب ةةل فريةةدون الةةذاكرةفةةي 

مةةةه ، وتقدّ ا  يّةةةفنّ  التةةةاريخ تواّةةةفان، م ةةةان والزمةةةة للالةةةذات اأاعةةةاد أسةةةطوريّ  –ينةةةاجي فريةةةدون 
 :معاصرةرموز مات دلالات )

 هي عذااات عاصفة عاتية هوجا 
 هبّت على سراب صحرا 
 في زم  ملعون ردي 

  مزدا( قد سجّل لة  أهريم (
 

فةةي قصةةيدة  ا  مهمّةة ا  نسةةقشةةّ ل ية والمفترضةةة يّةةد الفضةةا ات والأزمنةةة الواقعتعةةدّ  الميةةل إلةةى
 ه.فيةةالشةةعري والتفصةةيل أسةةلوب نالسةةردن جةةنح نحةةو وإنْ ى ، حتّةةةمةة  الناحيةةة الفنيّةةفريةةدون 

 دلالاتوتع ةد ، العةذابى فةي نةار يتلظّةم ةاض أو ات، ميّةاقلةق الم ان يم   أنْ يتشّ ل 
أسةةلوب اسةةت دام الشةةاعر إلةةى  . يعةةود)تنةةوّع حةةالات الألةةم فيةةه ا  إحساسةةة الرمزيّةة هةةذا الم ةةان

لا نقةرارن  ا  يفةرز قلقة ،م ةاضفةي )ةةنعذاااتن تتحةرّك  ا  ضةها اعضةز اعيعةزّ ف ،توالي المفردات
ليصةل ، ةاأاعاد نفسيّ  نالم انين هذا الم اضفريدون  ويغني)ةنولادةن وي  ما.  ربشّ يله، أو 

، ولا ةنلةوه  لأنّهةا نقويّةلا يصةيبها اورسةم ملة  م  حديةد،  جنالقلوبن المغلقة )رتتل  إلى  اه
هةذه القةوة عة  فريةدون ن على عدم اكتراثهةا، وقةد عبّةر ثا)تةن لأنّهااما ي وز إليه الفعل  تبالي

 تةن:نالميّ مفردة )ةة م  الناحية المجازيّ أو نعدم الاكترامن 
 ه عذااات وآلاموم اض كلّ 

 ليد له مستقرّ 
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 تةة الميّ في القلوب الحديديّ 
 

وعةةادة مةةا  الأمةةل، ونفحةةاتتحةةدي أفعةةاز الي المقطةةع أدنةةاه )ةةي  صةةورة الم ةةان فةةتجمةةع 
الأمةةةل والقةةةوة والرسبةةةةة  هةةةذا مةةة  اشةةةي فةةةي  جزيةةةرة الةةةةوهم(  مثلمةةةافريةةةدون قصةةةائده  ي تةةةتم

مضةامي  على خ ف ما يةأتي فةي  ،مباورةالمواجهة الاالاقتحام وامت ك القرار وال يار في 
مفرداتةةةه  تغتنةةةييد وانةةةون وخيبةةةات. واحتراقةةةات وكةةةوا) وتيةةةه وآلام دوّامةةةاتنصوصةةةه مةةة  

أحةةدام  مات ةزمنةةأفةةي  وتفةةرز مغةةازي فيةةه ماتةةه علةةى فضةةا  واسةةع يحةةي  اةةه،  تنفةةتحصةةراع ا
صةةور لأم نةةة تتشةةّ ل مةة  جانةةق آخةةر . االغةةد حيةةل الحلةةم ،سةةتانكردفةةي لا سةةيما ، و كبيةةرة

ة وّ قةة أمةةامتهةةوي المعاقةةل وربايةةا العسةة ر  ويجعةةل، جةةة اأسةةلحة المةةوتمدجّ و  ،اضةةراوةمغلقةةة 
 امعةةاند  لةةةة م وّ فعليّةة ا  صةةيغالشةةاعر لهةةذا الغةةرض يسةةت دم . اإوةةراقة الحيةةاةالمفعمةةة الأرض 

خمسةةةة أفعةةةاز تتةةةوزع اسةةةت دام يميةةةل إلةةةى و ، ا  يّ التغييةةةر والمواجهةةةة والتةةةدمير جةةةذر  تعبّةةةر عةةة 
 قمةةحالسةةنبلة و  الأرضو  الربايةةاو  المعاقةةل مثةةل ةالمشةةاهد الم انيّةةعلةةى مسةةاحات مةة   ا  يّةةجغراف

لنضةةج ، مثةةل النمةةو والحيةةاةا معةةاني تعبّةةر عةة أفعةةاز تع ةةد ا يسةةتعي  ثةةمّ حمامةةة، لابيضةةة و 
فريةةةدون فةةةي  يقةةةدّملواقةةةع. أخةةةرى ل، وصةةةياسة ةولادة جديةةةدلمضةةةي إلةةةى مةةة  أجةةةل ا ،والتفقةةةيد
السةةنبلة  مةةا، هكالعنقةةا بعةةام ند والنمةةا  والاي  مةة  رمةةوز التجةةدّ رمةةزي  مهمّةة التةةاليمقطعةةه 
)ةةنجفافهان  سةتهق الحيةاةتق ع  نحبوبهان محمود درويش التي كهذه السنبلة التي ، والبيضة

لةيد مة  في قصةيدة فريةدون سير المرسوب اه الماضي هدم يأتي  .نستملأ الوادي سنا)لنو
مواجهةة العسة رة وبة دة ، فإنساني جديةدما هو )نا  تحقيق حلم في أجل الهدم فحسق، )ل ل

 .  صيدتهفي ق لادة الأملو و تنتهي االحلم  وال راب الموت
طه ، ولا يضةةيف توسّةةا  محشةةور الفعةةل جةةا   فقةةد، ةموفقّةةالفعةةل  نرفّهةةا( الاسةةتعانة ا لةةم تكةة 

 :م  معاند ن الفع هذان  ما يفرزه أمام طاقة ا  وي )ي  الفعلي   نهدم( و نسوّي( 
 أنْ نهدم جميع المعاقل والربايا

 يها مع الأرضها فنسوّ ونرفّ 
 سنبلة قمحكلّ مع إط لة 
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 ة حمامة)يضكلّ ومع 
 تنضج وهي تفقد

 
فةي قصةائد الشةاعر  ا  تقريبةن ا  ثا)تة نسقا  ن ليصبحلمفردات والأفكار ي لالتراتبالأسلوب يعود 
مة  أجةل أنْ تتااع فنةي ومعنةوي )ما يستعي  االتراكيق مات الأفكار القصيرة  ا  فكثير ، فريدون 

  التركيةةق مغةةازي إعطةةا أفكةةاره علةةى مسةةاحات متتاليةةة وإن لةةم تكةة  واسةةعة، محةةاولا  ن شةةرنين
وتةأتي هةذه التراكيةق  ،فةة للمعنةى المطلةوب أداؤهم ثّ النتةائج االإلةى مةا يم ة  تسةميته  وصولا  

. أمّةا ةة أو ا سةميّ أو الجمةل الفعليّة ،والمضةاف والمضةاف إليةه ااب الصةفة والموصةوف في
ف ضةيلةم   هةامجي مع أنّ اصيغة الصفة والموصوف، فقد جا ت التراكيق في المقطع أدناه 

مةةةةا تكةةةةون  عاتيةةةةة(،  ا  سالبةةةة مةةةةث   الأمواب فةةةة ،علةةةةى المعةةةةاني المطروقةةةةة لتأكيةةةةدسةةةةوى ا ا  كثيةةةةر 
ة المقطةع قةوّ لةم تةأتِ تكةون  مزروعةة(. يم ة  أنْ والبراكي  عادة ما تكون  ثائرة(، والضفاف 

مجةةازي ال رأو التصةةوّ  ،ة الث ثةةة الأولةةىالي التركيبةةي للأم نةة الجغرافيّةةهةةذا التةةو  اسةةبقالتةالي 
 ،مشةةهد الأحةةدام الم ةةاني فةةي المقطةةعتشةةّ ل  اسةةبق جةةا تمةةور(، وإنمةةا أل )ةةة زمام تمثّةةمال

نتهةةي احركةةة مثلمةةا يبةةدأ احركةةة وهيجةةان وفرقعةةات، و ي فهةةو، والطاقةةة التةةي تمنحهةةا أاعةةاده لةةه
نتسيلن مع طوفان الوهم في عالم سيةر عق نةي متعسة ر ونمتفجةرن االكراهيةة والمةوت.  ،)دأ

 ، لأنّهةاا إحدى المفارقات في هذه نالحركةن التي تفضي إلةى نلا وةي نيم ننا أنْ نستنب  هن
ن عة  ا يةاره ا  نعةاجز  صبحيهنا الوهم وال يبة والتشاؤم، وكأن ا نسان  صوبتمضي حركة 

ة فةةي )دلالةةة كلمةةة  زمةةام( المجازيّةة ا  يّةةمهنإليةةه قةةاد ني، و م أمةةره إلةةى الطوفةةاننالمواصةةلة فةةةنيسلّ 
والكراهيةةةة والعسةةة رة الزيةةةل فةةةي هةةةذه القصةةةيدة )ةةةةنجبروتن  وفةةةانطال يةةةرتب نهايةةةة القصةةةيدة. 
علةةى مسةةاحات واسةةعة مةة   ي ةةيّمويواجةةه حلةةم ا نسةةان االنقةةا  والصةةفا ، و والحةةرب والةةدمار، 

ة لجّةة فةةي)ةةدورانهم النةةات  دوّامةةة ع ةةدكمةةا أنّهةةا ت، ا  وقاسةةي علةةي    ا  التةةي تعةةيش واقعةة الأم نةةة
 :إرادي اش لالوهم 

 أمواب عاتية
 ثائرة )راكي 



 61 

 راتضفاف مزروعة االمتفجّ 
 زمام أمورنا قد أفلتت م  أيدينا

 ال طى نحو وهم ونح  نحلّ 
)...  

 نسلم أمرنا إلى الطوفان
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 (19 قصيدة )مدائح العشق(

 ..ةوالواقعيّ  ةالافتراضيّ  هاتزمنأو  بين أمكنة العشق واشجالت
 صوفيّةالعرفانيّات ال
 

هةةي مةدائح العشةةق، ومةدائح المةةرأة،  :نصةو  ةث ثةةل ةوةعريّ  ات)تواوةةجتحفةل هةةذه القصةيدة 
 الحةةةقّ لةةةة االمتمثّ  ةالرئيسةةة فالثيمةةةة، هةةةادلالات وأ هةةةامعانيسةةةوا  مةةة  حيةةةل  ،وعناصةةةر العشةةةق
بأسةلوب و منطقةي  اشة ل ت فيها الأفكارتفاعل ،ةرمزيّ اصياسات  طُرِحَتْ قد والعشق والمرأة، 

ن ةناسةتق ليّ اعة  أو اقتةراب اعضةها مة  المةذكورة المقةاطع تةراا  لا يلغةي و  مناسةق.تراتبي 
لسةةردن، لنة هةةا خةةواطر تفصةةيليّ كأنّ و  تبةةدوهةةذه المقةةاطع ف ،عنصةةر مةة  عناصةةرها الث ثةةةكةةلّ 
 ،اليةةةومة. وهةةةذا أسةةةلوب اعتمةةةده كثيةةةر مةةة  الشةةةعرا  فكةةةرة عامّةةة ، تجمعهةةةااعينهةةةا معةةةاند  مات
قدرتةه علةى ممةدى  وأ، في صياسات مات طااع محدّدة الشاعر قا)ليّ  مدىا  وّ  يع د و 

مات صةلة وبمقاربةة مهنيّةة  ،ها الشةعري إلةى أعلةى)نَفَسة ترتقةيتنظيم أفكاره ومشةاعره )وتةائر 
الشةةةةةعري  هتواصةةةةةلخيةةةةةوط  تشةةةةةتّتإلةةةةةى  اةةةةةالنكّ تهةةةةةب  اارتباكةةةةةات أو ، اأحاسةةةةةيد الشةةةةةاعر

 .الوجداني
 مةةل والغبطةةةعةة  الأ فريةةدون يبحةةل فيةةه  ذيالةةالةةزم  )ةةي   مةةدائح العشةةق( تجمةةع قصةةيدة 

هةذا الةزم  يتواصةل و ، (الهندسةي للجسد  الم ةان  الم ان المجازي( معانقة الروخ م  خ ز
القصةيدة  فةي. مفعةوز  ملتقةى(الاسةم االمعبّةر عنةه لقةا  العشةاق ل )متمثّةافتراضةي م ان مع 

 نتنفثةةةةةهن سةةةةةريالي دفَةةةةةنَ لكةةةةةْ  لا ت لةةةةةو مةةةةة  و ة، ريّ عرفانيّةةةةةة وصةةةةةوفيّة وةةةةةعات تجليّةةةةة كةةةةةذل 
وقةةدات سيةةر و  ،الأحاسةةيدعةةالم إلةةى   ولةةيد ال حاسةةيد فةةي السةةطر الثالةةل( ال أحاسةةيد
م مةةةح  تكتمةةةلو . والمعانقةةةة المشةةةاعر الحسةةةيّةفةةةي السةةةياق )ةةةي  تعلةةة  عةةة  نفسةةةها محسةةةوبة 

م ةاني  حضةور عبةرالماديّةة  الحةدم هدامشبع  )المعنويّة في هذه القصيدة صورة البطل 
 : موعد(متشّ ل )ة ى  مي مغز  زم ملتقى( و  – موسم ل )ةله دلالاته يتمثّ 

 

 



 64 

 ..لم يزز للعشق موسم آخر
 وموعد في ملتقى العشاق

 وتفاعل ال حاسيد 
 ومعانقة الروخ

 
 لةةالمتمثّ  سةتان وعناصةرهاكردطبيعةة فريةدون اائد فةي قصةصور المشهد الم ةاني تتجسّد 

، الحيةةةةاةاسةةةةتمرار الكفةةةةاخ و و   طلةةةةو كبيةةةةرة ل رمةةةةوزدلالات مات  ، فتصةةةةبحالسةةةةهوز والوديةةةةانا
 ةالمفتوحة الأم نةةز تحةوّ ت .ل والتغييةقوالقتة العسةف مواجهةة عنةدأزمنة القهةر، و في  ةوخاصّ 
تجةةفّ حياتهةةا،  يةةاتملتقلتصةةبح أم نةةة نمغلقةةة قاتمةةةن إلةةى ، وأمةة    ا  وأح مةةسبطةةة  ةالممتل ةة

 سةةهوز والوديةةانال هةةو معةةروف عمّةةا تةةوحي اةةها ةة ف مةةا ، مريةةديها  تهلةةو نهاراتهةةا،  ظلةةموت
 أو دهةور ت ةتلج مع عصةور م نةتحوّلات الأتفاعل ت ما ا  وسالب .كأم نة منفتحة على الحياة

. هوجدانةةةتنغةةةرز فةةةي فةةةي أعمةةةاق الشةةةاعر و  رتغةةةو  ةيّ نفسةةة دلالات فةةةرز، وتةأحةةةدام مأسةةةاويّ ا
اعينهةةا  أم نةةةكن داخةةل تحةةرّ تنفةةي هةةذه القصةةيدة وهةةي م احةةدلةةى الأعة تتةةوالى الأفعةةاز الدالّةة

 رونةةق تفقةةد( ملةة  إلةةى أنْ  قةةوديو  مةةا حولهةةا،ان مغمةةورةمةة  ي لةةد إليهةةا، لأنّهةةا نفيهةةا وب(  يةةذ
 ة )لوحةةة الثلةةوب والسةةهوز والوديةةان،ي تةةزز الشةةاعر هةةذه الصةةورة المشةةهديّ . هةةاجمالتهةةا و )هج

، ة الوجةدان الشةعري أاجديّ ر تغيّ ، )الكون( – الم ان والفضا  ة عر عناصر الطبيعندما تتغيّ 
الشةةاعر قةةدّم وقةةد ، وعرفانيّةةة ألقةةه سةةيادة القةةبح ورحيةةل الجمةةازسةةبق ات الشةةاعر ما روتتكةةدّ 

اعةةد زوالهةةا أو خروجهةةا علةةى  نةةور الشةةمدخفةةوت ، و احتضةةار الميةةاهتوضّةةح  اتملةة  امجةةاز 
 :في السطر الرااع )رائتها : )را تها، وليدهو الصحيحو  .فطرتها  اانتزاع )را تها(

 وتذوب الثلوب
 وتغمر مياهها السهوز والوديان

 وتفقد المياه جمالها
 والشمد نورها وبرائتها... 
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، محةاط اةالموتواقةع  ة محبطة إزا نفسيّ  يع د ا  يّ او سمأ ا  إنسانيّ  ا  مشهدهنا  الشاعر يقدّم
همةد  زضةمح او  ،رةالكلمةات المعبّة وخوا  )ل وه ك ،الأويا  الجميلةوسياب ز اتحار  اعد

وانتظةةام لأمةةل اانةةب ب الجمةةاز و تجلّةةي لدهشةةة و صةةوفيّة ال ا  الم ةةان حضةةن يعةةد ملةةف، العشةةاق
 ، فهةوالمأسةاةارمةوز موحيةة  متشةاا ة ماتلوحةات  فريةدون فةي المقطةع التةالي يرسةم. الحياة

والنفةةي  ، لو()ةةالامتنةاع و  ،مثةل النةدا  )ةةة أيّها(ة الأسةةلوبيّ  العناصةر  الأدوات(  يسةت دم اعة
مة  الةدعوة إلةى  ا  ، )ةد ا  يّةالمعاني آلينتقل ا كيل ل ( )ةلنفي للمستقبل وا ، لم()ةوالجزم والقلق 

أراد الشةةاعر أن يةةذكّرنا لقةةد النتيجةةة.  إلةةى إدراك وصةةولا  التسةةاؤز المنفةةي، ا ا  مةةرور ، مةةا وةةي 
لأسةةوّد لةةون الحيةةاة، ولمةةا تلةةوّن فضةةا   ذا العشةةقهةة وتألّقةةه، فلةةولا وجةةود العشةةق(  اارتقةةا ات

مأسةةاة أمةةام جبةةروت الحيةةاة طعةةم  نضةةقي)ةةدون العشةةق  .هنةةا وهنةةاكالزهةةور افراوةةات تحةةوم 
 ،مةللةى الأع الةنفد يحلّ  العشقو ، الموجع الوجدان حتّى وخزوناره تلتهم  ،الذات ا نسانيّة

 موفةةةي هةةةذا الوجةةةود  وةةةي كةةةلّ . )وجةةةده ملتةةةاعلشةةةاعر  أحلةةةى وأفضةةةل واقةةةعلالحلةةةم ويسةةةتفزّ 
فةةي الحةةقّ قةةديم لت ا  صةةوفيّ فريةةدون  ب ماتوتنفةةر ، فةةي مواجهةةة الكراهيةةة االحةةقّ جةةذب  ع قةةة

الشةاعر  أوةاروقةد  ،أرقّ ف وصب، و ةرقيق فيه اع  عناصر الحد امفرداتتراسل مشاهد ت
 حيةةةل أنسةةةة ، االفراوةةةات التةةةةي ت مةةةد الزهةةةور، وبالحةةةدائق التةةةةي تنشةةةر العطةةةرملةةة   إلةةةى

ر صةةاعن مةة  ا  عةةددكةةذل   جمةةعو . تحتضةة  الحيةةاة الملونةةة )ةةة الزهور( مةة  أجةةل أنْ الفراوةةات 
فضةةا ات ملوّنةةة ن و لتكةةالطبيعةةة الصةةامتة القريبةةة مةة  اعضةةها  الزهةةور، الحةةدائق، الريةةاض( 

إلةةةى التفاعةةةل والصةةةوفيّة مةةةا مةةةاز الرومانسةةةيون  ا  وكثيةةةر  .مات )ريةةةق وعطةةةر جةةةذّا)ي )لوحةةةات 
تجلّةةوا فةةةي و  الطبيعةةة ورموزهةةةا عناصةةةرالمةةرأة، وتفنّنةةةوا فةةي تشةة يك مةةةع العرفةةاني الروحةةي 

 :تناولون موضوع العشقهم يعوالمها و 
 أيها العشق تقدّم
 لو لم تك  أنت

 ل  تحتض  الفراوات الزهور
 ه إلى الحدائق والرياض..وهي تتوجّ 
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تةراا  )ةي  و  ،هأنماطةو  لات فةي مسةتويات الم ةانحةوّ تعةدد مة  ال التةاليفي المقطةع  يبرز
 حركةةد كةذل  ونتلمّ  ،(الواقعي أو الافتراضي على السوا ه  نازموفضائه و  لفعل  الحدم(ا

فالبيةةت الأليةةف الةةذي تسةة   إليةةه الةةنفد مةة  متاعةةق الحيةةاة ، والأمةةاك  لأفكةةار والوقةةائعفةةي ا
مكريةات لأمل والحلةم و ل ا  كان مسرح، والوط  الذي ت لو م  الحياةاليومي يعود مقبرة  والهمّ 

راحةه تأحةه و آلامه وأفراسزارة و يانه، أنهاره وجباله وودوحميميّة  ،الأصدقا يّة صميمالطفولة و 
أو ، المشةةاعر، وينفةةل زفةةرات الكةةوا)يديحةةبد الأنفةةات ويتصةةيّد  ،للةةذات ى  ز إلةةى منفةةيتحةةوّ 
هلةةه أيضةةيق ا ا  حيّةةز  أو ،الحرمةةانالوحةةدة و و  دلتشةةرّ مةة  منةةافي ا ا  خارجيّةة ى  منفةةأو  ا  مغتربةة يغةةدو
 . مآمالهمرتع و  همضمير على الرسم م  أنّه  ،ائهوأحبّ 
 أو متداخلةةةة، لةةةةننمتنقّ فضةةةا ات ثا)تةةةة أو كفريةةدون  فةةةي قصةةةيدة م نةةةةالأمسةةةتويات  بةةدوت
فةةي  مثةةل هةةذه التحةةوّلاتنلحةةظ و دلالات م تلفةةة سيةةر معهةةودة. مات  ومعةةايير ا  اعةةادأ تحمةةلو 

لغةة العشةق،  تةذ)لعنةدما ، ا  فيت وةى الفعةل الزمنةي حالكة ،الردي ة وخصوصا  ، ا  أيض الأزمنة
اعةة  التراكيةةق التةةي  لمثةةاز أدنةةاهافريةةدون فةةي  يصةةوغيةةة. م م دجةةامو  اقةةي منهةةاويصةةبح مةةا 

ة القتلةة همجيّةوزمة   الواقع، زيل ا  يّ ، معر م  حاز إلى حاز ومتغيّرةن لةمتحوّ نتع د معاني 
 اند معةةة يتّضةةةح هةةةذا الأمةةةر مةةة  خةةة ز .الةةةذي يمارسةةةونه طةةةوز أمةةةد الظلةةةم والقهةةةر والعةةةذابو 

والمقةا)ر لمسةاك  الةدموع والأنفةات والظة ز والأوةجار والغيةوم وا مفردات مثل نستنبطها م 
ل تشبيه الأنفةات اأنصةاز مث ر،صور هذا التغيّ  يعزّزتشبيه  وم ، والجماز والوط  والمنفى

ي تةةةال ال يبةةةةز مةةةدى التحةةةوّ  وأ هةةةذا الانتقةةةاز يع ةةةد. ، والظةةة ز )ةةةدياجير الظةةة مالسةةة اكي 
 لقةد اسةت دم فةي. هناارية وقعةت أمةام ،أحةدام كبةرى اقع ألةيم و و  علىالشاعر كشاهد  اعاوه

 جهةةةمةة   ةسةةرياليّ  )ةةروخ  إيّاهةةا   ظلّةةمو ، جهةةةمةة   همعانيةة م نسةةنا  التشةة يك ذا المقطةةع هةة
ضةعنا أمةام وو تضةرب اسةياطها الملتهبةة(. التةي   ( الغيومي تق ع  عندما  وخاصة، ى خر أ

 فةةةيأوجاعةةةه  وتتةةةرى المضةةةنية، الواقةةةع لات تحةةةوّ فةةةي مراجةةةل مشةةةاهداته  تسةةةتعرشةةةاعر ك هماتةةة
 .  لا خ   منها اتدوّام
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 لةةدم فةةي الجةةرخلن الفةةورانني ةةون عةةادة مةةا فكلمةةة  فةةائر( للجمةةاز،  عةةودةفةةي  قةةوّةأجةةد لا 
فةةي هةةةذه م ةةة  وي ،ااهموسةةو  ،قو التعصّةةةأ ر عةة  مةةةديات عاليةةة مةةة  الغضةةقيعبّةةةو ، ا  مجازيّةة

 :مقطع أدناهم  ال السطر السادتصياسة الحالة إعادة 
 الدموع يصيبها الصدأ،

 والأنفات كنصل الس اكي 
 ياجير الظ موالظ ز مثل د

 والأوجار إلى الرماد
 الغيوم تضرب اسياطها الملتهبة

 فائر خوالجماز إلى الجر 
 والمساك  إلى المقا)ر

 الوط ، منفى
 
 لا تلتقةةيفريةةدون فةةي المقطةةع أعةة ه  اسةةترجعهالةةذي هةةذا الةةزم   الأم نةةة فةةي اةةلّ نّ أمةةا ا

واصةةلن تالتةةي نتلطةةرق ا فةةإنّ  ،يعةةرف مسةةالكهاوةةاعر رؤيةةة )تفتةةرق  ، )ةةلْ مةةع اعضةةهاأحةةداثها 
ق لا تتقةارب طةر الن)دلالةة ون يفتةرق المحبّةحيةل ، ا  هي أيضة لا تلتقيمعها في المقطع أدناه 

يضةةع  فريةةدون  ولكةة ّ ال ةةراب، و فوضةةى مةة  الع علةةى خةةرائ  تةةوزّ ت واليبةةرز التشةةتّ . نلتقةةيولا ت
أسةلوب نته ااسةتعاعنةد داة  لةو( اةالأ ى ملة أوار إلة وقد، العشق والحقّ ا الحالة هلهذ استثنا 

وطة  أو أو  جبةل أو وادد لة مةث   ، أكبةر لحةقّ  مةدخ   يغةدوان  حةقّ عشق المرأة والف. التش يك
، نّهةةا أزمنةةة تتعاقةةق، لأا  الشةةاعر ماتيّةةيتفحصةةها  مفتوحةةة أوقةةاتفةةي  مةةا حيةةاةأو فكةةر أو  أمةةر

 . ما نزمنين فعت للحظات توقّ ضحتى وإنْ خ
 عناصةةةرهاقةةارب ، تتيتحةةرّك وي ةةتلج صةةائتة مأصةةامتة أكانةةت ، فةةي الطبيعةةةوةةي  كةةلّ 
 أيّةةام وت ةةتل ز الفةةرخ إلةةى حةةزن، تحةةوّ ي مةةوت،وال الحيةةاة)ةةي   فةةي م اضةةها عز تتنةةا، وتتباعةةد
، وتجلّياتهمةا والعشةق لولا الحقّ  ة.خت ط مشاعر المبدع وحركة قلقه الداخليّ ا مدياتاالزم  
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وقةةد  ،وحلكةةة الظة م ناز حةالأ لةةون لمةا أصةةبح للحيةاة طعةةم أو لةون مةةا سةوى  ،ولةولا المةةرأة  )ةلْ 
   .اصورة نكآاة وجه السما ن ا  مجازيّ ذل  )فريدون  أوحى

مةة  خةة ز نعبثةةهن إلّا الشةةاعر  عاوةهاالتةةي  ةلهةةذه الحالةة ا  لا أجةةد تفسةير  ،مة  جانةةق آخةةر
 السةةبت(  يفاج نةةا )تحةةوّزعنةةدما أيْ فةةي السةةطر الثالةةل،  يّةةامفةةي عةةرض الأ االلغةةة سةةرياليال

 :إلى  الث ثا (
 أنتَ  لعشق لو لم تك ْ أيّها ا
 ى ضباب الكآاة وجه السما لغطّ 

   ز إلى الث ثا السبت يتحوّ 
 

فةةي  يسةتمرّ الشةةاعر ف ،متنوّعةة وأوصةاف ةمجازيّةة مةدلولاتللم ةان ز الةةدلالي التحةوّ ترافةق 
 مةةدلأ، واليةةوم واةهامةةد داجسةةأوالصةة ور كلغااةةة انيّةةة كازمم انيّةةة و  ناتعينّةةن عبةةرتةةه تحولاّ 

لتشةةبيه صةةور اعةةدد مةة  لت ريجةةات ) سةةتعي وي، ق واسةةترجاع زمنةةية كاسةةتباوالبدايةةة والنهايةة
كي ي ةرب مة  كآ)تةه وأم نتةه ه للمرأة وحبّ الشاعر امفردة العشق  . يتشبلخرى الأمجازات الو 

ت تشةةتّ  فةةي مواجهةةةة يسةةت دم الوصةةف اطريقةةة ضةةمنيّ و  ،الحزينةةة نحةةو عةةالم الانفةةراب والأمةةل
  الم ةةان( إلةةى صةةورة الغااةةة ا  وئيةةديقودنةةا ثةةمّ ، تةنمشةةتّ ن ا  وأفكةةار  مفةةردات ا   دمتمسةة المشةةاعر

. السةةااح فةةي فضةةا ات الةةروخ االعشةةق تحيةةا مةة  جديةةدستت وةةى فيهةةا الحيةةاة، علةةى أنْ  التةةي
 تةةذكّرنا، ى خةةر أ جهةةةوألقهةةا وبريقهةا مةة   جهةةةمةة   شةةحوب الحيةاةالمتعلّقةةة ا هةذه التغيّةةراتإنّ 
 االحيةاة وامت ئهةا وباخضةرار اا)ةل، عشةتار حبيقتموز اسج   خ اا)ل االقح  واليباباتّشاا

 همنقةذفهةو  ،تهضةالّ فةي العشةق  فريةدون مةا يةرى  ا  سالب .تموز م  اله ك اعد إنقامجديد م  
ة الحبيبةةةة رقّةةةة الحةةةقّ و يجةةةد فةةةي حةةة و و ، نةةةهازمة ه ومأسةةةاته ومعاناتةةةه وتيهةةةه ودوامّةةةهمّةةةمةةة  
 مةة  أوةة از التحةةوّز وةة     التةةالي المثةةاز نجةةد فةةي. عليةةل واقةةععنةةف ونخشةةونةن مةة   ا  م رجةة

وكةدر  الةنفد عةذاااتمة  التيةه و  منقةذكالحةقّ الاسةتنجاد امة  حالةة إلةى أخةرى، فضة   عة  
 :  الذات
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 اليوم والأمد،
 الغااات تصبح ص ورا
 البداية تكون هي النهاية

 أيّها العشق لتمتد يدك نحوي 
 حتى تنقذني
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 (20 ة(آالمر دائح قصيدة )م

 ..يّةلاخيمملكة الشاعر ال
 ومعاناته الوجودي قلقه

 
نفسةي الصةراع الأنواع  ليعبّر ع  نوع م م  أنا( المتكلّ مرآة يست دم فريدون في هذه القصيدة 

ال يةةالي )توقةةه  فهةةو يصةةرّخ فةةي واحةةدة،متجسةةدتي  ماتةةي  أو داخليّةةي  صةةوتي  داخلي )ةةي  الةة
الضةةياع  يةةدخل إلةةى فضةةا  .آخةةر جانةةق مةة  تيهةةه  عةة  يعلةة، و جانةةقمةة   لمملكةةة الحةةقّ 

لتجةةاوز )ذاتةةه المهمومةةة ى الةةدخوز فيةةه يسةةعى إلةة ،االمشةة  ت ويطةةرخ عالمةةا  ملي ةةا  الوجةةودي 
 سموضه. وكشف  مفارقاتهأو سبر  أزمة الواقع
، فيجةةةد نفسةةةه موزّعةةةا  )ةةةي  الضةةةياع ا  مجازيّةةة الطريقاةةة يعبّةةةر عنةةةهخيةةةالي  م ةةةانا يسةةةتعي 
فةي زمة  مةةا  عة  معنةى لحياتةه الباحةل ،منسةةيّ النسةان صةورة ا علةى  يركّةز نّةه. إوالت وةي

يجمةةع و . الحةةالي هإلةةى زمنةة ، وصةةولا  التةةاريخ واخت جةةات الةةدهورسةةائرة فةةي  عةةوالميقةةوده إلةةى 
 طريةق المةوت( و منحةدر الضةياع والنسةيان( ليجعةل  ، همةا:)ةي  مفتةرقي في استباق زمنةيّ 
  والقلق.  الوحدة والمعاناةامة م  دوّ  في ا  ماضيو ن ا  أفضل الطريقي  نمرّ 

لا يجةةةوز إمْ ، ةفةةةي اعةة  الأخطةةةا  اللغويّةةفةةي المقطةةةع أدنةةاه قةةد وقةةةع المتةةةرجم يبةةدو أنّ 
الصةةحيح هةةو  طريةةق المةةوت( ف، فةةي السةةطر الثةةاني ا  تعريةةل المضةةاف والمضةةاف إليةةه معةة

لةةةةل، لا يةةةةأتي اسةةةةم الموصةةةةوز اعةةةةد نكةةةةرة فةةةةي السةةةةطر الثا مثلمةةةةاولةةةةيد  الطريةةةةق المةةةةوت(، 
، كمةةا وردت هفةةوة فةةي السةةةطر ولةةيد  وآخةةر الةةذي ينحةةةدر( والصةةحيح هةةو  وآخةةر ينحةةةدر(

 :الثالل في قوله: رصوب، والصحيح هو  صوب(
 أنا الوحيد التائه

 على مفترق الطريق الموت
 خر الذي ينحدر رصوب آو 

   منحدر الضياع والنسيان
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افتراضةةةي حلةةةم  ام وّناتهةةةعناصةةةر  يثيةةةر، ة  يوتوبيةةةا(ة افتراضةةةيّ مملكةةةة خياليّةةة –الم ةةةان 
يظهةةر الم ةةان الافتراضةةي كمنقةةذ للأمةةل ، فةفةةي مسةةتويات عةةدّ  ا  يّةةي ةةاد يصةةبح واقع ،سرائبةةي
 تالتسةةاؤلا إلةةى اعةة  أدنةةاهيجةةنح فريةةدون فةةي مقطعةه  .الوجةةود الةواقعي تابةةو مةة  كاالعشةق 
يبحةل عند مفهوم أنّ ا نسةان هةو الةذي يوجّةه ماتةه، و  التي تقف طوي    ةالمشروع ةالوجوديّ 
 وأ للمةةرأة  هحبّةةيتعلّةةق اأيْ احةةوار ، الةةذات هةةذه)ينةةه وبةةي   امونولةةوب ا  مسةةتعين لةةه، ى  عةة  مغةةز 

 ،مة  اليقةي  إلةى الشة ّ  منةتق   واليقةي ،  فةي دائةرة )ةي  الشة ّ  يجةوز. ق الذي يتةوق إليةهعشاال
 رالشةاعمات لةة م يّ تنبةع مة   ةرؤي هية. العجائبيّ  اتر تغيّ ماال مورمملكة ت في أعماق ويلج

عةالم الكبةت  فةي معنةى والباحثة عة  ،وأح م   حقّ إما كانت اع  جدوى الحياة  المتسائلة
يمضةةي  أنْ أو  ،ريةةديمثلمةةا  صةةبحي)ةةي  أنْ الفةةرق  فيةةه فريةةدون  يةةتلمّد .والممنوعةةات الةةواقعي

أو الضةبا)يّة والصةفا ، أو )ةي  ، )ي  المم ة  وسيةر المم ة ن ا  نمتأرجح ودوّاماتفي متاهات 
للتعبيةةةر عةةة  قلقةةةه  ،اهضةةةدّ ا ا جااةةةة الحةةةائرة عةةة  تحقيقهةةةاعةةة  ماتةةةه و الحةةةائر  ؤزتسةةةا)ةةةي  ال
 :وإنسان كشاعر

 في مملكة يوتوبيا العشق
)...  

 هل أنا هو نفسي؟
 أم لست أنا؟ 

 ما هو أنا نفسينعم ربّ 
 ه نفسي؟لم أوبّ  إمنْ لماما

 
الألم ويتّسةع اة ،معانةاة الشةاعريضيق ا في المقطع التالي فضا    (المدينة الم ان يصبح 

يعبّةةر عةة   بعةةد وجةةداني نفسةةيدلاليّةةا  )هةةذا الم ةةان  ايةةفو الأمةةل علةةى السةةوا ، فهةةو يقةةوم )تو 
صةيفاتهم لهةا أو و وتوالةواقعيّي   ،ينةةمعانةاتهم مة  المدي  و أسةوة االرومانسةيّ  ،مشاعره ومواقفه

بةران خليةل لا تصلح إلّا للهروب منهةا إلةى  الغااةة فةي  مواكةق( ج هي مث   مدينةف لأهلها.
ة خباصةةةأو هةةةي مةةةدن ، أحمةةةد عبةةةد المعطةةةي حجةةةازي عنةةةد   مدينةةةة اةةة  قلةةةق(وهةةةي  جبةةةران،
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عنةةد  (دن مسةةحورةمةةو  ،عنةةد صةة خ عبةةد الصةةبور  النةةات فةةي اةة دي( فةةي أهلهةةا امواقةةف
حة اةالأحزان والفجةائع فةي المتّشةسةتان كردومةدن حلبجةة الشةهيدة  هةيو  ،اب البيةاتيعبد الوهّ 

 .  الحيدري  كي لا ننسى( عند )لندل 
تفةةةةةاع ت بالتلقائيّةةةةةة، و مفعمةةةةةة ا فريةةةةةدون  فةةةةةي قصةةةةةيدةالاخت جةةةةةات الرومانسةةةةةيّة  تبةةةةةدو

 ات. يجمةةعذكريّ الةومصةةادرة النفسةي، هلةةع ال ةوف و الو الأضةةداد، صةراع بو الحيةةاة، وتناقضةات 
 أح مةةهمةةع  ويتفاعةةل ،ةوسياسةةيّ  ةواجتماعيّةة ةنفسةةيّ  اأاعةةادد )ةةي  المدينةةة والتشةةرّ  هنةةافريةةدون 

لا  .الاسةةتعانة )ةةبع  الألفةةاظ الموحيةةةوعبةةر  ،مةة  خةة ز رمزيّةةة المدينةةةرهةةف اإحسةةات م
الحركةة النسةبيّة  ههةذ ومةا فةي، المةدن التةي تعيشةها  حركةة الةزميت لّف فريةدون عة  مجةاراة 

 هماتةةةفيهةةةا  تةةةتقمّك ة التةةةية المحوريّةةةالش صةةةيّ  التةةةاليفةةةي الةةةنكّ يمثّةةةل  ، وهةةةوأحةةةداممةةة  
ينتقةةل  ا  يّةةنزم ا  أفقةة المةةدنهةةذه يعطةةي لصةةورة  كمةةا أنّةةه، اتةةهمفةةي ن و ا خةةر يتجسّةةد ا خةةري  أو 

، ويجمةةةع فيةةةه )ةةةي  الاسةةةتدعائي نألف عةةةامن)ةةةة قةةةدّريالةةةذي ن، الأ)ةةةدينفيةةةه مةةة  النسةةةبي إلةةةى 
ده ه وتشةةرّ هةةتي )ةةزم  يواجهنةةاأنْ ن مةة  السةةني  نالفةةي  افةةي هةةذأراد ه لعلّةة .ا  والاسةةتباقي أيضةة

 :وات الأوانفالنفد اعد  وهواجد، العدمو  لبقا ان إو اليّاتنالأمل و الوجودي نالغارقن في
 دوأنا سارق في هموم التشرّ 

 عشت ألف عام أنا ويخ مس ّ 
 أعاني م  المدن منذ ولدت ا  درّ متش
 

ز اعةةد مضةةي اللحظةةات التةةي تتحةةوّ  قلةةق وجةةوديكعبثيّةةة الحيةةاة، وبة عبثيّةةايمضةةي العمةةر 
ذا هةة ي ةةرب الشةةاعر فةةي لاحيةة، هةةذه المةةدنسيةةر محسةةوبة فةةي أزمنتهةةا و مطلقةةة إلةةى دهةةور 

وعةةةدم  ، ليةةةدخل فةةةي عبثيّةةةة اعةةة  الأفكةةةارا  وجوديّةةة همّهةةةامةةة  موضةةةوعات يتحسّةةةد  ا طةةةار
مةةا قةةد هُةةدِر، و  اعةةالم حلمةةيالمةةدن  فضةةا   النفسةةيّة فةةي ووقةةدات الةةزم الفعةةل يةةرتب . اهاجةةدو 

 امقيةي حةظ القةارئ هنةا  .ل اةهتشةبّ مة  اللا طائةل  ا  عب ة ويبقةى ملة ، مةع ملة  يزاز اانتظةاره
إلةةةى  وبميلةةةهمةةةا،  ى  أفعالةةةه التةةةي قةةةد لا ي ةةةون لهةةةا معنةةةو الةةةزم   يّةةةة)ةةةي  عبثاةةةالرب  الشةةةاعر 

مغلةق ضةيق الةنفد فةي حيّةز صةورة و ة الحلةم سةوداويّ مة  خة ز  هةا) نحدّ سوداويّة ساخرة، 
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لألةوان مشةاهد اهذه السوداويّة تستبط  و  ،لحلما اتاخت جاالمتها  ت تلجالتي  ،الغرفةمثل 
فةالزم  يبقةى ، أح مةه ا تةزاز تثقةل عليةه مصةادرالشةاعر مة أيّاموإما كانت . تمةالقاالسودا  
مم   منهةا وسيةر المم ة . لعائمة لم تلفة، تركها الشاعر  على احتمالات ا  مفتوحو  ا  يّ سرمد
واعيةة التةي نتراقبةهن والةذات ال )ةي  الةذاتوهةو مةوزّع لمواصلة معه إلى ا تدفعناة عبثيّ  ا  هي إم
، الحلةةةم، وبةةةي  الأسةةةاني والعصةةةافيرنأضةةةغامن الغرفةةةة وفةةةي أعمةةةاق  المقموعةةةةنوةةةعوريّة نال 

الأحةةدام حيةةل تم ةةر و ، اةة  نهايةةةوالترقّةةق ويطةةوز الانتظةةار الأوةةيا  الأيّةةام و مضةةي ت حيةةل
الةةذات  تع سةةها مةةرآة  اعةة  المشةةاهد التةةيلتشةةّ ل  ا  أحيانةةر إراديّةةة يةةساعفويةةة  فةةي ال وعةةي

 .  لواقعا ا ياز عبثي في مواجهة
علةى الفعةل الماضةي  انقضةى( )ةلْ علةةى (  لةةمْ  لنفةي والجةزم والقلةقاأداة  يجةوز دخةوز لا

، مثلمةةةا يشةةةير المضةةةارع الةةةذي يتحةةةوّز )وجةةةود هةةةذه الأداة إلةةةى الةةةزم  الماضةةةي  لةةةم يةةةنقِ (
 :)ة لِمَ( أو النفي )ة ما( الاستفهاميضا  أ  انقضى(في  دقصَ يُ د قو  ،في السطر الرااع سياقال

 ال ياز عبل
 رفة مظلمة في س والحلم

 وإنشاد الأساني...
 مضت والزم  لم أنقضى،  يّامالأ

 والعصافير لم تعد....
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 (21 قصيدة )عناصر العشق(

 العرفاني الحبّ والألق طيف بين
 
 ، تظهةةر دلالاتهةةاوةةعريّة نسيةةر معلنةةةنلمسةةات الألةةوان فةةي قصةةيدة  عناصةةر العشةةق( تةةوزّع 
عشةةق الصةةوفي، التةةي تةةدفعنا إلةةى أنْ نتأمّةةل مةةع الشةةاعر لةةتع د حالةةة مةة  حةةالات ال ا  ضةةمنيّ 
مةة   ا  عةةدد الةةذي يمتلةة العشةةق . وهةةذا ، وإنْ لةةم يصةةرّخ )هةةاالعرفانيّةةة ه، ومنهةةاتجلّياتةةاعةة  

المةةةرور فةةةي لةةةم يب ةةةل فريةةةدون  ،يرفةةةد القصةةةيدة امعطيةةةات جديةةةدةالمتشةةةا)هات والمتناقضةةةات 
   .م يّلتهدون أنْ تشحّ ) ا  نسبيّ في هذا المجاز تْ مفرداته قلّ عليها، وإنْ 

قة وخمرتةه ة ألوانه المتألّ قزحيّ  م  رسمعلى ال جمع النقيضي ي نمرّ نالعشق عسل  نّ إ قيل
ه العشةةةق اةةةالحلم فةةةي مقطعةةةه الشةةةعري التةةةالي، حيةةةل وةةةبّ  رالشةةةاعوهةةةذا مةةةا أراده  ،قةةةةالمعتّ 
الشةاعر  . حةاوزةاعيةد مةدياتيسةرخ فةي كةي  ل يالةه العنةان ا  ، مطلقةقال مةر المعتّةن، و الملوّ 

ضةةع مةة  أجةةل أنْ ينأوعيةةةن  ة مثةةليجعةةل مةة  الظةةواهر نأم نةةةن مجازيّةة أنْ  فةةي المقطةةع أدنةةاه
 يعةةةةيش أنْ اةةةالشةةةاعر  يرسةةةةقحالةةةةة العشةةةق التةةةي تتعلّةةةق اتشةةةبيهات و  أوصةةةةافالقةةةارئ أمةةةام 

طفولةةة ، )دلالةةة ال، ويةةرب  هةةذا العشةةق نالبةةالون حةة وة اةةالمرارةعاوةةهاربّمةةا  احالةةة، أو أحةةداثها
 .  مرّ فطامن )ةن حلو نموّها يشحّ التي 

مة   وكةأنقى(،   وأنقةى( )ةدلا   أنْ يقةازفي السطر الثالةل  نسيا)يّةل الأفضل أجد أنّ م  
 : ال ياز( وليد خياز( و

 عشقه حلم قزحي الألوان
 لطفل رضيع
    يازال ق وكأنقىك مر معتّ 

 عشقه عسل مرّ 
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، ومةادة ا  رومانسةيّ ا ، فهةي ملهمةتهم ى الشعر ة لدأزليّ  الشعراورمزيّتها المرأة ع قة تعتبر 
مثلمةةةةا أراد  ،، وبريةةةةق دهشةةةةتهم الشةةةةعريّةالجامحةةةةة ، ومحفّةةةةزة أحاسيسةةةةهمعةةةةواطفهم ا نسةةةةانيّة

كةان علةى صةعيدي  همةا  اسةم م ةان( الملتقى  التواصل في فريدون في سطريه التاليي . إنّ 
نالملتقةةىن مةة  المةةرأة، أو ، فعنةةدما ي لةةو ا  يّ وجةةدان ا  ، وحمةةل هةةذا نالملتقةةىن اعةةدزم الم ةةان والةة

المرأة وحةي الشةعرا  تبقى . ومعناه هروح ي لو نالشعرن م  المشهد الأنثوي، يفقد هذا الشعر
فةةي الع قةةة مةةع ع نحةةو الةةدف  والطفولةةة والةةذوبان فةةي مبةةاهج ومواجةةع نحةةو الجمةةاز والتطلّةة

قةةد فإنّةةه عواطةةف صةةاحبه، أو الولةةه هةةذا العشةةق يقةةدر مةةا نينفةةلن و  ،نفسةةه فةةي الوقةةت الأنثةةى
التجلّيةةات   للمشةةاعر والأحاسةةيد الصةةادقة التةةي قةةد تقتةةرب مةة ا  كونةةه منتجةةليتسةةامى االوجةةد 

 .  (رمزيّة الملتقىاالرمز   عبّر عنهاالمالصوفيّة 
إسةةةميّة، )ةةةل اجملةةةة علةةةى مةةةا ورد فةةةي السةةةطر الأوز اجملةةةة المتةةةرجم ق لةةةم يجةةةلةةةو  حبّةةةذا

 (:م  المعاني ا  خاليملتقى الشعر  صارنن ن أوسدان أو نأصبحن  :يّةفعل
 إنّها منذ أنْ تركت ملتقى العشّاق

 شعر ملتقاه خازد م  المعاني..فال
 

طريق فريدون لطرخ عدد مة   أو استدعائها الأم نة )وجودالجمع )ي  الأرض والسما ، 
، والنفةةةةةورالجةةةةذب و التجاماةةةةات والتنةةةةافرات امشةةةةاهد جميلةةةةة تجمةةةةةع )ةةةةي  الةةةةرواخ والمجةةةةي ، 

، والمةرأة العرفةاني الروحةي السةموّ الطريةق إلةى هةو الطريق إلى السما   نبعام.الت وي والاو 
، فيتوحّةد )هةا ويتجسّةد فةي عالمهةا مة  محنتةه وقلقةهالشةاعر  ة  نقةامتهةا ا يحائيّة)رمزيّ  رتقيت

، أو السةماوي فضةا  الفةي  حالسةاا نفحات م  الحقّ في إلى الأعالي ه اق تحلّ فهي ، ا  صوفيّ 
لةةي  االمةةا   البحةةر( )ةةي  متنةةافري  متمثّ أدنةةاه يجمةةع الشةةاعر  .الأرضأعمةةاق تهةةب  اةةه إلةةى 
 ،مةدلولات العشةقو  ة وحةي المةرأة ا امتنةافر ثالةل هةو  الرمةاد( ليةوحي لنةا اقةوّ هموالنار ثم يردف

ولا يفةةوت  ،نتهلكةةهن إلةةى درك لا قةةرار لةةهاةةه  تنةةززقةةد  وأ ،ا  قةةد ترفةةع نتنقةةذن أحةةدالمةةرأة وبةةأنّ 
لةي فةي هةذا ز مة  قةوة المشةهد الت يّ ة تعةزّ ة ا سيّ ا ت أسلوبيّ مقا فريدون سامان أنْ يست دم

 المقطع. 
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روحةةةه مثةةةل المتصةةةوّف الهةةةائم  فةةةي همباهجةةةو  الحةةةقّ طيةةةف يحةةةرّك  عشةةةقاالشةةةاعر  حلةةةمي
دلالةةة وتلة  ، عاطفيّةا   عشةةق المةرأة اعيةد المنةةاز، أو عنةدما ي ةون ا  وإنْ لةم يبلغةه جسةةديّ  ،ا  وجةد

 لحةةةقّ امنظةةةوره عةةة  ا شةةةغلناي وبمةةةا أنّ الشةةةاعر. ةوالحسةةةر شةةةغف الإيحةةةا  اعلةةةى الحرمةةةان و 
 ويضةع، عشةقالالحةقّ أو سيةر قليةل مة  العناصةر والصةفات لهةذا  ا  جمةع عةددفإنّةه ي ،والمرأة 
روخ الشةةاعر، حتةةى وإنْ كانةةت اعةة  لةةافيةةة الع يمةةنح ،يمةةرّ مثةةل خيةةاز  خةةارب الواقةةع ا  تصةةور 

. يبقةةى العشةةق والمةةرأة ت عهن)ةةةنا) سةةحيقةتهةةا الهاوي تقةةوم ،دوّامةةة ترميةةه فةةيالعشةةق عناصةةر 
 نيحتجبةةا وقةةد ،ا  أو صةةوفيّ  ا  ، قةةد يم ةة  تفسةةيرهما واقعيّةةات قصةةائد فريةةدون اجةةديّ أ  فةةي يصةةنو 
حارقةة،  رجاماةة، ونةا  ا، وسةماحةر هةائج ةفةي لجّة وأحةواجز  م  ورا  نتعانقا، أو ياستائر
    .تحته جمر لاورماد 

ت معقولةةة ومقبولةةة، فالمةةا  تأخةةذه مةةدلولا حركاتةةه وانتقالاتةةه مةة  خةة زالشةةاعر يتحسّةةد 
إلةةةى البحةةةار، والنةةةار تقةةةوده إلةةةى رمةةةاد الموقةةةد  الم ةةةان(، ولكنّةةةه يصةةةدمنا االنتةةةائج، إمْ يبتلعةةةه 

 دتوسّةيأعماقةه. ه فةي رميةر، إلى أنْ يضيق هذا الفضةا  فياالبحا المشار إليهالفضا  الواسع 
تنتهةةةةي أو ت فةةةةت  ولكنّهةةةةا ،متوقّةةةةدولةةةةه )احةةةةرارة الصةةةةقّ روحةةةةه فتهةةةةيم ، نةةةةارالا جسةةةةده وقلبةةةةه

يحةةرّك أنفةةات حياتةةه ي حقةةه، و  طيةةف الحةةقّ  يبقةةىومةةع ملةة  ، رمةةادالاالمعبّةةر عنةةه  ا حبةةاطا
 م  جديد:

 السما  تجذ)ني صوب الأعالي
 والأرض نحو الأعماق

 المياه تعيدني إلى البحار
 فتبلعني

 والنار تلبسني ثياب عشقها
 فأتحوّز إلى رماد في الموقد

 عثنيف ياز عشقها يب
 إلى الحياة م  جديد

 



 78 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 79 

 
 (22 قصيدة )رقصة الموت(

 ..الدم والموت.. المكانصورة 
 الشهداءالاحتفاء ب

 
 ا  معلمةة النسةةبي اجراحاتةةهالةةزم   فضةة   عةة  ،الرمةةاز والةةدما  ل اأوعيةةةالمتمثّةةالم ةةان شةةّ ل ي

دلالاتةةه ة و ه ومدياتةةه الهندسةةيّ للم ةةان حيويتةةالشةةاعر أعطةةى  فقةةدفةةي قصةةائد فريةةدون،  ا  مهمّةة
 م تلفة. أو  لأفكار عديدةهي نأوعيةن فضا ات الاستعانة ا عبرة المجازيّ 

، والاحتفةا  )هةم فولكلور الرقك م  أجل تحيّة الشةهدا  رقصة الموت( قصيدة  تتضمّ 
 ،وراق الشةجرلأال ضرا  أو الصةفرا  لوان الأا وأخرى   الأحمر(، نة االدمصور ملوّ اوتحفل 

إمْ  ،ا  لونةه ضةمن ىستوحَ يُ م  هذه العناصر عنصر كلّ . و  الرماديّة( الظ زم مح أخرى او 
 خ والمةةةةوتامةةةة  حيةةةةل الةةةةدلالات، فالةةةةدم يشةةةةير إلةةةةى العةةةةذاب والجةةةةر  لةةةةه توصةةةةيفه ال ةةةةاّ  

الطيةوف  مة  أوة الا  تع ةد أو الذ)وز، والظة ز  النموّ توحي ا، وأوراق الأوجار والاستشهاد
معةةةةالم الفجيعةةةةة  لةةةةىرادي إإ اشةةةة ل ا  حثيثةةةة هةةةةذه العناصةةةةر تتحةةةةرّك وأنمةةةةاط ال يةةةةاز الأخةةةةرى.

 الوقةةت فةةييحمةةل وةةبيهه ونقيضةةه  مةةا هنةةاك أم نتهةةا. نزيةةل الةةدما فتةةرل يمثلمةةا  ،والمةةوت
الحيةةةاة ة إلةةةى نقيضةةةه اعبثيّةةةفةةةي النهايةةةة يصةةةل و ه، خةةةارب مسةةةاره وع ةةةد الّةةة يمضةةةي، نفسةةةه

 .  والموت
ا  عبةةأ  وتغةةور فةةيم سةةرّ مةةا حولنةةا، ترسةة ا  صةةور  تسةةتدعيرمةةوز )كةةذل  يسةةتعي  الشةةاعر 

مفةةةردات دلالات العبةةةر  تةةةرى( و تعةةةاكد(، و  الفعلي اةةة إيحةةةا ات لغويّةةةةمةةة  خةةة ز الةةةذات 
تلةة  المفةةردات ن )ةةي  متناسةةقعةةدم وجةةود جةةامع نمةة  رسم ، علةةى الةة دمةةا ، أوةةجار، اةة ز(

 تهاتلةةةمّ وةةةتامةةةدلولات ااعةةةد ملةةة  الجمةةةع هةةةذا طلةةةق ين . )ةةةي  الأوةةةجار والظةةة زالث ثةةةة، إلاّ 
، اةةة لا   يرسةةةم ، وبةةةدورهلشةةةجريةةةروي ايقتةةةرب مةةة  نالمةةةا ن كسةةةائل فالةةةدم يحةةةا ات المةةةوت، إ

 :)نقيضهافيما )ينها، موحية  هذه العناصر وترتب 
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 .. دما دما 
 وبها تدثّر

 ترى الأوجار تعاكد جذورها
 وا لها لغيرها 

 
لحيةةةاة لعةةةا  و كالجسةةةد الميةةةت  –ان الم ةةةم عةةة  ز فريةةةدون علةةةى التشةةةبيه عنةةةدما يةةةتكلّ يركّةةة

ي لا ذحجةر الصةوان الةا ما يقارنهةاعنةد الجةذورا هذه الحيةاة عبّر ع في، ةراحلة نحو الأ)ديّ ال
الشةةاعر  ي كّةةد  االةةدم.ح منهةةا المةةا  إلاّ ولا يتروّةة ،مإلا االتةةأزّ  ضةةمحلّ يولا  ،همود اةةالنةةي إلاّ ي

حجةةةر ك ، وكأنّمةةةا أراد أنْ يضةةةعنا أمةةةام مأسةةةاة المةةةوت)ةةةذل  مةةة  خةةة ز النفةةةي درايتةةةهعلةةةى 
فةةي السةةطر  ميّتةةة ا  الجةةذور أجسةةادأنّ الشةةاعر رأى فةةي  تكمةة  فةةينّ المفارقةةة أ، إلّا الصةةوان
فةةي  لا وةةعوري  وجةةود مةةدخل سةةرياليمةة  رسم علةةى الةة، ا  التشةةبيه كثيةةر هةةذا لةةم يضةةف  .الرااةةع

. إنّ تشةةةبيه الجةةةذور ل ةةةروب مةةة  انكفةةةا  الواقةةةع وانغ قةةةه علةةةى مةةةا فيةةةهيحةةةاوز اهةةةذا الطةةةرخ، 
فةي السةطر الرااةع لا يتوافقةان اح ةم )ةةنال شونةن  ، ووصةفهفي السةطر الثةانياحجر الصوان 
فريةةدون راد أ. ا  خشةن جةا صةفات هةذا الحجةر الصةلدة، وإنْ فيمةا ي ةكّ ة يّةبديهنالتعارفةاتن ال

 وجةةذره، امةةا فةةي ملةة  وةةي  يغةةادر اعضةةهكةةلّ  إنّ يقةةوز  أنْ علةةى مةةا يبةةدو فةةي المقطةةع أدنةةاه 
 .  لجذور وأوراق الأوجاراا أوار إليهازمنة، التي الأم نة والأالحياة و النات و 

يم ةةة  إعةةةادة كتااةةةة الةةةنكّ و )ةةةي  السةةةطر الأوّز والثةةةاني والثالةةةل،  ا  مح مةةة ا  لا أجةةةد ربطةةة
لةم  لا،:  ، مةث   المتماسة  للأفكةار ة التسلسةلنسةيا)يّ ا فةي الأمةر الةذي قةد يسةهم، آخةر اش ل

 تةةةةكالأجسةةةاد الميّ ، هةةةي لأوراقق سةةةقوط اتسةةةبّ ، التةةةي أنّ جةةةذور حجةةةر الصةةةوان أكةةة  أدري 
 :(خشونة  
 . لم أك  أدري لا

 أنّ الجذور م  أصل حجر الصوان
 ق سقوط الأوراقلكي تسبّ 
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 تةكالأجساد الميّ 
 )هذه الدرجة م  ال شونة

 
، فيةذكر ا  وزمانيّة ا  يّةفيهةا م ان ي طةوأقنيةة ا ا  م فريدون ع  الاستشهاد والةراحلي  أ)ةديّ يتحدّ 

الحلةم جعلةوا و  ،هةممقةاتلي  وضةعوا المةوت علةى أكفّ علةى يةد ل البقةا  ال نادق والقتاز م  أجة
 زم ة  البطةةل( والةةلم ةةان والش صةةيّ عناصةةر البنيةةة المتمثّلةةة اا )ةةي  تةة زم هنةةاك .فةةي قلةةوبهم

 وبريقهةةاة الشةةمد فةةي لفةةح أوةةعطةةوات  الإلةةى جانةةق حركةةة ، النسةةبي العةةا)ر إلةةى المطلةةق
مشةةحونة  سةةرياليّةواقعيّةةة اأنفةةات وسةةان( حالةةة هةةروب إلةةى  كةة وت الز المبهةةر للعيةةون. إنّ ال

صةورة مة  صةور مهةةارب الةنفد. هةي كة وت يترعهةا الهةارب نحةةو ك ا نسةاني القلةق)وتةائر 
د( اعةةةةد مرأى الشةةةم)ةةةل )ةةةةة  ،سةةةةعادة اةةةالظ موجةةةود للا  ، إمْ والواثةةةق مةةةة  سروبهةةةا ،الشةةةمد

اعةد ضو  الشةمد  همالذي  يظلّل لأاطازلتبقى الأزمنة وهادة   الزوسان( م  ا م اللحظة.
 ا  ألوانةةةمةةةرّة أخةةةرى لهةةةذا الغةةةرض يسةةةتدعي الشةةةاعر و  ،عةةة  وقةةةت آخةةةر ليةةةالي العتمةةةة انةةةب ب
   .وسوداهاالليالي  م  عتمة، و الصباخ م  صفرة الشمد وبياض نستشفّهاة ضمنيّ 

، أصةةةواته الداخليّةةةة، ويعةةةدّد مشةةةارب ع أفكةةةارهيةةةوزّ  أنْ فةةةي المقطةةةع ا تةةةي  فريةةةدون  يحةةةاوز
فةةي التقاطبةةات مةة   )تلويحةةاتإلا  الا يصةةرّخ عنهةة ،ةنفسةةيّ  مجسّةةاتات مات فضةةا ا ا  مسةةتعين
وال نةةدق  الجسةةد مثةةل مةة  الأم نةةة، واسةةعة اتمسةةاح تشةةغلة نصةةيّ )تواوةةجات أو  ،الأفكةةار

 ولكةة ْ  ،الحيةةاةحركةةة إلةةى الشةةاعر فةةي القصةةيدة المةةذكورة ينقلنةةا الليةةالي. مفةةازات والشةةمد و 
يتّصةةةةف رحيةةةةل  ، وهةةةةوة الشةةةةمدتحةةةةت أوةةةةعّ  ناةالموهةةةةوم االحيةةةةنالمةةةةوت الشةةةةهادة أو  عبةةةةر
 ا  اعةةد أنْ وجةةدوا فةةي المةةوت منفةةذ ،الحيةةاة سةةادرواأاطةةاز  مةةوتاخةةتلج ا ن حتّةةى وإنْ السعادة)ةةةن

مجا)هة حلم الشةهدا  اةالاستراب وجفةوز الشةمد  ولك ّ  ،زمنةالأالقادم م  في والأمل  للحقّ 
تةزب يملمةا طالنافةل آهاتةه فةي واقةع ألةيم ا ا نسانيد هذا النفَ  .للسعادة ا  أو )ريق ا  لم تترك أثر 

الأمةةل  رصةةادَ يُ  عنةةدماوملةة  ، وعقةةوق مةة  ومةةا فيهةةامةة  عبةةل الةةدنيا ية سةة ر الاعنةةد فريةةدون 
 :ل خري  ، ومُثُ   ةللحياة الحرّ  ا  رموز  الذي  يعتبرون ، لأاطازااستشهاد ى اعد والحلم حتّ 
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 تلكم الليالي التي كانت خنادق الشجعان
 المديد خت عمر سربتهاأرّ 

 تحت أضوا  ومد السعادة الموهومة
 فشربت م  ك وت الزوسان

 والهرب..
 وسروب الشمد..
 وراب الاستشهاد

 ة الشمدادرة أنْ تسعد امرأى أوعّ فلم تعد ق
 

علةى أرض قةد اةالمرور نشةيد الرحيةل  هةوالةذي  الغنةا ا (النعش، الأرض الم ان يمتزب 
لوحةة تسةتنب  هةذه ال. هةذا المطةر يهطل ل أنْ قب ولك ْ  ،قحلتأف المطر معها وانحسر ،تجفّ 

 والحيةةاة سيةةر ا تيةةةة، ،يةةتمتناقضةةة، تحمةةل صةةةورة الانبعةةام المّ سةةرياليّة الحةةدم )تجريديةةة 
مفارقةات الانتفةاض علةى الةوعي  فةي فةي المقطةع التةالي الأفكةارع تجمّةت. نال أ)ةدينوالموت 

صةورة . فال معقوزوضةها اةموالكشةف عة  سالحياة    تأزّمعوتقديم صور اعفويّة ال وعي، 
 قبةل أنْ  نهاتةزخّ نف توقّةمة  قطةره  يش و كحيّزن –إلا )ةننعش  ولا تنمو لا تجفّ التي رض الأ
 .  ا حيا حركة ن ايت وىن

تتجةاوز صةور خة ز مة   أو نتجميةعن رموزهةا وثيماتهةا، الصةورنترسيمن حدود هذه  يأتي
ل  وكشةةفها اشةة الرحيةةل )لةةوغ أسةةرارمةة  أجةةل  ا  إلةةى عةةالم أكثةةر انفراجةة ا نةةيعةةالم اللحظةةة 

 ا  أحيانةةيقتةةرب  اشةة ل هةةذه الصةةور عناصةةرات جزئيّةةفةةي الشةةاعر يةةدخل لا إرادي. إرادي أو 
 معةةاند كمةا أنّهةا تحفةل ا، مة  ردود الفعةل والمواقةةفسيةر قليةل  ةةمّ ا ةمحمّلةوهةي ، عبثيّةةالمة  

 :رقك وإيقاعات سنا  لتحيّة الراحل قبل أوانه مشاهدوترسم 
 ميسة الغنا  التي كانت تترنّ دّ كانت تل  ق

 لاستقباز نعش المطر
 الهطوزالذي جفّ قبل 
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اأاطالةةةه وأوةةةجاره ورمةةةوزه  الارتحةةةاز إلاّ ( والزمةةةان السةةةراب ،الرمةةةاز  الم ةةةانلةةةم يبةةةق فةةةي 
 تواصةلر عة  ما  الظ ز والأوةجار( ليعبّةسيّ م  الرموز ولا اعددالشاعر  ويستعي ، وا له

النهايةات سةائرة فةي الرحيةل النهةائي نحةو  ي لا يتةرك إلا اة لا  ، والفنا  الةذجانقالحياة م  
 ايةةا عةة  طريةةق الرمةةزفيحةةاوز الشةةاعر أنْ ي شةةف لنةةا اعةة  ال خةةر. آ جانةةقمةة   الحتميّةةة

 مّةةاع ا  ، وأنْ يعطينةةا انطباعةةوالةةرقك صةةور للشةةجرة والرمةةل والرصةةيف والظةةلّ  عبةةروا يحةةا  
والظة ز  ،الشةجرة الراحلةة إلةى ا لهةا صةورةك يةتقمّ ، فنةراه هةذه توحي اه عناصر الطبيعة

صةةور تمتةةزب  إنّهةةا ،ا  لةةة يومةةفةةي رقصةةات المةةوت التةةي لةةم تكةة  م جّ  ت وةةيهاإلةةى  الماضةةية
 الأخيةر. هرحيلةإلى البطل  يمضي، حيل منغّصات حياتيّة سير قليلةعلى  المتّكئة )وجوديّ 
عنةةةه  ا  ر معبّةةة ا  وطنةةةيجعةةةل للسةةةراب م، فةرمزيّةةة مةةةدلولاتاإلةةةى مواضةةةع الشةةةاعر الأم نةةةة  يقسّةةةم

 يأتي ويةروخ إلةى أنْ  االعذااات، وللظ ز فضا    ا  أو متجمر  ا  كمتحرّ  ا  ز االرماز، وللأرصفة حيّ 
 طيةوف بةق منهةا إلاّ تن لةم همّة)ةةن إلى المنتهةىالراقصون  يغادر، و يفنى افنا  الرقك الحزي 

التةةةي ، يبةةةابالقةةةد تجمةةةع الأرض والقبةةةر أو . ومةةةوط  الرمةةةاز كنايةةةة ومكةةةرى الراحةةةل عةةةا)رة
   م)لت ولم تقوَ على الحياة:والأوجار ال ضرا  التي  تتقاطع

 إنّها رقصات حزن لموط  الرماز
 توازي أرصفة ا لام

 سةع ا لها المقدّ وتوزّ 
 في موط  تل  الأوجار المس ينة

 فغادرنا الراقصون 
 ا  ولم تبق لهم أيض

 أيّة ا ز..
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 (23 دوم الأخير(قصيدة )الق  

 ..والتيه الوجودي سراب المدينة
 النزوع نحو التشاؤم

 
ة الةةنم  عةة علةةى خارطةةة أحاديّةةعةةدد مةة  العناصةةر المتوزّ  القةةدوم الأخيةر( يبةرز فةةي قصةةيدة 

مةةع  وخاصّةةةسةةاكنيها،  ة مةةعع قةةة تماثليّةةنفةةد تشةةاؤمي و مةةع وجةةود ، المدينةةةهةةي  ،الم ةةاني
 احيةل تصةبح ةوجوديّة )لوحةاتي  المةوت والمدينةة هنةا ع )ةالجم يأتي .  ع  النسيانيالباحث
، فالشةةةاعر يريةةةد النازفةةةة دمةةةا   العصةةةافير جةةةراخ تةةةنهشوللأعشةةةال أاةةة ف  ،أ)ةةةواب اللمنايةةة

 .  تسعى نحو نواقع جديدن مثقلة االحزن اليّته، والمدينة حرّ  إلىال روب م  محنة الواقع 
 تعبّةةر عةة  دلالاتحةةوي ت فضةةا ه مةة  خةة ز صةةور لأاطالةةهالشةةاعر تنظةةيم اسةةتطاع لقةةد 
اري  ل مّةةةلوجةةود مدينةةة دن )ة نتتفةةرّ خاصّةةيوتوبيةةا  رسةةمي ولةةم يةةند أنْ  .الحيةةاة والمةةوتجدليّةةة 
همةا  اعدي  حملاأوصاف ت ا  ، مستعينةضم  تل  السياقات الم انيّ  كون يتحرّ از اطأبفق ، و 
 ه الوجةوديضةح صةورة البطةل اقلقةتتّ . ةضةمنيّ مة  الناحيةة السةطوري البعةد الأنفسةي و البعةد ال

، وبحثةه عة  مهةرب فةي مدينةة ت لةو مة  الأمةل. وتشاؤمه م  خ ز هيامه وعثراته وجراحه
ن للبةاحثي  عة  ا  ليجعلهةا نمرتعةهةا وزوايا هةذه المدينةة تفصةي تفةي  ال ةوضد فريدون ويتعمّ 

)ةةةدما  الطيةةةور التةةةي فقةةةدت  ا  المةةةوت ملوّنةةةإاهةةةار  نال ةةة  ن فيهةةةا ومنهةةةا االةةةذات، محةةةاولا  
 :ارات المدينةع  الموت في خمّ  وهي تبحلأعشاوها، 
 ا  هائم
 ارون ورا  آخر زوايا خلوة مدينة س انها ال مّ  ا  تائه

 يمتزب جراخ عثراته
 أمام أ)واب المنايا
 )دما  العصافير
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حةةةالات مةةة  ا حبةةةاط والقةةةرف تصةةةوّر  أوصةةةافا لمةةةوتمةةة  اسةةةه يواصةةةل الشةةةاعر توجّ 
وبعيةون  ،ز للةدموعوبشةّ   ،رةام ان مثل المقب لةالموت المتمثّ  )ي  عناصر ا  جامعا نساني، 
اليةةأت حةةالات اق المهمةةومي  االةةذكريات و علةةى لةةواعج العشّةة هماتةةالوقةةت فةةي  ا  جةةيائسةةة، معرّ 
حةارت  إلةى خطةاهمكرياتةه فةي البطةل الباحةل عة  اليةأت  يحةلّ  .التي يمرّون )هةا وا حباط
 اشة ل مقنةع، فريدون مفرداتةه  تاريم  الذكريات.  ا  ورا ه عالم ا  تارك ،إلى الموت – المقبرة

  التجريةةدي )ةةي  انتقةةالاتا ويتحةةرّك ،متعاقبةةةال الأم نةةة نأروقةةةنفةةي اشةة ل واعد  صةةورهيشةةّ ل و 
. هةةذا التحةةوز أو الانتقةةاز ز والةةدموعبةةي  الشةةّ  و  ،ةي: )ةةي  عةةي  المةةا  والعةةي  البشةةريّ الحسّةةو 

 وأة واقعيّةةة ا  ريةةةدون أاعةةةادف يحمّلةةةهمتفاعةةةل )ةةةي  عنصةةةري  التراسةةةل المةةة  حالةةةة إلةةةى حالةةةة أو 
فةةةي  نتوقّةةةف معةةةه، أو نالثا)ةةةتن يخطةةةوة خطةةةوة فةةة هةةةذه الحركةةةة، يجعلنةةةا نتةةةااع معةةةه ةوجوديّةةة
 :كننالمتحرّ 
 ق اعيون انتظار اليأتيحدّ 

 في لحاظ العشاق
 م قصك الذكريات لحارت المقبرةيسلّ 
   نهمرةللدموع الم لا  ى تغدو العي  وّ  حتّ 
 
الغربةة  آلامتتكةرّر مشةاهد و ، دةمغةرّ كضحايا العصافير و  ،نهوزم (المدينة الم ان ر تكرّ ي
 تعبّةةر عةة  ا  لتةةه صةور م يّ  ترسةم. ا  كثيةةر  لماةالحمهمةةوم لبطةل  ئيّةنفضةةانصةور اشةة ل ، التشةردو 

فعةل  كةردجةا  ملة  ما ربّ و في أكثر م  قصيدة في هذا الديوان،  وتشاؤم م لم إنسانيإحباط 
فةي رى اطةل قصةائده نة يةد القتلةة.)مةار ا نسةان تان ودسةكردلمعاناة البطةل أمةام دمةار مةدن 

 فةي ا  أو واقفةلم، للهروب م  طوارق الأ سرياليع  اليأت كم م  ا  ااحث أو ا  لحظات ما يائس
مةة  أجةةل )لةةوغ  ومجا)هةةة العفةة  والغةةل ده ورفضةةهتمةةرّ مواجهةةة ورسةةة مةةع الواقةةع مةة  خةة ز 

المتنةافرة أو المتجانسةة علةى  الصةورالقةيم و مةة مة  و د ملة  عبةر منظ. نتحسّةيّته وجوديّةا  حرّ 
فةةي  يواجهنةةا الشةةاعر. قوّتهةةامنظومةةة أو هةذه الة الحةةدم وضةةعف قةةوّ و  ،وفةق الموقةةف النفسةةي
لات مةةدلو  ، لهةةاللأم نةةة مةة  مةةدن ووةةوارع وسةةواحل وعيةةون )توزيةةع جميةةل القصةةيدة المةةذكورة 
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 آفةةاق يتحلّةةق فةةز )رمةةو يشةةح  قصةةيدته و ، ةسياسةةيّ ة و نفسةةيّ مةةا تكةةون  ا  كثيةةر وأاعةةاد  ،دةمحةةدّ 
اطةةل وأوراق  قليلةةة مةة السيةةر  هاعناصةةر و  تةةهأم نم نونةةات  ويميةةل إلةةى التواصةةل مةةع، اعيةةدة

 راتوتصةةوّ  ،عةةالم الغربةةة أخةةرى مةة عناصةةر ، و وهةةمو خيةةاز واقةةع و وطيةةر وضةةباب وأمةةواب و 
ك يتحةرّ  البطةل القصةيدة أنّ  هفةي هةذ المتلقّةي يجةد. مةا سةيأتي اةه القةدرات تتعلّق اعتوقّ تفرز 

 ، وخاصةةعةدد مة  الحةالات والأفعةاز عبةرأو المةوت  ة الت وةيحتميّة نحوة ي دائرة عدميّ ف
غتةةرب ماتةةه، وتةة وز المدينةةة اشةةوارعها وطيورهةةا تإلةةى أنْ يةةأت ويمتلكةةه ال ا  عنةةدما يسةةرخ اعيةةد

 عةةي  إلاّ هةةذا الشةةي   ةة  يفلةةم  ،ا  اقةةي وأخةةذ منةةه مأخةةذإلةةى مةةآز العةةدم. وإما كةةان مةة  وةةي  
فةي دائةرة  حةدميم ة  أنْ يمةا راقةق التةي ت/، و  تحةدق فيةة( ولةيد/ق فيةه( الموت التي  تحةدّ 

 :ضباب المدن
 سيعطف اامواب خياله نحو سواحل اليأت

 سي تل  تارة أخرى 
 غربةاضباب مدن ال
 ست تفي الشوارع

 الأوراق
 الطيور في الضباب

 عي  ما 
 ق فيةتحدّ 

 
ود الشةةاعر يعةة ضةةمير.دم و قلةةق و ، وإلةةى تمةةي فيةةه الأقربةةون يح عةةشّ إلةةى الم ةةان يتحةةوّز 

لغةة  ا  مسةت دم ،اطةل مةا(أو  الشةاعرة أخرى ليتااع حركة البطل التائه الهائم فةي سربتةه  مرّ 
ربمةةا للتعبيةةر  ة علةةى الفعةةل المضةةارع،الداخلةة ةالاحتمةةالات القليلةةة )دلالةةة حةةرف  قةةد( التقليليّةة

مةا فةي  ا   م انة ا  أو دربة ا  طريقة يسةل  احتوتةه.التةي ه وطغيةان حالةة اليةأت وا حبةاط ع  وة ّ 
هاويةةن نالوقةوع فةي  ا  ، متحاويم  مطبّات و حافاتهما على جنباته أ ا  ر صوّ م ،(الواقع اليومي
مة  خة ز  الاحتمةاز اسةتمرار هةذا ويعبّةر عة  امةة.عبور مة  م ةاض إلةى دوّ الأو تساؤلاته، 
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ة الطةرف سةيطر علةى قةوّ يي ذالة الشة ّ نتهةي اي أوّلهمةاتي ، حرف العطف  أو( مرّ الاستعانة ا
فةةةي  يتكةةةوّن جيةةةل الةةةذي يعانيةةةه وال ةةةوف  ل اجبةةةروت الألةةةم وضةةةياع الأحةةة مخةةةر المتمثّةةةا 

. ةوحيةةةمسةةةيميائيّة تحمةةةل دلالةةةة نتهةةةي )نقةةةاط ثةةة م وع مةةةة اسةةةتفهام ، وثانيهمةةةا يالم ةةةاض
مةا  إلةى ة علّه يصل ة أو ضبا)يّ سرا)يّ ف عند مدينة ما التوقّ ا ا  يّ الشاعر طريقه وجود يتلمّد
الةذات مةع ملة  تعةود و قطةرة منةه. افيةه ماتةه ومشةاعره حتةى ولةو  ترتوي الذي يم   أنْ النبع 

جةز  مة  جسةده عود ي ، ثمفي كثبانها حامر الوقوع، ولكنّها تة متهاويةقف على رماز وهميّ لت
 ،ةحنجةرة تجمةع الغصّةاأحد عناصر هةذا الجسةد، أيْ ا دويتفرّ ، على سطحها ( ليتوزّعم انه 

يبحةةةل ة. هم فةةةي مدينةةةة الةةةوهم مات الأعمةةةدة الرمليّةةةوترتقةةةي إلةةةى حشةةةرجة المسةةةافري  وتةةةيه
ات علةى حافّة كةان ى وإنْ حتّة ،ال طر ع  جيةل سةيولد مة  جديةدفيه  أدر يم ان الشاعر ع  
قطةةةع تواصةةةله  مةةةع أنّةةةه، تعةةةاني أوجةةةاع الةةةولادة والحمايةةةة ، وهةةةيت )هةةةا الضةةةحاياطةةةرق مةةةرّ 
 :في النهايةمعها الاحتمالي 

 لصغاره ا  قد يبني عشّ 
 ريقة طعلى حافّ 

 أو يغدو في درب ما
 قطرة م  ما  النبع الصافي

 لحنجرة مسافري مدينة السراب
 أو ...؟
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 (24 قصيدة )كتلة ضباب(

 ..يصوفالعشق الالرحيل و  ..صورة الأمّ 
 ة المكانيّ رمز 

 
البيةت والحديقةة والمدينةة ا فيهةا م ةانال وتمثّلالقصيدة إلى والدته، هذه سامان أهدى فريدون 

هنةةا اشةة ل مفرداتةةه ، ولةةوّن فيهةةا لصةةورة الأمّ ااع وجةةداني طةةا ا  واسةةت دم فيهةةا وصةةف ،والأرض
م  جهة ومضي العمر والرحيةل  ( للدلالة على ا وعاعلون الشمد )ي  الأصفر مجازي، 

، والأسةةود والحيةةاة مكريّةات الطفولةةة للدلالةةة علةةى  لةون الحديقةةة( ، والأخضةةرمة  جهةةة أخةةرى 
 .  لغروب والظ ما( للدلالة على  لون المسا 

إزا  وعواطفةةه ا نسةةانيّة اوةةة مشةةاعره الجيّ  عةة الشةةاعر فةةي قصةةيدة  كتلةةة ضةةباب(  عبّةةري
مةةة   ا  ة يسةةةتدعيها نسةةةبيّ زمنةةةوأ ،ينتقةةةل انتقةةةالات جميلةةةة فةةةي مسةةةتويات )نيةةةة الم ةةةان، ثةةةم هأمّةةة

وبأسةلوب  ملوّنةة، وبمعةاند صةادقة،مة  الطفولةة إلةى الشةي وخة، )لغةة موحيةة  منظور ماتةي،
وأحةدام أفكةار ة تراتبيّةو صةور سيةر قليلةة،  وجود فض   ع ، جميلةي تت لله انزياحات وعر 

مي إلةةى جانةةق وصةةف استقصةةائي هةةذا ة والعائلةةة، قةةالبيةةت والحدي )ةةي  مطروحةةة فةةي السةةياق
مةة  الأم نةةة مثةةل الحديقةةة والمدينةةة  ا  قةةد جمةةع الشةةاعر عةةددل. ةحميمةة ةإنسةةانيّ و  ةعائليّةة دااعةةأ

ز آخةر ز يتبعه أو يقتةرب منةه حيّةلة احيّ ةن المتمثّ ع  نالأوعية الفضائيّ والب د والبسيطة، وب
ه فاوصةةةأ سةةةتعرضليلسةةةنونات والعصةةةافير(، مثةةةل  الةةةرأت(،  م ةةةان القرفصةةةا (،  أعشةةةال ا

 .  والع قة )ينهما حالة الا)  والأمالمتعلّقة ا
الطفولةة منةة أز متااعةة ة الأم( فةي روحانيّة ة أمةام يةات الروحيّةالتجلّ  )بع يرتقي الشاعر 
طمأنينةةةةة الاحتضةةةةان اال لةةةةود  إلةةةةى تسةةةةير، اشةةةةفّافيّة رومانسةةةةيّة متتاليةةةةةوالصةةةةبا والنضةةةةج ال

، ى خةةر أن لمراحةةل الانتقةةاز مةة  حالةةة إلةةى ا  تقريريّةةثةةرا  ن فةةي هةةذا القصةةيدة حةةظ ن. الأمةةومي
الحمةةةل فةةةي نحضةةة ن  أيّةةةام)ةةةدف  حضةةة  الأمومةةةة منةةةذ  الشةةةاعر( – عنةةةدما يشةةةعر  الا)ةةة 

 تهيجةةةد ضةةةالّ  ، فهةةةواة، وحتةةةى نجسةةةدن ونرأتن ونملتقةةةىن العبةةةرات العةةةاطفيالصةةةيرورة والحيةةة
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مسةةافات للوصةةوز اعةةد ملةة   يجتةةاز )ةةدي.أ عشةةقكسةةلطان الأم  حةةقّ مةةع الوجةةداني التفاعةل ا
 ا  واقعيّةةن وجدانةةه ا  مةةا يملةة ، نمسةةتفزّ  )رحيةةل أعةةزّ  ةالمفجوعةة هه وقلبةةه وعقلةةه وجوانحةةهمّةة إلةةى

م وكةةةاف ضةةمير الةةةذات المةةةتكلّ  عبةةةرملةةة   يقةةةدّم الشةةةاعر لنةةاة. ةن الراحلةةةة نحةةةو الأ)ديّةة)ةةةنحيويّ 
، فهةو يجلةد هنةا، اسةبق هةذا الرحيةلوالألةم  حةقّ م ةام  الإلةى ن تنبيةهالن)ةال طاب المباور، 

الةةذي الفةةراق  مة  ا  د نالرهبةةةن خوفةةالحةةزي ، ويتةوجّ  نمبةاهجن الحةةقّ د وينةاجي هنةةاك، ويتحسّةة
ى فةةي احتةةرات الغريةةق مةة  ا خةةر، حتّةة مثةةل الاحتةةرات يتةةوخّىفإنّةةه . ومةةع هةةذا هفيةةيعةةيش 

   عندما تحي  لحظة الوداع.حالات الوداع عند الغروب الهارب م  ومسه 
ز مةة  الأخضةةر ة التحةةوّ ة  الحديقةةة( لعمليّةع االأمةةل )رمزيّةةة الأخضةةر المشةبّ قزحيّةة ت ضةع

، وإلةةى لةةون الفجيعةةة ن الشةةمد قبةةل الرحيةةللةةو إلةةى ، و جهةةةإلةةى لةةون الشةةحوب والةةذ)وز مةة  
 وجةود )ةي  الألةوان والطيةور والأمةواب التفاعةل ويوازي هةذا. جهة أخرى م   االغروب الأسود

 ،(الطفولةة أيّةام الةذكريات مةع ، و (الشةحوب  والذا)لة، (الصبا  اليانعة الحياة معتمازب سني 
د الصةفات والواةائف )ةذل  نخلةي ن متعةدّ تشةّ ل ي. معتمةةالا  صةمّ الة ضةبا)يّ المةدن الورسائل 

عنةةدما تتةةداخل وملةة  مدينةةة، الاعةةاد، ونمونتةةابن مشةةهدي لمقةةا)ر ال الةةدي  فةةي الأالةةدلالات و و 
 وأ ،موتنةةاانأد)يةةاتن الظةة م الباعثةةة علةةى القحةة  وال ةةوا  علةةى هةةذه الأرض التةةي تحيةةا مةةع 

لقةد كةان الشةاعر فةي المقطةع أدنةاه علةى درايةة مة  أدواتةه فةي  .حياتنةا وخز)ةنتمةوتن عنةدما 
ة فةي أسةلوب الكتااةة، مة  مشةاهد ات وعناصر مهمّةر له آليّ هذا التوزيع المشهدي الذي س ّ 

 زم تلتةة م فةةي ن)وتقةةن تسةةمى الأمومةة، وت تةةزز الةة ،ومجةازات وصةةور وتراسةل وأزمنةةة وأم نةة
ل ل االبقةةا  عنةةد مركةةز العةةالم المتمثّةةالمفجةةوع االرحيةةل، والمتشةةبّ  نوالم ةةان فةةي نوعةةا  القلةةق

فةةي سةةني ، وهةةام )هةةا اطفهةةا وحنينهةةا وخوفهةةا عليةةهاعو  التةةي وةةقّ  ، هةةذه الأمّ ( نسةةان  الأمّ اا
 . يقوز:دهه وتشرّ نضج

 أنا هنا
 س أقرب ر 

 أتقرفك كغريق
 مسا  عند الغروب كلّ 
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 ةع  الشمد  خر مرّ حي  تودّ 
 سنونات وعصافير حديقتناكلّ ت تل  

 االلون الأصفر لأوراق عمرك المتساقطة
 أمواب خضرا  مكريات طفولتيكلّ و 

 ودكت تل  امدينة خل
 رسائل ا د الظ م الموحلة

 على وجه البسيطة
 

ة وصةةةيّ  ا  أسةةةلوب الحةةةوار، مستعرضةةةكةةةذل  فريةةةدون فةةةي قصةةةيدة  كتلةةةة ضةةةباب(  يسةةةت دم
المدينةة هةذه لعةودة إلةى لصيغة النةدا  ا ا  ومستعينإلى أحضان مدينة الطفولة،  هورجوع ،الأم

. يبةةةدأ العمليةةات الحربيّةةةة امأيّةةةالشةةةتا  أو  أيّةةامفةةةي مةة  م ةةةاطر م عليهةةةا رسم مةةا ي ةةةيّ علةةى الةةة
ل )ةذكريات التشةبّ الاحترات و )ندا  الأم لطفلها الحبيق نالطائشن في صغره، احواره  الشاعر
 الواقةةةع المةةةرّ  لةةةت عةةةق تحمّ هةةةذه المدينةةةة التةةةي  ،، التةةةي خةةةيّم عليهةةةا ضةةةباب الحةةةدمتةةةهمدين
نائها. هةي دعةوة القتامة إلى الحياة والأمل اأ)ع ال روب م  العسف والغبش الضبا)ي المشبّ ل

ل اةةةالأرض ومةةةدن الةةةذكريات وا اةةةا  والأجةةةداد والطفولةةةة وم عةةةق الصةةةبا التشةةةبّ  مةةة  أجةةةل
إوةارة  في الةنكّ الواردة كلمة نالطيشن في توجد المغتالة على يد القتلة والمتعاوني  معهم. و 

اكةةدة. تن والمن مشةة نال ا  ن الةةذي يجلةةق لهةةا أحيانةةكالمتحةةرّ الشةةيطان  ن )ولةةدهاق الأم تعلّةةإلةةى 
ة حةدهما يتعلةق امركزيّةأهو تعبير ورقي عة  رعايةة الأم ونصةيحتها، مة  خة ز عنصةري : 

يعبّةةر سةةاكنيها وأطفالهةةا، وآخةةر همةةوم البيةةوت و دف  حولةةه داخلةةه و دور يةةن الةةذي الأمّ  نكةةون 
، الحيةاةح ةم  يروةفون منةهوهم  ،ة نالمرجع الوقور الحانين الذي يحتض  ا خري أاجديّ ع  
 .  اعناصر البقا  التمسّ ة لحني ، وقوّ او لشعور ة اورقّ 

 يلفّهةا( ولةيد  تلفّهةا( الصةحيح ، و الثاني م  المثاز أدناه إلى حب ة لغويّةيحتاب السطر 
 :في السطر الرااع
 يا فريدون..
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 ال والي  يّاميا طفل طائش الأ
 ل  تترعرع

   ها الضبابحتى تعود لأحضان مدينتي التي تلفّ 
 

فةةي  التنةةاّ   ا  مسةةت دم ،هلتكةةريم أمّةة الشةةديدالا)ةة   تةةوق مةة  خةة ز ة جليّةة صةةورة الأمّ تبةدو 
عةة  رحيلهةةا فريةةدون ي تةةق  .ةمحطّةةالقبةةر وال أيالم ةةان صةةورة اب والصةةلق، و الحجّةة عبةةارة:

اعةةةد رحلةةةة السةةةج ،  ا  يفعةةةل وةةةي  ح مةةةه المهةةةدورة عسةةةى أنْ يعةةةيش أ، ا   موتهةةةا( وبقائةةةه وحيةةةد
الشةاعر يبةدو . تحقيق حلمةهأنْ يجد الفرصة ل دون )السلطة )تصفيته  احتماز قيامإلى  ا  مشير 

علةةةى التواصةةةل  ا صةةةرار)ةةةي  الأمةةةل واليةةةأت، الانفةةةراب والعسةةةر،  ا  موزّعةةةفةةةي هةةةذه القصةةةيدة 
ده وسةةجنه تشةةرّ مةة  معاناتةةه وآلامةةه و رسم علةةى الةةه مةة  روخ أمّةة ا  جةةدّ  ا  قريبةة ويبةةدووا حبةةاط، 

ة كعنصةر انتظةار محطّةال مثةل: مباوةر صةورها اشة ل تتجاند اأم نةيستعي  ى يأسه. وحتّ 
د توقّةةترأت مثةل:  سيةةر مباوةر اشة ليتفاعةةل اعضةها مةع الةةبع  ا خةر اصةور  وأسةاكنة، 

 يعةةيش حالةةة جسةةدمثةةل:  التي حةةالتجمةةع  صةةورا وأ، الحيةةاة فةةي المةةوتو  مفةةردات الحةةقّ فيةةه 
في نالصلقن والةدفاع عة  الحقيقةة مة   نتماث ي)ي  عنصري   كذل جمع ي. و الهزاز والتعق

 ،فةي القةرن العاوةر المةي دياصةرخته الصةوفيّة ة الحةّ ب المصةلوب رمزيّ الاستعانة )خ ز 
، ن رمةةةزي صةةةبحايف ،فةةةي أم نةةةة وأزمنةةةة مفتوحةةةة مةةةع الحةةةّ بالصةةةلقن  – تطةةةارخ نالهةةةمّ يثةةةم 
م ةان الشةاعر مة   . يستمدّ معها تواصلي كيالمصلوبة إلى ننبعن الحقيقة  يرجع أنْ  حاوزيو 

 رسمعلةةى الةةد، التشةةرّ التمةةزّق و إلةةى  تحيلةةه ةفةةي ضةةبا)يّ  ا  يّةةوجود خوزن للةةدا  نسةةبب هوزمنةة الصةةلق
 .  ما أراده في هذا المجازز تعبير يعزّ على في هذا الضباب  عثرني لا أ نّ أ م 

فةةي السةةطر  فةةي مفةةردة  اليائسةةية(زائةةدة يةةا  ثانيةةة كتااةةة فةةي سةةهو  آخةةر ورد جانةةقمةة  
 :م  المقطع التالي الأوز

 حلة اليائسية تل  ة انتظار الر محطّ وفي آخر 
 أُصلق

 ليرحمني الح ب
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 أنا لا زلت هنا   
 قرب رأس 

 دكومة م  ضباب التشرّ 
 

، أخةةرى إلةةى  اانتقالةةة مةة  حالةةة أدنةةاهكلمةةة  أسةةدو( فةةي السةةطر الأوز مةة  المقطةةع تةةوحي 
لةى إ الشةاعر يتوجّةه. العشقد اجسّ متنتقالة إلى وهج صوفي الا ه دي هذتعندما  وخصوصا  

، وهةي اعةد ملة  الجسد والروخ والذات يتوحّد فيهاة لضو  والمدينة في ث ثيّ السما  وموط  ا
 نذوبنتةجةة متوهّ ة مجازيّ  ا  صور  فيهاالشاعر  ويلتق ، ةصوفيّ اليات تجلّ ال اع  تع دأم نة 
الحلةةةم ، و والحلةةةوزالتجسةةةيد،  –حةةةاد ة مثةةةل الاتّ مفةةةردات صةةةوفيّ ا ولّةةةف )ينهةةةا ،ا  وهيامةةة ا  عشةةةق
 فريةدون  يةوائم. ةالبائداغداد  ةسلطفي سما  وط  منكوب اقهر والم ، وارتقى )ها وراقةوا 

ة تنةةب  اإوةةراقة )روحيّةة ا  نطلقةةم فيهةةيم ،فةةي الحةةقّ  التيةةهو  ي الصةةوفيّ  د والوجةةدالتوحّةة هنةةا )ةةي 
خارطةة المدينةة  الةذي يغطّةي ،(الأم الأزلةي  العشقنبع  حياتها م وجودها، وتستمدّ تسترفد 
 والوط :

 وأسدو كتلة ضيا 
 سما  موط  ضو  مدينة خلودكفي 

 لأتّحد )روح 
 وأنصهر في 

 أتيه في 
 أتيه
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 (25 تحت قدميه تنفجر المياه(قصيدة )

 ..النبع، النهر، الجبل :ودلالاتهالمكان  ةمشهديّ 
 ةلعرفانيّ االتناصّ و 

 
، الجبةازلةة االمتمثّ لمجةد قمةم او الفةارت و الم ةان يجمع فريدون سامان فةي هةذه القصةيدة )ةي  

، والمةةةوت الهةةة ك ا  متجةةةاوز  ،حيةةةاة ينضةةةحالفةةةارت الةةةذي هةةةذا المدينةةةة الحالمةةةة ) إضةةةافة إلةةةى
 نةةيقو أفةي اعضةها الةبع  مةع هةذه العناصةر  تجتمةع. ادوةتويتوقّف عند صورة البطل وزر 

صةةهوة المجةةد علةةى قمةةم سةةيمتطي  الةةذيالمنقةةذ عةة   ا  م الشةةاعر ضةةمنيتحةةدّ ، حيةةل القصةةيدة
   والحياة. للحقّ  ا  ب ملكسيتوّ و ، الوط جباز 

 قصةيدته ، ويصةوغ معةانيالحلةم الأ)ةي  القةادمو الأمةل امشاهد مة   ا  صور الشاعر  يرسم
تحمةةل  ةة، وأزمنةةة محةةددة وافتراضةةيّ أم نةةة اةةارزة وضةةمنيّ التةةي تغطةةي )لغةةة ال طةةاب العاوةةقة 

 ةيّ تصةوير  لوحةة) ا  اجةللشةمد تالشةاعر  . يجعةلأاعاد وجدانيّة واجتماعيّة وأسةطوريّةو دلالات 
يم ننةةا أنْ كمةةا  هياكةةل،ال: تةةاب الملةةوك، ووةةمد الحيةةاة والنةةور فةةي  حةةالتي مةة  ةبةةمركّ  ةحسةةيّ 

ظةةةر نتتفةةةي الوقةةةت الةةةذي ، سةةةتان )هةةةذا الشةةة ل أو ماككردنلمةةةح إوةةةارات مجازيّةةةة إلةةةى قمةةةم 
 لحياة:احركة  كي تستمرّ المياه  ونتواصل مع مجرى ، والأمل للحقّ  منقذكالفارت  وصوز
 في الليالي عند أعالي قمم المجدو 
 دك تاب الشمديقلّ 

    أنت مل  ا د العشق(
 

، قمةمة، هةي الضةمنيّ  دلالاتمات  مفةردات م  خ ز ا  الم ان مجازيّ الشاعر صورة  يقدّم
رسةةم نوائةةق الةةدهر  ةرسةةوخ التةةاريخ والبقةةا  والاسةةتمراريّ جةةذر كرمةةز لال، و نبةةع كرمةةز للحيةةاةالو 

 ويتةةدرّب، فضةةا   لتشةةّ ل صةةورة البطةةل. تبةةدو صةةورة الم ةةان همسةةفوع هةةموالم وج فةةة الغةةزاة 
 ا  يّ إنسةةةان ا  اعةةةد اعةةةد أنْ يعطيهةةةام احةةةدمةةةا يرتسةةةم علةةةى مشةةةاهدها مةةة  أعةةةرض فةةةي فريةةةدون 
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 ا  يجعةل للةدما  جةذور فة صةوره المجازيّة نلجّةةنفي الشاعر  يم ر. صفات هذا المنقذا ويرفدها
  أجةةةل أن تكةةةون الحيةةةاة مشةةةرقة وعادلةةةةة  الشةةةهدا  لا يب لةةةون احيةةةاتهم مةةةةلأنّ  اتسةةةقى )هةةة
، لأنّهةةةا نكسةةةوة المجةةةدن ا  يّ )هةةةا إلةةةى المثةةةل إنسةةةان تسةةةمومعةةةاني يعطةةةي للقةةةيم مةةةا مثل، ل خةةةري (

 : أيّ( اأداة دلالة مي تساؤز ) عليها ويعرّب
 أيّ نبع عذب..

 دمائه م  أعماق  جذور يمتدّ  
 ة واهقة العلوأيّة قيمة إنسانيّ 
 تكتسي مجدك!

 
نتشةارها مثةل ات تزز الأم نة رسةم و دها، رسم تمدّ  ا  أيض الشفق( و الغسق( نة تُ تَزز أزم

، الحيةةاةا ينةةب فةةارت  يقتحمةةه، ةقممةةه الثلجيّةةالجبةةل ا مثةةل، ا  وةةاهق الميةةاه(، فيعةةود الفضةةا  
فةةي فضةةا    يتسةةلّقإنّةةه  أم نةةة( ال لةةود.  قمةةم ا  ومرتقيةة، المسةةتقبل والصةةيرورةسةة خ  ا  ممتشةةق

هةةةورا( روخ  إلةةةى  ا  ، عائةةةدالحيةةةاة نتبتلعةةةهناعةةةد أنْ ك تحةةةرّ يو  دويتجةةةدّ  ،فةةةةدة وم تلزمنةةةة متعةةةدّ أ
ي حةةةةاوز ذالةةةة الأمةةةةللاسةةةةتعادة  ،سةةةةتانكردقمةةةةم أعةةةةالي مةةةة   عنةةةةدما يبثّهةةةةا، وأسةةةةاني  يسةةةةنا(

، ومشةةهديّة البطةةل )ةةي  الم ةةان والزمةةان حركةةة التفاعةةلإنّ . سةةرقتهأعةةدا  الحيةةاة و الغاوةةمون 
أرجةا  االأهل و  رسم ما حلّ  ،مفعمة االأمل جديدة منةأز  )وجود تنطلق م  إيحا ات الشاعر

)ةةةةناقتباتن روخ  هةةةورا( فةةةي نةةةاره  مةةة  نكبةةةات. وه ةةةذا يصةةةبح التنةةةاّ  الةةةوط   فضةةةا ات( 
صةةورة ة رمزيّة)فيةةه الشةاعر عبّةةر ، جارفةةة حيويّة ما ا  ة، وازدهةار أناوةةيد  يسةنا(، عنصةةر الأزليّة

التماثةل هةو حالةة مة  حةالات الةذي شةربن هةذا نالتالبطةل،  بها فةي روخالمياه وتشةرّ نانفجارن 
 :نفسه في الوقت د الصوفيالتوحّ و وتواصله،  ا نساني
 فجر قبيل الشفقكلّ ه عند لكنّ 

 مسا  قبيل الغسقكلّ وعند 
 يسجد عند روخ  هورا( الناري 

 



 97 

 لينظم م  جديد أناويد  يسنا(
 تنفجر المياه م  تحت قدميه وتغرق نفسها 

 في روحه..
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 (26 ون(قصيدة )الصحراويّ 

 ..ماتهورمزيّ مان الز و المكان تقاطبات 
 شعبمأساة .. الأنفال - ة الحدثواقعيّ 

 
تةةه فةي مجموعتعتبةر ، و إلةى المةة نفلي ون(  الصةحراويّ قصةيدة أهةدى الشةاعر فريةدون سةةامان 

 وأاعةةةةادهالم ةةةةان دلالات  مةةةة  حيةةةةل ا  ز وبةةةةار  ا  مهمّةةةة ا  معلمةةةةمنةةةة (  ا   أمتلئ عشةةةةقالموسةةةةومة )ةةةةة
، يُنْظَةر إليةه مةدلوز عميةقل دازّ العنوان . فة، فض   ع  استدعا  أزمنةة وأحةداما  يفته معاوو 
، 1988 جنةةوب العةةراق سةةنة  فةةي الصةةحرا  يالمةة نفليعبّةةر عةة  تغييةةق  ى  مغةةز صةةورة مات ك

العنةوان  ر مةا يةوحيوبقةد. ةالمقةا)ر الجماعيّةا لالمتمثّةالم ان هنةا فضةا  المةوت كما يع د 
)ةداوة  يفةرز يهم،دهةاقنتهم وإع ميّةالعنصةري، ووةوفينيّة زلام السلطة ألموقف  )تفسير ضمني

رمالهةةا أونالبيةةدا ن والتهةةاب  الصةةحرا  يّةةةالغةةزو والانتقةةام مةة  خةة ز رمز القائمةةة علةةى العقةةل 
 .معادلةالغازي والقاتل م  الالطرف  تشّ لالغاومة التي  سلطةال، وهمجيّة كةالمتحرّ 

مة   ي لمة نفللحزينةة مشهديّة  اتلوح الصيف(الصحرا  و  والزمان  ان الم عنصرايرسم 
، وحيةل تشةمخ ا  رمزيّة احبّةات الأمةلوجيرات الرمةان أم نة  ت ضلّ حيل  ،ستانكردحلبجة و 
 وخاصّةةة، اناأوةةجار الرمّةةقةةد عُرفةةت  ةسةةتانيّ الكرداعةة  المةةدن  نّ إو  خاصّةةةي، الكةةردصةةورة 

 ومشةةةهدنسطّاهةةةان الضةةةباب، العةةةي  التةةةي فضةةةا   ى جانةةةق تصةةةوير مشةةةهدإلةةة ،مدينةةةة حلبجةةةة
 . تحت رمالها ون التي ووري الم نفل وسرا)ها القاتل، هذه الصحرا  الصحرا فضا  اسبرار 

وجدانيّةةة وإنسةةانيّة واجتماعيّةةة  ا  أاعةةادو دلالات مات مغةةازد متعةةدّدة،  هةةذه الفضةةا ات تحمةةل
عةةدد مةة  ا نماسةة تتن انّهةةأسةةماتن والةةرؤى والتعةةا)ير، إلّا نالق ةمتفاوتةة ا  صةةور  وتشةةّ لوسياسةةيّة، 

 ا  يّةواقعتلة  المشةاهد  نوالةفتنتالمةرآة والضةباب وسةاق وةجرة الرمةان وا لهةا.  العناصر مثل
ل وة علةى الأحةدام التةي أراد الشةاعر إيصةالها للمتلقّةي،  لتبدو ،ثيماتها صارعتوت ،ا  مجازيّ و 

نفضةةةا ن  إلةةةى ا  الةةةراحلي  اعيةةةد للضةةةحايافجيعةةةة الو  حةةةزن ملي ةةةة اةةةالحلم وال دماتصةةةضةةةربات و 
ز إلى معلةوم فةي يتحوّ  على أنْ ، ا  أيض نفضا ن آخر مجهوز على أرضلي  مجهوز، والمتنقّ 
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  امةرآة تع ةد مةا دار شةاعر العينةيالشةبّه ي. علةى السةوا  ماكرة م  نجةا، وفةي ماكةرة الجة د
دون مة  اقةةع الجةّ   خلّفةه هةم، ومةا ، ومةةا تركةوا ورااةالمغيّبي  )ةي  الضةحايا والقتلةة، ومةا حةلّ 

أي فةي زمة  واقعةي لا افتراضةي،  ا  قدّم فريدون هنا أحةداثيو ،   في تاريخ هذه الصحرا اسود
 :، وتلتهق )ها رمالهاالصيف القائظ )رياخ السموم التي نتهقن على الصحرا  وقت

 ة آ عيناك مر 
 سطّاها الضباب

 في الصيف القائظ المغبّر هذا
)...  

 انه إحدى وجيرات الرمّ وصورة ساقي
 أودعت ا لها

   
التةي  الشةجرة الهرمةة نفضةا ن ا  ، وهةو أيضةالعصةافير عةشّ في المقطع التالي هو الم ان 

صورة حيةاة وةاحبة م تنةزة ، وهي الأنفلة أيّامال ريل زم  ما)ل مثل م  صورة ر عنها اعبّ ي
 المةوت لمة م فلةم تجةد إلاّ سادرت العصافير أعشاوها، ااحثة ع  ا)دلالة  االوجع وال حياة،

اةالألم  ا  طافحة ا  إنسةانيّ  ا  لم ةان هنةا اعةدفريدون ل يعطي. في الصحرا  في العرا  تحت الرماز
اسةةتطاع  وقةةد، مةة  جهةةة أخةةرى  المةةوتجبةةروت ا المطعونةةة الحيةةاة ةرقّةة) ا  مشةةحونو  ،مةة  جهةةة

 ،نهارر التةةي سةةتاوةةجالأبو  ،االأسصةةانتتشةةّ ل صةةور بو  ،رصةةينةاصةةياسات  يعبّةةر عنةةهأنْ 
لضةةحيّة، التةةي تعةةاني مةة  صةةورة اتشةة يل إلةةى  وصةةولا  ، رتةةي سةةتدمّ أعشةةال العصةةافير البو 

أخةةرى امشةةاهد  صةةورةوتظهةةر ، النبةةعالا)تعةةاد عةة  تنةةو  افجةةائع و فةةي عةةالم سريةةق، الوحةةدة 
لوجةةه أمةةام  ا  )وضةةعنا وجهةة الشةةاعرقةةد أجةةاد ل .غةةزاة ال مةة  قبةةلدمةةار البيةةوت والةةزرع والضةةرع 

د تشةةةرّ أمةةةام ، و أو يناعتهةةةا وهرمهةةةاا، والمتهةةةالحيةةةاة  إوةةةراقةل، أمةةةام ة والقاتةةةصةةةورة الضةةةحيّ 
اسةةتطاع أنْ يواجهنةةا لهةةدم والمةةوت. القتلةةة لمعةةاوز ، و (الأهةةل والأحبةةاب والحةةقّ  العصةةافير 

ة فةةةةي دائةةةةرة وةةةةعريّ المنتشةةةةرة  ةالأضةةةةداد ا نسةةةةانيّ ة جمعةةةةت )ةةةةي  المتنةةةةافرات و دلالات رمزيّةةةة)ةةةة
 :  والفعل مشحونة االحركة
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   وجرة هرمة جوفا م  على سص
 في خريل الحياة الشاحبة

 ة لتل  العصافيرول  تغدو مظلّ 
 التي تقتلها الوحدة

 يوجد هناك عشّ  دون أنْ 
 

الضةةةحايا والأمةةةل المهةةةدور  حالةةةةإعطةةةا  صةةةورة لفةةةي فريةةةدون فةةةي مقطةةةع لاحةةةق  يسةةةتمرّ 
حالةةةة وير تصةةل ا  وجةةدانيّ  (العةةةشّ   ويقةةف عنةةدت القهةةري االتغييةةق والتهجيةةةر والأنفلةةة، والتشةةتّ 

. ونم جئن الغزلان كدلالة فةي هةذا المجةاز افير الأعشال المدمرةصع ا  مست دمالضحايا، 
 –، وعصةةةةافيره فةةةةي صةةةورة هةةةةذا العةةةشّ  عناصةةةةر تصةةةقّ ة عرضةةةةه مةةة  الشةةةةاعر آليّةةة يسةةةتمدّ 
نأعمةةاق الصةةحرا ن، ونزمهريةةر  قسةةوة وهةةي تعةةيشالباحثةةة عةة  مةة م،  اته نالم نفلةةةنو صةةيّ 
فصةةوز القهةر والرعةةق والعةةذاب ا إيّاهةةا ا  رااطةو ، مةة  حةةاز إلةى حةةاز زمنةةاالأ ، منةةتق   الشةتا ن
م  جانق آخر يجعةل الشةاعر . زالجباإلى و  العش إلىال يمة م   متدّ في أم نة ت، والموت
نزمهريرن الصحرا  لمة  لا م ةان لةه إلا العةرا   مع مشهد ا  متقاطعستاني الكردالشتا   مشهد
خيمةة إلةى  ز العةشّ تحوّ نفسه ) ا  ممنّية الضحيّ  –البطل  دّمويقيلتحف فيها السما ،  )يدا في 
سةةةزلان ة، عسةةةى أنْ نتحتضةةة ن سةةةتان النديّةةةكرد جبةةةاز الم نفةةةل القةةةادم قسةةةرا  مةةة هةةةا )ل تظلّةةةي

   صباياها الم نف ت في صحرا  الموت. –ستان كرد
 الرمةةةةوزأنسةةةةنة القةةةةائم علةةةةى سةةةةلوب التشةةةة يك أالتةةةةالي الشةةةةاعر فةةةةي مقطعةةةةه  يسةةةةت دم

هله المة نفلي  نالهةائمي ن علةى أ الهمّ مع ستاني الكردالواقع فيتطارخ ة، أو الاستعاريّ  ةالمجازيّ 
ويجعةةل علةى رمةةاز العةةذاب، للفضةةا  وزمنةةه  لوحةةيرسةةم ثةةم ، الةدماراأسةةلحة  ا  وجهةوههم قسةةر 

مواجهةة قتلةة الحلةم  عزيمةة فةيلا تنقصها الولكْ  إنساني،  حلمأعماق في  ةسارحة الش صيّ 
 .  اق الصحرا القادمي  م  أعم
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ح إنْ كةان الشةاعر أراد فةي كلمةة  رحالةة( فةي السةطر الثةاني  رحلةة( أم لا؟ مة  لا يتّض
ى ة الهائمةة(، حتّة:  الغةزلان الجبليّةفي المقطع التاليالسطر الثالل  يم   قرا ةجانق آخر، 
 :ةالتش يك يبقى حالة مجازيّ  االرمز ليعبر ع  العاقل، لأن مثل هذالشاعر وإنْ أنس  

 قيها زمهرير الشتا ي
 أو تغدو خيمة لرحالة سفوخ هذه الجباز

 ات الهائمات الغزلان الجبليّ  وتحتض  جلّ 
 احرارة

 
الجبةةةل م ةةةاني  همةةةا الصةةةحرا  و  تنةةةافر عةةة ون( صةةةحراويّ القصةةةيدة  فةةةي  الفضةةةا يعبّةةةر 

هم فةةةي أيّةةةامو ذكريات وأحةةة م المةةة نفلي  اسةةةتدعا  لةةة التةةةالييبةةةرز فةةةي المقطةةةع و . (سةةةتانكرد 
لمصةير ا ي روةف الشةاعر .ة  فتةاة كويسةتان(صورة الضحيّ تش يل ل، و تان قبل الفجيعةسكرد

يةةةد )ي الكةةةردإاةةةادة الشةةةعق  تمحةةةاولاو فةةةي جريمةةةة التغييةةةق الجمةةةاعي للمةةة نفلي  المأسةةةاوي 
، الةةريح والمطةةر والبةةرق  مسةةتمدّة مةة تسةةاؤلات ويطةةرخ ، ة الغاوةةمةة الصةةداميّ السةةلطة البعثيّةة

، )ةل هةو فقة  مة  أجةل التةوالي ا  تواليةالةذي لا ي ةون تراتبةي الزم ت ويميل فيها إلى أسلوب ال
الم نفلةة القادمةة  فتاة كويستان(، حياة ومأساة المتعلّقة اورة صالة يقوّي مشهديّ تق سياقي اتر 

إلةةةى رمةةةاز جةةةردا  ومقةةةا)ر  ا  والداخلةةةة قسةةةر سةةةتان، كردان وسةةةهوز وةةةجار الرمّةةةأمةةة  الجبةةةاز و 
ة العنةةةةف وال إنسةةةةانيّ  مواجهةةةةةفةةةةي االحيةةةةاة،  ةالحالمةةةةو  ،ة اانتظةةةةار الرحيةةةةل الأ)ةةةةديصةةةةحراويّ 

 ا اادة. و 
ة مة  إحةدى مةدن نعةالمن مة  الوحةدة القةاهرة لصةبيّ  أمةامالقةارئ في تساؤله  يضع فريدون 

 تااقةرار ي  إلةى عربةات وحةاف ت الصةحراويّ  عنةوةة دفعت ستانيّ كردة ة صبيّ ستان مثل أيّ كرد
داة الأاة امهي  ااسةت دام أسةلوب الاسةتفجليّ ني والوجداني ن ا نسااالبعد يبدوة. السلطة البعثيّ 

 ا  وتواجةه ناسة ،سيةر عالمهةا ا  عالمةهةذه الفتةاة  كيف( التي تعبةر عة  الحةاز، إمْ كيةف تعةيش 
لمصةةيرها  وتتةةرك، سةةفوخ الجبةةل اللهةةو الجةةذز علةةىسيةةر ناسةةها، ونتلهةةون اسةةراب الرمةةل سيةةر 

عنةةةدما  نالمعاناةةنثقةةةل )ةةةت، لأنّ الةةةريح ا  عيّةةةطبيالةةةريح والمطةةةر والبةةةرق  وجةةةا  تةةة زم. المأسةةةاوي 



 103 

نّ المطةةةةر يغسةةةةل الأرض والةةةةروخ لأة عبةةةةر المةةةةديات، و حمةةةةل الوصةةةةيّ ت وهةةةةيذري الرمةةةةاز، تةةةة
سةةتان، كرديبعةةل علةةى الحيةةاة فةةي ربةةوع خضةةرة  هنّةةأوي شةةف عةة  عةةورات هةةذا الرمةةل، رسةةم 

 ا  المطةرَ تناسةبأن يسةبق البةرقُ  أفضّةلنةي أنّ  ومطةر، ولةاسةحاب منّ البرق يعطي ا وةارة لأو 
 ،مجةازي إيحةائي اشة ل  تحاوةي ال ةوف والرعةقصةورة  عنةدالشاعر  فيتوقّ  في المعنى. ثمّ 

 –سةةتان كردلتفاعةةل مةةع قمةةم فسةةحة لأخةةرى  مةةرّةة وبةةالجهر مةةرّ  للغةةة ا جهةةار اةةالهمد ا  تاركةة
( تسةةةمع مةةةا تعيشةةةه ا  ة  آمانةةةلهةةةذه القمةةةم الجبليّةةة جةةةاع   و مةةةوط  الأهةةةل والةةةذكريات والأمةةةل، 

فةةةي  :هةةةذه الصةةةحرا   الصةةةحرا  الجةةةردا ، أي خةةةانقفةةةي عةةةالم  ، وهةةةي(ةالصةةةبيّ  ة الضةةةحيّ 
 :(هذا، لأن الصحرا  كلمة م نّثة: السطر الثاني، وليد

 :نقوز
 لم تكوني فتاة  كويستان(!

 كيف اقيت وحيدة في هذا الصحرا  الجردا ؟  ،إمنْ 
 كالريح
 كالمطر
 كالبرق 

 تهمسي  في آمان مرى الجباز
 مصيرك هذا وفي المة وحشة

 
وهةةي نتعةةيشن  ،والحيةةاة صةةورة الم نفلةةة الحالمةةة االحةةقّ ا لم ةةاناالشةةاعر فريةةدون  يةة طّر

هةةةذه الفتةةةاة كرمةةةز  أحةةة م نحةةةو تصةةةويرويجةةةنح فةةةي خيالةةةه . الصةةةحرا وسةةةراب الرمةةةل حيةةةاة 
ينطلةق ثةم يسةتعي  اأم نةة لمثةل هةذا التطةارخ الوجةداني، و ستانيات المة نف ت، الكردللفتيات 

ولةةو ، ة ودروب العشةةق الحةالمتشةةبيه ليجمةع )ةةي  نقيضةي : أم نةة الرمةةاز، وأزقّةمة  أسةلوب ال
كةذل  هنةا  ظوي حَةاكتفا  الشاعر امفردة  دروب( يغنيه ع  استعماز  أزقة(.  أنني أجد أنّ 

، رمةاز القهةر ه معاناتهةا اةأنْ يلبسةها  ردا (ة عندما يشةبّ يات الضحيّ تجلّ  معوجداني تواصل 
في عزلتها في هذا الفضةا  المفتةوخ نالصةافين والنقا  وهي لحياة وا مروهي الحالمة )نور الق
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ة مةةع عةةةالم لا المعايشةةة الصةةوفيّ  مةةة  ا  نوعةة نةةا نجةةد فةةةي مثةةل هةةذا الطةةرخلعلّ اسةةمائه وقمةةره. 
ها ة القمر الذي يغطةي عةذاااتحالمة اقدسيّ و مرسمة على مسايرته، وهي ، لهالضحيّة تحتاط 

 ةالباحثةة اآمةةاز حافلةةةة ة إلةةى تةةداعيات وصةةور إنسةةانيّ لحظةةات الفجيعةة زالصةةحرا . تتحةةوّ  فةةي
القتلةة  دركهاي لا يةتال ننقاوتهانفي رماز الموت في زم   ليلة مقمرة( لها  ع  الحياة والحقّ 

االحةدم إلةى  ىتسةاموهةو ي ،ة النةورم  ضياع لحظة قدسةيّ هنا د الشاعر توجّ ي. والج دون 
، فةي اةرف اسةتثنائي حياة للربيع الأخضرالعشق يرتقي او القمر،  نورمعايشة  عبر، هوتمر 

 :ا  قاتم ا  رمليّ فضا   يفترل
 ا  ارتديت ردا  الرمل سرّ 

 كالراحلة لي   
 ة العشقتائهة في دروب وأزقّ 

 ا  ذي  إضرااكنور القمر تنفّ 
 ة ونقاوة الليلة المقمرةجل قدسيّ لأ
  

فةةي أحةةد جوانبهةةا ة هةةذه الفتةةاة مةة   كويسةةتان( التةةي تبةةدو ااسةةت دام رمزيّةة الشةةاعر يسةةتمرّ 
 دلالات مات تسةةاؤلاته علةةى فضةةا اتع يةةوزّ و اني والجغرافةةي. لوجةةدمةة  عةةالم الشةةاعر ا ا  جةةز 

هةةةةذه إلةةةةى  ويةةةةدخل .خةةةةرآ جانةةةةقمةةةة   الفيةةةةافيو  ،جانةةةةقمةةةة   النهةةةةرو الجةةةةدوز  أي، متنةةةةافرة
أعمةةةةاق  ويحةةةةاوز سةةةةبر، الضةةةةحيّة عمةةةةا تعانيةةةةهاةةةةأدوات يسةةةةتفهم فيهةةةةا  ا  الفضةةةةا ات مسةةةةتعين

 جةةوداأح مهةةا يةةنه  اثةةمّ ، الصةةحرا خةةوا  الرمةةل و  سةةوةقاسةةبق  يعتهةةافج دليجسّةة مشةةاعرها
 :ي ستانيّ الكردالجدوز والنهر مجرى 

 ألا ت بريني
 أيّ جدوزد 
 أيّ نهرد 

   أوصل  إلى هذه الفيافي القاحلة
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 ،متفاوتةةة زو رمةةبو دة، واةةائف محةةدّ ) ة الأخةةرى مةة  المشةةاهد الم انيّةة ا  الشةةاعر عةةدد يقةةدّم
ا اصةةورة مةةيرفقهو ة، المعطةةا ي  اةةالوفرة الحياتيّةة خةة ز  النهةةدي ( ة مةة نّةةتلةة  الأم ويعةةرض 
ى فةي ة، حتّةوالحريّة كناقلة للأمل والحةقّ  الشعرالتي طالما مكرت في  ،سراب القطادلاليّة لأ

ه ةذا ي نسة   هةا.وأدسال وةواك الصةحرا أكر فضا  القح  المشار إليه اذي مّ ث ،أزمنة العذاب
أ)ةواب  عنةداعواطةف محترقةة  الملتةاعنسةاني  لجانةق اا ىعل ا  م كّد ،أم نته وطيوره الشاعر

، فةةي الوقةةت والحيةةاةلنمةةو ا إلةةىالنهةةدان والحليةةق يشةةير و ال حيةةاة.  والرحيةةل الاضةةطراري نحةة
أمةةام  نمةةوّ و المةةوت،  أمةةامحيةةاة  ا  إم هةةي ،والجةةدبقسةةوة للةةى اإالأوةةواك والأدسةةاز  تشةةير الةةذي

علةةى  التةةي تتنقّةةلسةةراب القطةةا أحيةةاة ووقةةع  ،ا  حليبةة رّ دذي يةةالنةةب  الةة ا  هةةي أيضةةو ، الجةةدب
بةدأ ي الةذي  نسةانيتمةاهي اال إنّةه. ف الةزم توقّة إزا  في هذه الليلةةفضا ات الشوك والدسل 

   :االعدمت وى ياالكا)وت و يبدأ لذي تنافر اال وأ، العطا وينتهي ا االحلم
 ا  تمل ي  نهدي  حليب

 لأجل إروا  عطش أسراب القطا
   در الأوواك والأدسازفة في )ياالمت لّ 

 
 زي تقةةةي)ت ةةةريج مجةةةا ا  يجعةةل فريةةةدون فةةةي م ةةةان آخةةر مةةة  هةةةذه القصةةةيدة للمحةة  دروعةةة

 ا  ة للمة نفلي ، منطلقةألم ع  صورة تل  المقا)ر الجماعيّ ا المح ، ويبتدئ متسائ    م  ا خر
ة( ليةةدخل فةةي اةةاب الةةوعي الشةةعبي للمةةوروم عنةةدما ي ةةون مةة  اعةةد دينةةي للصةة ة  الجماعيّةة

. يضةع القةارئ فةي صةورة ملة  الأخةدود مسالم كعنصر إاادة لشعق ا  يّ موت والتدمير جماعال
 افيهةة تتحشةةربعلةةى ضةةحاياه ليصةةبح مقبةةرة، ه جةةرتاالضةةيّق الةةذي أسُلةةق  (الم ةةان –الةةوادي  
والتراثي  المةوروم الةديني(  الوجداني ناالبعد يحيلناى م  حياة. ما تبقّ  افيهلفظ ي، و نفاتالأ

ة )تةةةراكم وةةةبحيّ  سةةةدتة( التةةةي  الوادي العميةةةق( و القمّةةة)ةةةة الشةةةاعر بّةةةر عنةةةهالةةةذي عُ  للم ةةةان
صةةلوات الا)تهلةةت او ات الراحلةةة، الش صةةيّ تنوّعةةت او  ،مدجبةةروت الحةةاتّصةةفت او  الضةةحايا،

الةةةذي يةةةزرع سةةةمومه  الغاوةةةمعةةةالم ملةةة  ال إلةةةىنقةةةوز يحي نةةةا الةةةوادي، علةةةى المحشةةةوري  فةةةي 
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، أم نةة الغربةةفةي  آماله يغادرلى البع ، وهو قد تراكم اعضه ع وديععالم في وس اكينه 
 :اشهقات الموت ا  ، وساصّ ةالبعد ع  الأهل والأحبّ  أحزانا ا  متلحّف

 ة  للموت(م  يقيم الص ة الجماعيّ 
 أمام دروع المح 

 ة الأوباخق قمّ ويتسلّ 
   في مل  الوادي الضيّق

 
لةق وهةو  ال يمةة كمنةزز( أحةد أنمةاط الم ةان المغالشةاعر  ت دمفيس أدناهأمّا في المقطع 

ة التةي لةم يعتةد عليهةا الشةاعر عنةد ال ةيم الصةحراويّ  فيتوقّ  في عالم مفتوخ هو  الصحرا (.
ضةةةةدّ  (طقةةةةوت المةةةوتتمةةةارت فيهةةةا   أم نةةةةة ولةةةةم يعرفوهةةةا، فتصةةةبح نالسةةةاكنونن الم نفلةةةون 

القتلةةةة  نشةةةوة يشةةةير إلةةةىو  ،القتةةةل والمةةةوتالرعةةةق و عةةة  دلالةةةة  هنةةةا الم ةةةان يعبّةةةر. لضةةةحاياا
والجثةل التةي مةا يةزاز اعضةها  ،اةالقيود لةةة الم بّ نالانتصارن علةى الحلةم الأخضةر والضةحيّ )ة

التقا)ةةةل )ةةةي  إنّ . ا  أيضةةالسةةةما   ونحةةو ،القتلةةةة نحةةةووالةةةبع  ا خةةر تشةةة ك عيونهةةا  ،يةة  ّ 
 –البيةت  المنزز فة، ا  ر مة ثّ  ا  يّ نفسة ا  اعةد يفةرز ة(ة(، والمنازز  البيوت الطبيعيّ ال يم  الصحراويّ 

، قتةةةل الحةةةقّ ي ا  موحشةةة ا  م انةةة يغةةةدو هنةةةاالأمةةةاك  الأليفةةةة المغلقةةةة،  ( الةةةذي يعتبةةةر مةةة  يمةةةةال
 :/وليد  الموئود(/ نتصق اأوتاد الغلظة والوحشة وقطع الصلة االمحبوب  المو ود(يو 

 تغدو ال يم منازز
 طقوت الموت ألتبد

 ة حبيب  الموئود على جثّ 
 

الي مةة  فةةي المقطةةع التةةالمتشةةّ لة فيهةةا ر م نةةة والصةةو مثةةل هةةذه الانتقةةالات فةةي الأتظهةةر 
الصةةة ور والكهةةةةوف والقمةةةةم والأرض فضةةةةا ات تبةةةةرز  ، حيةةةلا  أيضةةةة قصةةةيدة  صةةةةحراويون(

يحفةةل ، ةهارمونيّةة ما الةةدلاليتقسةةيم ال ويعتبةةر هةةذا. الحفةةرةواللحةةد و والفيةةافي والةةوادي والقلعةةة 
ة، ة إنسةانيّ وز إيحائيّةرمةتت لّلهةا انتقةالات جميلةة هةي و ، محةدّدة أحةدامتُست لَك مة   معاند ا
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 لأحمةةد  مةةم وزيةة (مةة  ح ايةة  ا  يّةةكرد ا  تناصّةهنةةا فريةةدون  يسةةت دم .سةاةأرة عةة  عمةةق الممعبّة
 ز علةىيعةود ليركّة ثةمّ . ةللتعبير ع  العشق وصةورة الحلةم الواعةد االتواصةل )ةي  الأحبّةخاني 

لحارقةةة والقبةةور، والةةوادي الضةةيّق والرمةةاز ا الجبةةاز والفيةةافيالمتمثّلةةة ا تضةةادّاتمعةةدد مةة  ال
والتجيةةةةيش البعثةةةةي للقتةةةةل  لتغييةةةةقل وأخةةةةرى والأمةةةةل والأحبةةةةة،  لحيةةةةاة والحةةةةقّ ل ا  صةةةةور  ويرسةةةةم

علةةى  ت وةةرة للمةة نفلي  فةةي فيةةافد سريبةةة، يّةةزمنة و وةةواهد م انيّةة الشةةاعر قةةدّملقةةد  والمةةوت.
مة  المفةردات  ا  عةدد لهذا الغةرضاست دم  ، وقدستانكرد)نا  وأطفاز أعمق الفجيعة لبنات و 

 ا  أسةلوبعلةى لغتةه  ا  سةااغالمة لم، الحةدم جعلنا نعةيش هةذا ف، هذه المصيبة التي تع د هوز
 .  لى المعايشةإ تدفعنامضامي  صفات و و مفردات وتراكيق تصوّراته ا ا  ، وطارحا  وفّاف
أدوات  ااسةت دام، على السوا ، ويفصّل فةي أفكةاره وصةورهالقارئ و ة تواصل مع الضحيّ ي

 الطريةق ا  سة، ومتلمّ مأسةاتهاالضةحيّة فةي  ا  مرافقة ،االتعاقةق ف والجةرّ عطالاستفهام وحروف ال
وإيقةاف  نةاةع  معاقبة الج عالم عاجز إلىكذل   يشير. ستانكردعبر العواصف إلى معها 

 يتحاوةةةىعةةةالم إلةةةى  وأ، الفجيعةةةةعلةةةى  ا  كونةةةه وةةةاهدعلةةةى الةةةرسم مةةة  أيةةةاديهم،  القتلةةةة ووةةةلّ 
مةةةة   ا  رسةةةم عةةةددأنْ يفريةةةدون  اسةةةتطاع. لقةةةد اةةةادةاا د مهةةةدّ الشةةةعق لللضةةةحايا و الانتصةةةار ل

وأنْ ، مةةةة  مشةةةةاعره ووجدانةةةةه وضةةةةميره ا  انط قةةة مجةةةةازي  اشةةةة لكةةةةة المشةةةاهد الثا)تةةةةة والمتحرّ 
 ا  يّ حسةةةة ا خةةةةرراسةةةةل اعضةةةةها وأنْ يجعةةةةل اعضةةةةها ية، العناصةةةةر الطبيعيّةةةة ك اعةةةة يشةةةة ّ 
سةةةتان كردع إلةةةى ربةةةو  ن، فعواصةةةف الصةةةحرا  تنقةةةل أخبةةةار نحفةةة ت المةةةوت والةةةدمارا  يّةةةومعنو 

ون ة، ومةةةا يعيشةةةه المحبّةةةا نسةةةانيّ  للمصةةةائقالمةةةوت الناوةةةر  مةةة  ربّ  يحتةةةرتوهةةةو وأهلهةةةا، 
 .  الحقّ  لغةتكترم لالتي لا العاقرة، رماز الصحرا   ىعل، زي ()ة مم و المشار إليهم 

المةوت علةى  زم لةة الموحشةة، و لأراضةي الرمليّةلة مشةهديّ اعةد ملة  صةورة الشاعر يرسم 
تهةرب الشةةواهد مة  لحةةود لةم تقةةم حيةةل (، الليلةة الدامسةةة المتوحشةة  فةي تلةة رمالهةا الجةةردا  

يواصةل و  ،اياوته مة  ضةحمولولة على ما حممّ   ى  اأستندب  حفر،ل و على  إلاّ  أص   
 وكسةةةوفالليلةةةة المعتمةةة أمةةري  لا يجتمعةةةان فةةي زمةة  واحةةةد، أيْ )ةةي  فيجمةةع )ةةةي   تصةةويره
إلةةى الم ةةان  فةةي(، الةةدازّ علةةى حةةرف الة صّةة، وخاا  أيضةة سةةلوب التكةةرارأيسةةت دم . الشةةمد
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بحجةم مةا عديةدة، و إلى عوالمهةا مةرّات  نادخولساة )أالم نتحسّد ليجعلنا كلّ( مفردة جانق ال
 :كثيرةتعرّضت له الضحايا م  وي ت 

 وتغدو العواصف رسائل
 حاملة النبأ للص ور والكهوف والقمم

 ةالمنيّ  كيف يزرع ربّ 
 رضحواريّ الأ عأمام أنظار جمي

 )ذور الموت
 في رحم هذه المدينة ال ربة العاقر

  مم( و  زي (كلّ ل
 في هذه الفيافي الجردا 

 واهدة تبحل ع  لحدها الضائعكلّ 
 تهاحفرة تولوز لجثّ كلّ 

 هنا في هذه الليلة الدامسة المتوحشة
 ا  الكاسفة ومسها أ)د

 في مل  الوادي الضيّق
 ةفي تل  القلعة الرمليّ 

 
، وتعاطفةةه وتعايشةةه ده وسضةةبهتمةةرّ ألمةةه و  اةةإع نون( صةةحراويّ القصةةيدة  الشةةاعر  تمتةةي 

م هةةذه أمةةاة الوجدانيّةةحالتةةه مشةةاعره و مةةع الضةةحايا المةة نفلي ، ومةةنهم مةة  منطقتةةه، فيصةةف 
)دلالةةة  ،كيانةةه نوةةلّ نو نتحطيمةةهن إلةةى تقةةودتكثّةةف مةة  آلامةةه و صةةور  وإزا الفاجعةةة الكبةةرى، 

( ولةةةيد م(محطّةةة جسةةةم و( عةةةةمقطو  أيةةةادد  و (عميةةةا  عيةةةون العبةةةارات  ، والصةةةحيح هةةةو  أيةةةادد
 أتيةةتُ  :)دلالةةة قولةةه تةةهوإدان هحتجاجةةاو  سضةةبهمشةةاهد تع ةةد ، و  أيةةادي( فةةي السةةطر الثةةاني

 ها تركةةةلةةةى المأسةةةاة عمّةةةكشةةةاهد عفةةةي ماكرتةةةه  يبحةةةل . ثةةةمّ كةةةي أرفةةةد الكةةةرة الأرضةةةيّة تلةةة (
الضةةحايا للتةةدليل علةةى ى هةةو حاجةةات مةةا تبقّةة ي حةةرب ا اةةادة تلةة ، إمْ ورا هةةم فةةالم نفلةةون 
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ه المرهةةةف الحةةةزي  صةةةورة هةةةذا أسةةةمائهم وانحةةةداراتهم فةةةي مقةةةا)رهم. لقةةةد عةةةالج فريةةةدون احسّةةة
المجهولةةةةون  هتركةةةةا مةةةةعذاااتةةةةه مةةةة  خةةةة ز  وتقفّةةةةىة اعةةةةد المةةةةوت، الضةةةةحيّ  ةالم ةةةةان وحالةةةة
، عةة  الضةةحايا منهمةةا (تبقّةةى أو امةةا الةةذاكرة، الواقةةع و  فةةياحةةل  ا  إم هةةو .ورا هةةم المعلومةةون 

فةةي ا ن رف  يةةو ، والجمةةاز والحيةةاة لحةةقّ التةةي ترمةةز إلةةى االمغيّبةةة، ة كويسةةتان حوريّةة عةة و 
لوضةع حةرف  ا  لا أجةد مبةرّر مة  ناحيةة أخةرى،  .ة العةالمة والقتةل ولاأااليّةلقهةر والعبوديّةانفسه 

 : ي( خارب القوسي  في السطر السادت
 اعيون عميا 

 وأيادي مقطوعة 
 م أنامحطّ جسد 

 ا تبقّىأتيت لأجل زيارة م
 حذية ومكريات السنوناتأم  أردية و 

 ة(  كويستان( ي المهتوكلجدوز  حوريّ 
)...  

   ة تل تيتُ كي أرفد الكرة الأرضيّ أ
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 (27 ة حالم(قصيدة )وصيّ 

 الأمكنة تنقّل بين.. الحلم والهذيانبين  تداعيات
 

ال ةةةروب مةةة  الةةةوهم والظةةة  إلةةةى ، وبةةةي  والهةةةذيان )ةةةي  الحلةةةمة حةةةالم( تجمةةةع قصةةةيدة  وصةةةيّ 
مثلمةةا  ،فتةةرة السةةج  فةةي أثنةةا مةة  الحلةةم إلةةى الهةةذيان . هةةو انتقةةاز اليقةةي عةةالم  إلةةىالةةدخوز 
اليقةةي  المةةذكور كحالةةة جةةا   ، وقةةداطع لاحقةةة مةة  القصةةيدةقةةإلةةى ملةة  فةةي مالشةةاعر أوةةار 
فةةةي هةةةذه الأفكةةةار  ت ةةةتل  ....(كةةةان هةةةذيان وةةةتا  )ةةةلْ  ا  )دلالةةةة قولةةةه  لةةةم ي ةةة  حلمةةة ةوةةةعوريّ 

الطوفةان  هةذا، رسم معالم الصورة الشعريّةعند  الطوفان قصّة إلى وتشير، الوقائعاالقصيدة 
 .  ف في هذا الديوانم ثّ  ش لاالذي مرّ عليه الشاعر 

ويتّصةف ، (ا   قةد ي ةون سرفةة أو )يتةفي هةذه القصةيدة الحدم في م ان ما ا زم ال يرتب 
 هةةةزّ ين، ا  نمشاكسةةة ليجعلةةةهالليةةةل،  ويشةةةّ ك أو ي نسةةة ، ط سةةةمأسةةةرار وتعويةةةذات و ا زم الةةة

 حمى التفكير. و هذيان االالمشاعر 
مةةة  الناحيةةةة  ا  رحبةةة ا  لتهبةةةه أفقةةةأدوات و صةةةفات االتةةةالي فةةةي المثةةةاز علينةةةا الشةةةاعر  يطةةةلّ 
 تحاوةةةي محةةةاولا  و ، نالموسةةةيقين فعةةةل الكينونةةةة تكةةةرارفةةةي الوقةةةت نفسةةةه ) ا  مسةةةتعين، الأسةةةلوبيّة
مة   ولاسةيّما اانتقالهةاة، ة إلى تجريديّ ة م  حسيّ ز الصور المجازيّ تحوّ و الاتن نإالوقوع في 
مة  كةذل  دة، و مجرّ الوهم النبضات الواقع ولمسات الحلم إلى كوا)يد )ي المفعم الواقع الحسّ 

تشةةةبه حركةةةة حركةةةة مشةةةاعر تتجسّةةةد امةةة  الط سةةةم إلةةةى  زالتحوّ اةةة ، أيْ ةة إلةةةى حسةةةيّ تجريديّةةة
 الاعتقاز والسج .  أيّامو  توي االسهد في أم نةوأحواز الم  ،الطوفان

 مةةا يةةدزّ مةةع  ا  كثيةةر الةةواردة فةةي السةةطر الرااةةع  (فةةي  كلمةةة  مةة  جانةةق آخةةر، لا تتناسةةق
 :ا  قمنه تدفّ  أقلّ  فهيالطوفان، عليه 

 ا  لم ي   حلم
 )ل كان هذيان وتا 

 طلسمي قارت
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 وفي  طوفان ليل مشاكد
   لا ينتهي

 
 ،عتمةة الليةلوزمنةه المعبّةر عنةه ا اع  م ةان( سةرداب السةج قةيتوقّف فريدون عند دلالةة 

وةةةّ ل عةةةدد مةةة  صةةةور هةةةذا الم ةةةان الةةةذي بةةةي  ويةةةرب  )ةةةي  حياتةةةه داخةةةل عنةةةا)ر السةةةج  و 
أم نةةةة التحقيةةةق مةةةع  وتعاطيةةةهديةةة  حديثةةةه عةةة  أسةةةرار الجّ  إضةةةافة إلةةةى  الشةةةاعر،ة و صةةةيّ 
 ورودو  .الاعتقةاز والسةج  أثنةا في واقع عاوه الشاعر  لعلّه )لْ  ا  . إنّه لم ي   حلموالتعذيق

، مثةةةةل و  ،د والسةةةةرداب والوحةةةةدةالجةةةةّ   ات، مثةةةةلكلمةةةة التضةةةةييق علةةةةى كرامةةةةة ا نسةةةةان معةةةةاند
ما دلالةة  ا  حيّةز ، )وصفه السردابهنا اصورة الم ان المغلق  تتشّ ل. ما يوحي )ذل  ،تهوحريّ 

حةةالات حالةة ن زمنةةه نالمةةع  ويع ةةد، لوجةةه مةةع الجةةّ د ا  تكةةون فيةةه الضةةحيّة وجهةةإيحائيّةةة، 
نتنفةةربن  ةة ونفسةةيّ مات أاعةةاد سياسةةيّ صةةورة السةةج  و  .ل علةةى الرعةةق والهةةذيانتبعةةمشةةهديّة 

ات نالهرولةةةن أنفاسةةهم فةةي الزنزانةةات وممةةرّ  وم حقةةة، فةةي سةةرف التحقيةةق الضةةحاياتعةةذيق )
أفعةةالهم و  وأصةةواتهم الصةةاخبةديةة  الجّ  أقةةدام احركةةة ، وتنغلةةق وقاعةةات نالاصةةطيادن اليةةومي

 :ووجوهم الصفرا  ةالمشين
 ليلة كسرداب السج 
 د نائميحاكي أسرار جّ  

 يعاني الوحدة والانزوا 
 .. لم ي   حلمالا
 

، في السج  او الغرفةة أو البيةتما يحدم هذيان ) ةالم رق نيّةالم اهذه الواقعيّة  تتضمّ 
،  اللحظةاتفيهةا ، تتثاقل ندفعاتن حين ذد  نالزم نتدفع )ة عذااات  يّةامالأمعهةا قن ونتتسةا)حين ةذد

 ،المنتجةةةةة ا جااةةةةات، وتتهةةةةاوى ا نسةةةةانيإ)ةةةةداعها  حةةةةروفالتغةةةةادر  وبسةةةةبق ملةةةة والليةةةةالي. 
لةى الدهشةة فالشةعر. إهةذيان اللحظةة الةذي قةد يقةود مة  رسم ة علةى الةكتااةال نمشاقّ نر وتتعذّ 
 ،ت والأفكةارالكلمةا مل  ، اما فيفي حيّز قاتد  أمام الزم  الرتيق والكسيروي  يهرب كلّ 
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 حين ةةذد  تبقةةى ولا ،إجااةةاتالعثةةور علةةى دون )ةةزمنيّةةا   فةةي الوجةةدان توالةةت(  كلمةةةتكةةرار  ويةةأتي
 ال مم   وال آتةي، فةصةات وا لامالمنغّ  دقائقدة في صمو  تغدو الذكريات التينخزائ ن  إلاّ 

تهةرب الحةروف  .في أزمنةة العةذابإلّا  هماآلنكشف مي، ولا النفد مشقّات يع سانأمران قد 
 لأنّهةةاهةةان واتنخط فتتحامةةل علةةىمشووةةة، قةةة و لقهةةا في سةةتقرّ أقبيةةةن الفكةةر والوجةةدان، وتن إلةةى
اعة  ذا الأمةر عنةد مثةل هةشةّ ل ي. وقةد كوا)يدالاسبق ثقل الانفراب  ة علىصيّ اجزة، وعع

اةه  يمةرّ  مةاة قةوّ أو د مةا، محةدّ اةرف طبيعةة د والرف  اسبق الشعرا  حالة م  حالات التمرّ 
فةي  علةى ا )ةداع انكسةار نفسةي نيشةلّن قدراتةهاهةور ، أو اهيتبنّة قف مةامو سيادة أو المبدع، 

 :لحظة م  اللحظات
 ها هو ما قلمي

 يبحل ع  قصائد ضائعة
)...  

 يّامتوالت الأ
 فلم تأتِ 

 توالت الليالي
    

 انز الم ةةةةحةةةةوّ يتة عنةةةةدما ة والرمزيّةةةةاأسةةةةلوب المفارقةةةةات المشةةةةهديّ  ا  يبةةةةدو فريةةةةدون مهتمّةةةة
ق الأمةر يتعلّة. و ورا هةا ور اسبق تةراكم مةا تتركةه هةذه ال رائةقم  البلّ إلى قصر  (ال رائق 

العةرل  ي ةون الم ةان  ملة  اعةد أنْ جةة، و ملكةة متوّ  عنةدما تصةبحعقلهةا  اةالمرأة الفةارغ هنفسة
لةةي  المتمثّ  اضةةحاياهجبروتهةةا وعةةدد ة إلةةى إوةةارة إيحائيّةةكامةةدلولات السةةلطة  ا  مشةةبع (الملكةةي

د يحةةدّ  إمْ ، ا  سياسةةيّ  ا  وبعةةد ا  فكريّةة ا  عمقةةم نةةة هةةذه الأتحمةةل )ر. )ةةة كومة( مةة  الجمةةاجم والمقةةا
علةةى جمةةاجم مناصةةق   تبةةوأوا موقفةةه مةة  القتلةةة وأصةةحاب التيجةةان والعةةرول ممّةة الشةةاعر
صةور  أمةام ا  أيضةفةي المقطةع أدنةاه  فريةدون يضعنا  .العسف والظلم والقتل والحروباالنات 
 رؤيةةة تصةةبح ،دلالاتتسةةتوحي منهةةا و  ،تهةةاجاهااتّ الم ةةان واةةائف أاعةةاد تستروةةف مةة  مات 

أنْ يقةةةع فةةةي ، )ةةةدون صةةةحيحال امةةةهفةةةي م انلهةةةا واسةةةتقراؤه للفعةةةل ا نسةةةاني إزا هةةةا الشةةةاعر 
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. ه فةةي هةةذا الشةةأنأسةةلوبمنتقةةاة لصةةياسة كيةةق اتر و  اتمفةةردوهةةو يسةةتعي  ال ترهّةةالأو شةةط  ال
ن لمةةةدوا، ائةةةقرؤيةةةوي يرصةةةد حالةةةة الممالةةة  والعةةةرول وال ر ر تصةةةوّ فةةةي الةةةنكّ أدنةةةاه كةةةذل  

تنتصةةةةق علةةةةى أوةةةة    صةةةةروخ تتحةةةةوّز إلةةةةى وهةةةةي موجوعةةةةة االفجيعةةةةة والمةةةةوتالمهجةةةةورة ال
للزيةةل عةة  إدانتةةه )ةةذل  الشةةاعر يعلةة  . لمةةوتىامةة  عظةةام  مقةةا)رال فةةي ومةةا اقةةي، وجمةةاجم

 اال ديعةةةة والتسةةةلّ جةةةة المتوّ نالذهبيّةةةةن العةةةرول  وخصةةةر  عةةة  ا  يّ يعبّةةةر ضةةةمن وهةةةووالجبةةةروت 
   والطغيان:
 التي تذروها الرياخ ال رائق

 ا  يّ )لور  ا  ستصبح قصر 
 والملكة مات الرأت الفارسة

 ا  ب مهبتتوّ 
 والعرل الملكي ما هو إلا كومة م  الجماجم

 المتآكلة ورميم المقبرة العتيقة
 

)ةةي  معادلةةة  عبةةرمواجهةةة سةةارقي الحلةةم  تشةةير إلةةىفةةي صةةيو  عةة  الأمةةل التعبيةةريظهةةر 
بريةةق الشةهادة لمةا يجةري علةى هةذه الأرض، التةةي و  ،(الم ةان المتحةرك طةرفي  همةا النجةوم 

مسةتويان مة   التةاليفي المقطع للأجساد المرهقة الصا)رة على العسف. يجتمع  هي مستقرّ 
مةل الأالتةي تنةو  ا الأرضبةو  الحلم الراحل نحو الأفوز،و  النجوممتمثّ ن ا ،الم انمستويات 
 ى. تتجلّةةا  رمةةاد أصةةبحتالتةةي   ةةزي ال وحرائةةق القتةةل فةةي مواجهةةةاالصةةلوات وتحفةةل  المهةةدور
هةةةذا العنصةةةر الثا)ةةةت فةةةي قصةةةيدة  ،العشةةةق –االحرمةةةان مةةة  الحةةةق كةةةذل  الصةةةورة  مظةةةاهر
يحةاوز فريةدون مناجةاة الةنفد فةي  .ا فةاق اددسةو وارمةاد وةحوب ال ى، والمتململ علةالشاعر

الحلةةةم  يصةةةبح، وعنةةةدما وتسةةةرق أح مةةةه زمةةة  الطفولةةةةعنةةةه عنةةةدما يرحةةةل  ،(ة حةةةالموصةةةيّ  
الم ةان )ريشةته  وهةو يرسةم ا  وجةدانيّ مشةاعره المحبطةة  ديتحسّ  العشق. سياباسبق  ا  اثأضغ
ته يحمةةةل وصةةةيّ  .ة وعةةةدم الوفةةةا همةةةا امفارقةةةة المد يتفاجةةةأ ثةةةمّ هةةةذه المشةةةاعر،  يحتضةةة ي ذالةةة

،  الشةواهد(الحرمان الذي تركتةه النجةوم م  رسم على ال، ا  ضمن الأرض ذهله ا  عاوقو  ،ا  حالم
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يسةةتدعي  . ثةةمّ رحلةةة النجةةوم نحةةو الأفةةوز، وهةةي تراقةةق الراسةة ة ورا هةةا الأرضفتةةه ا خلّ مّةةمو 
 مشةةهديرسةةم و زمةة  الطفولةةة، هةو  ة،اةةالبرا ة والأحةة م الورديّةة تّسةميزمةة  آخةةر مشةةهد  الشةاعر
)ةي   التفاعليّةةتتضةح الع قةة  ، وبةذل ةا تي )تراتيل الحرمان ولواعج الضحيّ  الزم صلوات 

 .  الزمان والم ان في الصورتي 
، والمغةزى فةي هةذا المقطةع متفاوتةة الأسةلوبة لغويّةصةياسات  )وجةودم  المفيةد التةذكير 

م والعشةق، )هجةة الحلة نتسةرقن معةاند  مةا استنةت اةه مة )ةي  ت المفردات الم تةارة تأرجح فقد
. إقامةةةة الصةةةة ةو  الرنةةةةو والسةةةرقة والحرمةةةانمغازيهةةةةا عنةةةد التطةةةرّق إلةةةى تقاطعةةةت  وبةةةي  مةةةا

ويفضةل اسةت دام اسةم ا وةارة  هةذه(  في السطر الأوّز،  نرنوا( الصحيح هو  نرنو( وليدو 
 :يقوز الشاعروليد  هذي( في السطر الثالل. 

 نرنوا لتل  النجوم التي سرقت منا 
 ح م طفولتناأ

 ونقيم الص ة لأجل رماد هذي الأرض 
 نعشقها التي حرمتنا م  أنْ 

 
قصةةةيدة  فةةةيالمقبةةةرة بةةةل والسةةةج  و المتمثّلةةةة االبيةةةت والزقةةةاق والسةةةهل والج م نةةةةغةةةدو الأت
منظةور مقدّمةة او ، ا  ة أيضةمجازيّة )ت ريجةات ا  يّ هندسةأو  ا  يّ جغراف ا  توزيع ة حالم( موزّعة وصيّ 

أيْ مكريةات الماضةي الألةيم، الولوب فةي الشاعر إلى تدفع اة عميقة مي أاعاد ودلالات نفسيّ 
يواجهنةةا لتوزيةةع الم ةةاني أنْ ى الشةةاعر مةة  هةةذا اطفولتةةه، ووةةبااه وسةةجنه. لقةةد تةةوخّ  أيّةةام فةةي
 تناسةةقي اشةة ل همفرداتةة ، واسةةتعان اعةةرضالحةةدم اطريةةق الدهشةةة والصةةدمة علةةى السةةوا ا

ي، الكةةةةردلبيةةةةت لصةةةةورة  فهنةةةةاكي. الكةةةةردالشةةةةعق حيةةةةاة و  ،شةةةةاعرتةةةةه كحيايوثّةةةةق  ،متجةةةةاند
المحوريّةةة، ة )تسةةاؤلات الش صةةيّ  صةةاسها، فجيعةةةللمقةةا)ر هنةةاك سةةتان، و كردسةةهوز وجبةةاز لو 

 هةا مأحفةي أوقةات و  ،الطفولةة والشةباب فضةا اتع  الحبيق والحلم التائه في  حلوهي تب
حسةةةات ا  يصةةةبحالحلةةةم المصةةةادر فةةةي أقبيةةةة السةةةجون والمعةةةتق ت. عةةة  كةةةذل  ، و الواعةةةدة

مةا يم ة  أنْ يةدور فةي  اسةتقرا في رحلة البحل المضنية المتلهفة إلى  ا  اإدراك المبتغى قائم
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 مة  أجةل)لسةان حةواري مةع المةرأة  امةاتهجزئيّ الشةاعر ع رار يتتبّةوتكة زد هذه الأم نة، عبةر تةوا
فشةةبرا(  ا  مةة   وةةبر  وةةبرا( )ةةدلا   ا  أرى مةة  الأفضةةل القةةوز  وةةبر مةة  جانةةق آخةةر إدراك الأمةةل. 

دون حةرف رااةة  فةةي السةةطر الثةةاني )ةةفةي السةةطر الثةةام ، )دلالةةة وجةود مثةةل هةةذه المتواليةةات 
 زقاقا(:   ا  )يتا(، وفي السطر الثالل  زقاق ا   )يت

 ما انفكت تسأز عنّي
 )يتا ا  )يت
 زقاقا ا  زقاق

 في السهوز والجباز..
 وفي السجون 
 وتبحل عنّي
 في المقا)ر

 فشبرا ا  وبر 
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 (28 قصيدة )الأوساط الأخرى(

 ة الحياة والموتجدليّ .. والتنافر ماثلالتبين  المكان
 
 تجتمةةةعو ي، الحسّةةةاد المجةةةرّ  فيهةةةا ب ويةةةرت، فةةةي قصةةةيدة  الأوسةةةاط الأخةةةرى( الأم نةةةة تتةةةداخل
هندسةةةةة الم ةةةةان  تةةةةت زمفةةةةي ثنايةةةةا الةةةةنكّ، كمةةةةا ر ووةةةةواهده والقبةةةة المهةةةةدوالسةةةةراب و  الجةةةةدران
ت طةو التةي م  نحة (، ة اصةيغة المةتكلّ ل موقف للش صيّ يتش  إلى وصولا  ي الحسّ  االوصف

 د.تمرّ الرف  و خطواتها اال
 هو الراا  )ةي  ،ضي الطفولي والشي وخةالما :)ي  زمني  الجامعم اني ال ت زمال يعتبر

، المحةةةدثون  سةةةت دمها الشةةةعرا عةةةادة مةةةا يالتةةةي  ة الحيةةةاة والمةةةوتالةةةولادة والرحيةةةل فةةةي جدليّةةة
التمويةه الةذي  أمّةا. الوجةدان مة قريةق عزيةز و إلةى متةوفدّ  قصةائدهمسيّما عندما يوجّهون ولا

فهةو  ، م ةان  سةراب الم ةان(المح ةوم اال، و امةة الم ةان  )ةي  الجةدران(ك في دوّ يشبه التحرّ 
اتهةةا إلةةى زمةة  الةةولادة ومكريةةات الطفولةةة وحيمةة  نال ادعةةةن ليعبةةر  خطةةوات الشةةاعر يسةةتفزّ 

 :الموتالفراق الحزي  و زم  الشي وخة و 
 ما )ي  الجدار والسراب

 ن طو
 ما )ي  المهد وواهد القبر

 د تغفونح  صرخة تمرّ 
 

تنةةةاق  تعبّةةةر عةةة  فةةةي صةةةور  تشةةةّ لةالمتشةةةاا ة، والمة اعةةة  العناصةةةر المشةةةهديّ  تبةةةرز
نفضةةا ن اصةةورة الشةةاعر  يشةةير إليةةهش لأمى ا خةةري  ة المةةتعطّ فمحبّةة ،هةةات زم أو الأفكةةار
د يةةةتلمّ  ئ، هةةةذه الصةةةفة التةةةي تةةةوحي )تةةةدرب الصةةةدأ، وهةةةول االغمةةةد المتصةةةدّ المتمثّةةةال نجةةةر 
يلةوّخ  نّةهإمْ إالي ، ا)ي  والةدجّ ذّ كةفةي مواجهةة الال نجر اةالعشةق  حالةةالشةاعر  يصةوّر. وفرته

الشةاعر )ةي  عناصةر تتمثّةل . لقةد ربة  وصةدأ وزيةل الواقةع االلعنة وكشف عورات المنافقي 
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مةةة   تقتةةةربهةةةذا الةةةرب  صةةةورة  ي االمواجهةةةة، فجعةةةلالتحةةةدّ و  الألةةةم والقسةةةوةوجةةةع و العشةةةق والا
 :ة، وإنْ كانت مغازيها واقعيّ سرياليّةإحدى اللوحات ال

 ا)ي ذّ كان العشق حقد ال نجر المتصدئ للك
 ئةيلع  الأسماد المتصدّ 

 
المتفرقةةات  وأالمتقةةاا ت أمّةةا  ،)دلالاتةةه المعروفةةة الجحةةيم هةةو التةةاليفةةي المثةةاز الم ةةان 
، مطةةرالبسةةي  أمةةام سةةزارة وبالبلةةل ال ،العشةةق والمةةوت وجحةةيم وحركةةة عةةي  وأخةةرى فتتحةةدّد ا

رواخ ااستسةةالها. المعنةةى إلةةى صةةورة تسةةترخي فيهةةا الأفيةةه ينةةزاخ  الةةذي ،تعبير عةة  الهةةمّ وبةةال
إلةى  فةي أعماقةه المتوقّةده توقةلةيع د ع في مطلةع المقطةع توجّ الاستعان الشاعر اصيغة لقد 

 وآلامفةات )ة ت العشةق مة  م لّ ر تحةرّ الم  أدران العصر والنات علةى السةوا ، أو  التطهّر
م انان اصورة فضةا  واحةد  جحةيم(، فةي الوقةت الةذي في المقطع  يظهر. النفد المحرومة

 ويتقةةةاربالرفع وا سمةةةاض،  ن اةةةمتمةةةثّ ، ويتنةةةافر عنصةةةران ا  يّ داخل العشةةةق والمةةةوت حسّةةةيتةةة
ن ا  يّةةنكون ا  تةةرك فراسةةيالةةذي  . هةةذا المطةةرالمطةةر قطةةرات وزخّةةات – لكثةةرةة واالقلّةة همةةان اآخةةر 
فيةه ى فيه الشاعر تحةت سةزارة المطةر، أو يتةوخّ  نيبتلّ نمنظر سريالي  امفردات ماتتشّ ل لي
. ويجيةةةد ضي ةةةون مةة  الأفضةةل اختيةةةار نقةةي  ا سمةةا )ينمةةا ،نم إسماضةةهارفةةع العةةي  أمةةةان

 إلةةىك جحةيم يتحةرّ  ا نسةاني ومضة  العةذاب فةي اختيةار قسةوة الهةمّ ا نةاواجهوهةو يفريةدون 
   .سزارة المطر ن)للةناستساز الروخ )صورة عرض في  ا  ق كثير ولكنه لم يوفّ  آخر، جحيم

أعتقةةد أنّ و ،  عشةةق ومةوت آخةةر( ر الثةانييُفضّةل أنّ تعطةةف النكةرة علةةى نكةرة فةةي السةةط
ولةةةةيد   المنه ةةةةة(، ونغسةةةةل( ولةةةةيد  نغتسةةةةل( مةةةةا أراده الشةةةةاعر فةةةةي السةةةةطر الثةةةةام  هةةةةو 

 :سبقه همومنا( في السطر الذي ورود كلمة )دلالة   المنكهة(،
 أوقّ ه ما آ 

 ما )ي  العشق وموت آخر
 ما )ي  جحيم وجحيم آخر

 نرفع أعيننا



 119 

 نغم  أعيننا
 ل نتبلّ 
 ة أمام سزارة أمطار همومناديّ للأ)

 ةهكونغتسل أرواحنا المن
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 (29 قصيدة )نجل الرماد(

 والهمّ الإنساني المكان    
 
 المطةةر ةوهةةو ي اطةةق قدسةةيّ  ،ع وتسةةاؤز المفجةةوعالشةةاعر هةةذه القصةةيدة )نةةدا  التوجّةة يسةةتهلّ 

 حبةاط علةى للحةزن وا الرمةز المعطةا  يتحةوز إلةى رمةز اذه ولك ّ  رموز العطا ، كرمز م 
 ة والأصدقا  والأهل. راق الأحبّ ف( )تحسّر الشاعر على مثقلةأرض   م ان

 مةةة  خةةة زمةةةا  إثةةةم إلةةةىة التش يصةةةيّ  المطةةةرصةةةورة  فةةةي ضةةةو الأرض  -الم ةةةان يشةةةير
اختيةار  د أنّ أجةو . وافتةراق عامةل قهةر وهةمّ ز المطةر إلةى تحةوّ اعد ، تساؤز حزي  )دلالة  لِمَ(

، وكةان مةة  ا  كثيةر  مفةردة  كةذا( فةي السةةطر الثةاني مة  المثةةاز الشةعري أدنةاه لا يةوحي اشةةي 
 :الأنسق است دام اسم ا وارة  هذا(. يقوز الشاعر

 يا مطر ا  يا للحسرة! أنت كنت مقدس
 لم فعلتَ )نا كذا؟ 

 قتنافرّ 
 

للسة م مة   ا  رسةم مشةهديو الأم نة،  –اطئ و الش )دلالةلما  لصورة  كذل  فريدون  يصوغ
يم ةة  تأويلهةةا   والكراهيةةة الحةةروب والقهةةر والقلةةق وال طةةر عبةةور مةة  أم نةةة وأزمنةةةالخةة ز 
 يثيةةر الانتبةةاه .الواعةةدة زامةةوا  والأحةة م الجميلةةةة للسةة م والمحبّةةمنةةة ز إلةةى أم نةةة وأ (ا  ضةةمن
رسبةةةة فةةةي بو ، الحةةةقّ ة و ا يةةةاز سةةةارخ اةةةالمودّ الأمةةةل المتماثةةةل مةةةع الحلةةةم  نصةةةرإلةةةى ع كةةةذل 

ا طااةةه السةةا)ق الشةةاعر نتقةةل ي. ال ةةوفالةةدمار و   ة عةةخاليةةعةةوالم وفضةةا ات العةةيش فةةي 
 تعبّةةةةر عةةةة  ا مةةةةازلغةةةةة  يسةةةةتدعي لاحةةةةق م، إلةةةةى خطةةةةابالةةةةذي يع ةةةةد لغةةةةة الحسةةةةرة والتةةةةألّ 

 لأمةةلاامفعمةةة اأاعةةاد إنسةةانيّة  الأخةةرى الشةةواطئ العبور إلةةى اةةحلةةم الشةةير إلةةى يات، فوالتمنيّةة
 :والس م
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 ر إلى الجوانق الأخر االعبو 
 م  وواطئ الس م

 
 أمةام العتةاب واللةوم، عنةدما ي ةون حةائ    اش ل م  أو ازالمطر الغزير  الغيل(  يوحي

 مفةردات يقترب مة لا قد ية )وجد العشق الصوفي على لسان امرأة وهي تناسي حبيبها متجلّ 
مة   تحفةل فيةهغااةة امةا ذات. يسةتعي  فريةدون اصةورة الصوفي للفنا  الالالعشق الم ا)د في 

مشةهد رمةادي مستعينا  في الوقت ماته ا سريالي)نفد  يحلّقكي عناصر متناقضة ومتنافرة، 
ه تبةرز مات الجماز والحياة. وبانقطاع حباز الوصل ونهجةرةن الحبيةق واختفائةمقوّ  يفتقر إلى
دة عبّةةر لهةذه الوحة سةرياليّةة صةورة مشةةهديّ فريةدون الوحةدة وجراحةات الةةذات، فيضةع عةذااات 

عنهةةةةةةا )ةةةةةةةنحيّزن المنضةةةةةةدة، ونفضةةةةةةا ن الكةةةةةةأت الممتلةةةةةةئ )ةةةةةةة الا)تسامات(، وإنْ كانةةةةةةت هةةةةةةذه 
عةةدم الاكتةةرام ا سةةمتتّ وّلةةت اعناصةةر أُ  ماإعميةةق، إلّا  اشةة ل الا)تسةةامات( لا تةة دي الغةةرض 

سااةةة مثةةل  تراتةةق ثيمةةي،)ةةدون  وتتي نافةةمتن تي مةةع صةةور جايقةةوم الشةةاعر أيضةةا  والسةة رية. 
وهةةي تواجةةه خةةوا  ة امةةرأة وحةةدثقةةل  فيصةةف التصةةويري  ه يالةةايسةةرخ ، و مةةادأحةة م وإكليةةل ر 

عةةة   بحةةةلالفةةةي للتعبيةةةر عةةة  خيبتهةةةا  ا  صةةةوفيّ المطةةةر  إلةةةىيعةةةود و  ،افةةةراق مةةة  تحةةةقّ  الحيةةةاة
الأفضةةل اسةةت دام صةةيغة  أجةةد مةة . نرمةةادن الحيةةاة لل ةة   مةة  ،نا لهةةينالعشةةق الروحةةي 

مةة  حيةةل البنيةةة مةةع  لتتناسةةق مةة  رمةةاد(     إكلةةيفةةي السةةطر الثةةاني: لمفةةردة  رمةةاد( النكةةرة 
 : أح م( ، هيسااقة عليهاأخرى نكرة 

 إنّها في الانتظار
 ليجعل لها م  سااة أح م

 م  الرماد  إكلي   
 م  الا)تسامات ا  وتشرب هي قدح

 على منضدة عزوبيتها ووحدتها
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 لتقوز للغيل:
 ،ا  حمد

 لهيجردتنا م  العشق ا 
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 نتائجال

 
مةة   مجموعةةفةةي صةورة منة (  ا  فريةدون سةةامان فةي ديوانةه  أمتلةةئ عشةقوضةعنا الشةاعر  ●

رتكبهةةةا النظةةةام اجريمةةةة الأنفةةةاز التةةةي  أخةةةكّ  بشةةة لسةةةتان، و ردكالأحةةةدام التةةةي مةةةرت )هةةةا 
هةةةةذا المهمّةةةةة فةةةةي  القصةةةةائد واحةةةةدة مةةةة  ن(و قصةةةةيدة  الصةةةةحراويّ  وقةةةةد كانةةةةت، البعثةةةةي البائةةةةد

فةةي موضةةوعات أخةةرى، تضةةمّنتها كةةذل  ق تةةألّ . ، حيةةل تنوّعةةت دلالات الم ةةان فيهةةاالمجةةاز
تقتةرب أو تبتعةد  وهةذه القصةائد ة( و عناصةر العشةق(،آ قصائد  مدائح العشق( و مدائح المر 

فةةي  قةةاربتالمةة  التتةةااع و  نةةوع، وتتّصةةف )اليقسةةالأات و سصةةياحيةةل ال فيمةةا )ينهةةا مةة  قلةةي   
 .اع  الأفكار

افجيعةةة رحيةةل أ)ةةدي  نسةةان قريةةق علةةى فةةي مضةةامي  قصةةائده اجهنةةا الشةةاعر مةةا و  ا  ثيةةر ك ●
رمةةوز التةةاريخ وخيالةةه الجةةامح، و اةةالواقع  ا  نفسةةه اأقصةةر الطةةرق التصةةويريّة الدلاليّةةة، مسةةتعين

نة مشةةحو تهةةا الكبةةرى مثةةل حلبجةةة والأنفةةاز وأزمن ا  أحةةداث صةةوّرو  ،وفضةةا ات وأمةةاك  اعينهةةا
 وقةةدّم أيضةةا   .فةةي قصةةيدته  نةةار تحةةرق نفسةةها( لاسةةيّماو ، عبه وأرضةةهاةةالفواجع هةةي فواجةةع وةة

كتلةةةة   فةةةي قصةةةيدته وخاصّةةةة، وفةةةاة أمّةةةهتعبّةةةر عةةة  مشةةةاعره الوجدانيّةةةة المرتبطةةةة ) دلالات
 (.ضباب

 نماطةهأمسةتويات )نيتةه مة  حيةل  فةيللم ةان سةوا   الغنيست دام الا هفي قصائد تّضحا ●
عةةةرض  فةةةي ا  موفّقةةة كةةةانقةةةد و . م تلفةةةةال هأو رمةةةوز  هدلالاتةةة أو مةةة  حيةةةلوأاعةةةاده وواائفةةةه، 

بةةرز كةةذل  . و ( )ةةي  المدينةةة والسةةج ، الجبةةاز والفيةةافي مةةث   أم نتةةه  أو تقاطعةةات تقاطبةةات
عبةةةر  ةمجازيّةةأخةةرى ، و ا نهةةر والصةةحر لةةة االجبةةل والمثّ متة واقعيّةة أمةةاك  إلةةى اسةةت دامميلةةه 

 .  افضا ات الجسم والرأت الاستعانة
)ةةي  ق موفّةة اشةة لوربةة   ،جهةةةمةة   الأم نةةة والطيةةور والحيوانةةاتاعةة  الشةةاعر  أنسةة  ●

 لم ةةانجعةةل لو . ى خةةر أ جهةةةمةة  ورؤى مةة  أحةةدام وأزمنةةة وأاطةةاز  ةبنيةةة الم انيّةةعناصةةر ال
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 ا  وأاعةاد، ةة والوجدانيّة)ةي  الفنيّةدة تراوحةت واائف محةدّ صفات تفسيريّة واستقصائيّة، و  كذل 
 .ا يّة وسيرهالتاريو  ةنفسيّ الة و سياسيّ تنوّعت )ي  ال

مةة  خةة ز  ا  سةةرياليّ  أو أو رمزيّةةا   ،محةةدّدة ماحةةدأا  لمتااعةةة واقعيّةة توّجةةه الشةةاعرمةةا  عةةادة ●
فةةي  وسةةارتة حالمةةة، عةةوالم يوتوبيّةة فةةي تةةهلم يّ  سةةرحتكمةةا ، اعينهةةا صةةورأفكةةار و صةةياسة 

   لعالم.أمام عبثيّة ا عبثيّة ال معقوزفي ، و ز المهدورةماا  وعوالمالغالق في متاهات الوهم 
 عبةةةرداخلةةةي  فضةةةا لةةةذات كصةةةوفيّة فةةةي قصةةةائده، فضةةة   عةةة  صةةةور لانيّةةةات عرف)ةةرزت  ●

مفهوم وجودي متماثل مع الكون مة  جانةق، ومتعةارض معةه ومتمةرّد عليةه ورافة  لةه مة  
 جانق آخر.

همت الترجمةة فةي إحةدام اعة  أسة، وربّمةا في قصائده م تلفةة ةالفنّيّ الصياسات  جا ت ●
جةا  عفةةو  ر القصةائد علةى نمةة  فنةيّ مةا، )ةلْ و ولةم يةةأتِ تنظةيم سةطاز، ال لةل فةي هةذا المجة

 .اهر اعضها )دون نسق أو تنظيم وقد ال اطر على ما يبدو،
رادفةات اسةت دام المفةي  وحّةوهناك  )ي  العمق والبساطة،المترجمة القصائد لغة  تتباين ●

ولربّمةا أسةهم عةدم تشة يل  ة.ة وا م ئيّةاعة  الهفةوات اللغويّةوجةود إلى جانةق ، ةفي العربيّ 
اعة  المفةةردات، وقلّةةة أو عةةدم دقّةةة اسةةتعماز ع مةات التةةرقيم، والتفةةاوت فةةي تنظةةيم سةةطور 

 النكّ، في اهور خلل لغوي هنا وهناك. 
عةة  الشةةط   ا  كثةةر التتةةااع للأفعةةاز والصةةفات اعيةةدو ، الأسةةلوبيّة قصةةائدهتفاوتةةت عناصةةر  ●

، )ةل ومالةت اعة  المقةاطع ا  منها فجةا  محشةور ، ولو أنّ اعضها لم ي د الغرض عامّ  اش ل
   لوب نالسردن المباور.سالشعريّة إلى أ

 والضةةةةعفالصةةةياسة ة قةةةةوّ  )ةةةي  ةيّ تش يصةةةالبةةةةة و ة والمشةةةاهد المركّ الفنيّةةةةالصةةةور  تتراوحةةة ●
ر تجمةع )ةي  الدهشةة و ومع مل  فقد امتل  الشاعر آليات مّ نتةه مة  مواجهتنةا اصة ،والترهل

 والصدمة. 
فضةةةةا ات الماضةةةةةي )تةةةةةداعيات قصةةةةيدته  ىوأسنةةةةة ،التنةةةةاّ  الانزيةةةةةاخ و اعر الشةةةةم اسةةةةت د ●

 .الواردة فيهاوالرموز  والقيمفكار ومدلولات الأ ،يالكردوالفولكلور  التاريخوأزمنة والحاضر 
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سةةلوب أ مةة  قالتحقّةةعةةدم فةةي  ا  سةةببقصةةيدة النثةةر،  اشةة لت جةةا التةةي قةةد تكةةون الترجمةةة  ●
 قصةيدتهلا نةدري كيةف كانةت  إمْ ، الأمّ  ةيّةالكرد للغةةافةي ووعريّة عةدد مة  قصةائده الشاعر 

جةةد أن هةةذه ن ومةةع هةةذا ،وبنيتهةةا اشةة ل عةةامّ  وصةةورها وةة لهامةة  حيةةل  للغةةةاالم توبةةة )هةةذه 
   .يّا  على الرسم م  تفاوتها أسلوب المطلوبقد أدت الغرض  ةالترجم

أفكةةةاره ديوان فةةةي هةةةذا الةةةقةةةدّم لنةةةا ياسةةةتطاع أنْ فريةةةدون سةةةامان الشةةةاعر  نّ إيم ةةة  القةةةوز  ●
، مسةةتعينا  ا يالةةه ودلالاتةةه لم ةةاناهتمامةةا  كبيةةرا  فيةةه ل كمةةا أعطةةى، متنوّعةةةطةةرق اوتصةةوّراته 

 .في الوقت نفسه هقلبعقله و و ه كون تهقصيد وكانت ،الجامح وقدرته التعبيريّة
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 .9،   2012 ،والترجمة والنشر، دمشق

 .31،   المصدر نفسه (3 
 ،  التشظّي، دار المدى للثقافة والنشر، اغدادم  )نية التماس  إلى فضا -فاضل ثامر، وعريّة الحداثة  (4 

2012   ،7. 
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VI 

 

The author believes that this review of the fourteen poems may correspond  

or intersect with opinions of the recipient, however he hopes that he has 

presented a study that may draw his attention and encourage him to interact with 

the studied poems and to enrich his knowledge, even if only slightly, of 

contemporary Kurdish poetry translated into Arabic, especially the poetry         

of Faraidun Saman.  
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book, Prof. Dr. Barbara Michalak-Pikulska for her positive review of the book,                   

Dr. Ashraf Benyamin for designing its cover, as well as Adam Mickiewicz 

University Press. 
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Summary 
 

This book is a critical review of the poems of the poetic collection Amtaliʼu 

ʻišqan min-ki (I am Filled with Love from You) by the Kurdish contemporary 

poet Faraidun Saman (Faraydūn Sāmān), which are translated from Kurdish to 

Arabic. This collection of poems consists of (132) pages and includes fourteen 

poems along with three reviews. It was published by the General Directorate of 

Press, Printing and Publishing in the Ministry of Culture and Youth in Kurdistan 

Region (Iraq), Erbil 2009. 

The translators of the poems of this collection are Bilal Aziz (Bilāl ʻAzīz) – 

six poems: Fire Burns Itself, Cavemen, The Island of Illusion, The Praise of 

Love, The Praise of Mirror, The Elements of Love; Mukarram Talabani 

(Mukarram Ṭālabānī) – four poems: The Last Arrival, A Mass of Fog, Under his 

Feet Water Explodes, The Sahrawis “Desert People”; Mustafa Adhar (Muṣṭafā 

Āḏār): The Dance of Death; Fattah Khattab (Fattāḥ Ḫaṭṭāb): The Testament of    

a Dreamer; Kamal Ghambar (Kamāl Ġambār): Other Milieus; Abd al-Khaliq 

Barazangi (ʻAbd al-Ḫāliq Barazanǧī): The Son of Ashes. The reviews are: 

Madāʼiḥ al-ʻišq bayn al-ḫazīn aṣ-ṣuwarī wa-ġiyāb al-anā (The praise of love 

between the images and the absence of ego) by Noory Butrus (Nūrī Buṭrus); Al-

Iḫtilāf fī zaman al-lašuʻūr (Differences in the time of unconsciousness) by 

Muhammad al-Baghdadi (Muḥammad al-Baġdādī); I am Filled with Love from 

You by Kamal Ghambar.    

The author of this study has also published two articles concerning two 

poems of this collection in 2017, the first deals with the poem Fire Burns Itself, 

and the second, the poem The Praise of Love. 

He aims in this study to present the most important trends of these translated 

poems into Arabic and their topics, analysing the semantics of place and 

explaining the style of the poet and the language of these poems. He seeks at the 

same time to draw the attention of Arabic-speaking readers to a contemporary 

Kurdish poet, to enable them to know about his ideas and poetic visions. He also 

wants to document what was translated from Kurdish poetry into Arabic in order 

to promote contemporary Kurdish poetry, published in other languages.  

It was decided to present each poem of this collection separately and to study 

the semantics of place in it, including the kinds, aspects and functions of place 

and what is associated with it such as symbols, ideas, illustrating the poet's 

perceptions extensively in this field. The study of poems was begun with an 

introduction referring to the form, content and trends of these translated poems, 

their relation to the requirements of modernism and postmodernism. The book 

also contains conclusion and footnotes.  
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