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Inleiding

Toen ik klaar was met het schrijven van mijn boé&Kassificatie van

Oosterse muziek toonladdgramerkte ik dat niet alleen het land van de Koerden is
afgepakt en opgedeeld in de landen van Irak, Iran, Syrié en Turkije, maar dat ook de
cultuur en kunst vanuit het Koerdische gemeengoed is stilgehouden en onderdrukt.

Als de machtigen een volk willen verslaan, dan beginnen ze niet met vechten,
maar dan zorgen ze ervoor dat de cultuur niet kan groeien.

Nadat deDr, Plinkers over de inhoud van het onderzoek had gehoord, zei hij tegen
mij dat het verstandig zou zijn om eerst de Koerdische vorm en de toonladders van
de muziek te onderzoeken. Eerst was ik bang om dit te doen omdat er helemaal geer
vastgelegde informatie beschikbaar was om voor mijn onderzoek te gebruiken, maar
om de eerste stap te zetten mag men geen angst hebben, ook al zul je veel obstakel
tegenkomen en zal niet alles perfect zijn. Vroeger was er niks beschreven en
vastgelegd op muzikaal terrein, maar mensen zijn opgestaan om iets te maken; ook
al is het niet perfect, een volgende persoon kan daarmee verder gaan om het resultaa
beter te maken.

Ik heb veel boeken over muziek gelezen over beroemde zangers en
zangeressen en daar stonden alleen de teksten bij, maar de noten van de muziel
staan er niet bij. Soms staan de noten er wel bij maar die zijn dan fout; dat komt
omdat het niveau van het schrijven van muziek in het Midden-Oosten heel erg laag
Is.

Ik wil niet deze zelfde fout maken. Ik wil de Europese muziekwetenschappen
gebruiken om ze te implementeren in de Koerdische muziek. De Koerdische muziek
is heel rijk, aangezien deze uit heel veel soorten vormen bestaat. Vormen met ritme
of vormen met vrije ritme. Ik ben voor vier jaar in Koerdistan geweest voor
onderzoek om interviews te houden met Koerden van de oude generatie die bekend
waren met Koerdische volksmuziek. In alle delen van Koerdistan ben ik op
onderzoek gegaan: Het Syrische, Iraanse, Irakese en Turkse gedeelte. Dit was
noodzakelijk, aangezien er geen onderzoeken en literatuur bestaan over Koerdische
muziek. Als docent aan ‘The Suleymani institute for fine arts’ op de muziekafdeling
heb ik veel literatuur vanaf de elfde eeuw tot heden over de Europese
muziekwetenschappen bestudeerd. Zo ben ik erachter gekomen wat de beperking
van de Koerdische muziektoonladders was; Daarom heb ik dit onderzoek gedaan.
Voor elke reis die ik in Koerdistan heb gemaakt, had ik iemand bij me. Over deze
personen heb ik een stukje geschreven. Ik ben op zoek geweest naar de stemmen va
veel beroemde zangers zodlisek, Mamly en Said Ali Asrger Deze personen zijn
lang geleden overleden maar hun stemmen zijn gebleven. Ik heb deze stemmen op
cd, cassette en minidisk staan zodat ik deze stemmen op de juiste Europese manie
als noten op kan schrijven en de toonladders te kunnen analyseren. Ik hoop dat ik
met dit onderzoek kan bewerkstelligen dat andere mensen gebruik kunnen maken
van de resultaten van mijn werk en dat mensen uit de hele wereld de Koerdische
muziek kunnen leren kennen.



Eerste deel

Dereden van dit onderzoek.

Zoals we al hebben vermeld heeft de muziek uit het Midden-Oosten veel
problemen. Deze problemen vormen drempels, waardoor de muziek niet kan worden
ontwikkeld. Er zijn mensen in het Midden-Oosten geweest die hebben geprobeerd
om muziek te schrijven, maar dat was niet op de juiste wetenschappelijk manier.
Deze drempels zijn:

1. Veel namen van noten en toonladders (in Europa hebben we slechts 7 namen en ir
het Midden-Oosten vele malen meer, bijvoorbeeld C1, C2 en C3 zijn allemaal C’s,
maar in het Midden-Oosten zijn dat verschillende namen. Dit geldt ook voor de
namen van de toonladders).

2. In het Midden-Oosten bestaat er geen goed systeem van het schrijven van
toonladdersleutels, of het fout gebruiken van Armatura .

3. Er bestaat ook geen goed systeem voor het gebruik maken van een of meerdere
toonladders in een stuk muziek. Er bestaan wel sommige stukken muziek met twee
verschillende toonladders, maar er zit dan geen goede structuur in. De
muziekschrijver heeft dan wel de twee toonladders in zijn hoofd, maar hij gebruikt
dan geen goed systeem. Daarom blijven dezelfde vormen bestaan zoals die van
vroeger, zonder dat er sprake is van enige ontwikkeling (zoals volksvormen). Dit is
ook de reden waarom er geen muziekvormen bestaan zoals in Europa, bijvoorbeeld
Symfonie, Concerto en Sonate. Daarom bestaan er ook alleen maar volksvormen in
zang en geen instrumentvormen.

4. Er bestaat geen goed systeem van chromatiek in de tweede grote toonladders
(Rast).



Koerden

De Koerden zijn een eeuwenlang in het Midden-Oosten wonend volk.
Hun oorspronkelijke land is diverse keren verdeeld en opgesplitst.
In tegenstelling met de situatie van de Palestijnen is voor de Koerden

geen begrip.

Contrast

Diverse bronnen trekken een parallel tussen de situatie van de Palestijnen en
die van de Koerden. Het Koerdische volk slaagt er — zeker in vergelijking met de
Arabische inwoners van voormalig Palestina - nauwelijks in, aandacht te krijgen van
de internationale gemeenschap voor vrijheid en vorming van een eigen staat.

De verschillen zijn groot. De Palestijnse Arabieren worden pas sinds de jaren
1970 als volkbeschouwdZe ontvangen al sinds 1948 steun van de VN, de VS en
Europa, vooral in financiéle zin. De ‘eigen’ Arabische broederstaten zijn minder gul.
De Koerden staan al sinds heuglijke tijden als een volk te boek. Hun is — vooral door
toedoen van Europese regeringen - groot onrecht aangedaan. Hun zaak lijkt niet van
belang. Hun streven naar het vormen ganstaat heeft niet de aandacht van de
wereldopinie en hun rechten worden met voeten getreden. Dat geldt niet alleen voor
machtige landen als de VS, de EU-landen en Rusland.

Over de oorzaken kan alleen maar worden gespeculeerd: wellicht spelen rust

in de regio en olie een rol.

Aantallen
Over de het juiste aantal Koerden zijn de bronnen verdeeld. De schattingen
variéren tussen 25 en 40 miljoen. Grofweg woont het volk verspreid over:
Irak (5-6 miljoen),
Iran (8-10 miljoen),
Syrié (2 miljoen),
Turkije (15-20) miljoen en de

voormalige Sovjet-Unie (minder dan 1 miljoen).



Alle genoemde aantallen zijn omstreden. Honderdduizenden Koerden zijn in de
laatste decennia naar West-Europese landen en de VS geémigreerd of gevilucht.

Tot de Koerden behoren de volgende oude bevolkingen: Meden, Lolo, Khaldi,
Mitani, Subar en Korduchi. De toekomstige hoofdstad van Koerdistan zal Diyarbakir
of Kirkoek worden.
Verdeling

1. In 1514 werd het land verdeeld tussen het rijk van de Safawieden (Iran) en
het Ottomaanse rijk (de Turken)

2. 1n 1919 werd het land met het verdrag van Sévres opnieuw verdeeld,
ditmaal over vier landen: Irak, Iran, Turkije en Syrié.

3. In 1923 volgt met het akkoord van Lausanne een derde splitsing, opnieuw
in vier delen: Irak, Iran, Turkije en Syrié
Etnische zuivering en genocide

De naam Koerdistan komt al in de 12e eeuw voor. Na de verdeling van het
Midden-Oosten tussen Engeland en Frankrijk (1917-1920; Sykes-Pycot-
overeenkomst) is het land van de kaart verdwenen. Het volk heeft, als etnische
minderheid, sindsdien veel te lijden van de regimes in Syrie, Iran, Irak en Turkije.
Honderdduizenden Koerden komen om, onder meer bij gifgasaanvallen van Saddam
Hoessein. Duizenden dorpen worden met de grond gelijk gemaakt. De voornaamste
redenen daarvoor zijn hun pogingen, een onafhankelijk Koerdistan te vestigen. Ze
gingen gepaard met een guerrilla en opstanden tegen zowel Irak als Turkije.
In het Irakese deel van Koerdistan werden in de jaren na 1980 meer dan 180.000
Koerden vermoord tijdens @&-Anfal (de naam verwijst naar een soera uit de
Koran;de Buif) Campagne. Sommigen werden levend begraven.

Door deze jarenlange politieke onrust is de Koerdische cultuur niet vooruit

gegaan, maar blijven hangen op het niveau van vroeger.

Daarom probeer ik om de Koerdische muziektraditie te vernieuwen, door het
rangschikken van Koerdische muziektoonladers, volgens het europese

muzieksysteem. Nu beslaat de Koerdische muziek voornamelijk nog vocale muziek,



maar het zou mooi zijn als de instrumentele muziek voor orkesten (symfonien,
sonaten, etc.) tot ontwikkeling kan komen d.m.v. het systeem dat gebaseerd is op de

Koerdische toonladders.

Groot Koerdistan



Tweede deel

De geschiedenis van de Koerdische muziek

De zoektocht naar
de identiteit van de Koerdische muziek.

Ik ben op heel veel plaatsen geweest en heb heel veel mensen gezien, van jong
tot oud. Om een vraag te stellen:"Wanneer is precies de Koerdische muziek
geschiedenis begonnen en wat is eigenlijk de Koerdische muziekidentiteit?” ..........

Zou het echt zo zijn dat het geluid bestond voor het bestaan van de mens? Dan
heb ik het niet over muziekgeluid, maar over geluid op zich. Zou het zo zijn dat de
Koerdische mensen net zoals de mensen uit de andere culturen hun eigen muziek
hebben gemaakt en de Koerdische muziek samen met het Koerdisch dialect is
samengekomen? Ik heb heel veel gehoord, maar het beste wat ik heb gehoord is var
Muhamed Heme BagieTot vandaag de dag hoor ik nog zijn woorden in mijn oren
trillen. Deze intelligente en grote geschiedenisschrijver heeft het volgende
gezegd:"Vanuit het boek vaAhli Heq (Kakaie een stroming varZradushi
Serenjam worden de kunst en de muziek gebruikt door de mensen die dit geloof
volgen en in dit boek staat ook een gedeeltgataan heet, waarin God de eerste
Koerdische mens naar de aarde wil brengen, maar deze mens wil niet gaan, maar ne
veertig dagen zei God teg&enjamin (assistent van God):"Zing een liedje voor de
eerste mens”. Daarna accepteerde de Koerdische mens om naar de aarde te gaan.
bedoel hiermee dat de Koerdische mensen ook hun muziek hebben gemaakt nadat d
muziek uit het geloof is gekomen net zoals de Europese muziek eerst uit het geloof
komt. Maar helaas konden de Koerden niet hun geloof beschermen, aangezien
anderen hun geloof probeerdgmte dringen.

Het woord Koerd komt uit de Somarischetaal en betekent heuvel. De
Somarische mensen gebruiken het wodesrdagaof ‘Kirdaga en dit betekent
“oplopen” (het Somarische volk woonde in het midden tot het zuiden van Imak)
plaats van Girdaga gebruikte het Griekse volk het woaddox. In het boek van
Geznefon wordt ook het woordKardox gebruikt in plaats van het Koerdische
woord ‘Girdagd en Kardox is de naam van een gedeelte van het Koerdische volk.
Zij woonden aan de westelijke kant van de grote rivierZagi Gewre Dit
betekent:’Het Koerdische land bestaat uit twee gedeelten’. Het eerste gedeelte is de
plaats varMidiya en het tweede gedeelte is de pl&asdox. In veel literatuur staat
dat de Koerden van de twee gedeelten werden verbonden om een groot en sterk volk
te worden. Om iets meer te kunnen uitleggen over de Koerdische geschiedenis heb
ik een gesprek gevoerd met de beroeddékram Mihrdad (Akram Muhemed
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Kerim). Hij zei in 2005:"Het woordDien’ is een heel oud woord uit dAvesta(het
boek vanZradush{. Dit woord stamt af van het woordéeind, wat religie betekent.
Het woord Aien’ betekent “stroming” en in het boekvestabetekent dit woord
“recht”. Daarom zeggen wijDe religievanZradushtende Kakaiestroming lezdie
stroming of Alivi stroming”. In het boekAvesta staat het woordAri’ en een
betekenis hiervan ieugd(virtue) en de andere (e hebben besloten zich
voorgoed te vestigen(op een vaste plaats te gaan waoghrig settelen)

Vroeger was er voor de mens geen vaste plek om te wonen. Er bestonden
allemaal families die op verschillende plekken van elkaar af woonden. Maar na de
aanval van barbaren uit Noord-Oost Azié van het koude platteland probeerden de
families uit het Midden-Oosten bij elkaar te wonen om een dorp te stichten.

Volgens wijze mensen bestaat de geschiedenis van het geloof van de Koerdische
mensen uit drie periodes.

le periode

De eerste periode vertegenwoordigt vooral het geloof in vele goden:
polytheisme Het ordenen van politiek, economie en samenleving was van grote
betekenis. In deze periode bestaan er vijf verschillende goden op verschillende
plaatsen in Koerdistan.

De eerste god heeft als na&abe Asman(god de hemelse vader) en in veel
literatuur staat dit aangegeven alyaus Piter Het woord Piter is het
oorspronkelijke woord van het PerziscRder en het Engels&ather. Deze god
werd vereerd in de plaats&oi, Selmas, Shn@nNegedan Oost Koerdistan.

De tweede god heeft als nadaye Zewi(de godin moeder aarde) en in de
plaatsSuleymanj Kerkuk in Zuid Koerdistan eMukryan in Oost Koerdistan, werd
deze godin vereerd. Deze godin heeft ook een andere naam enAdat igde
maker). Tot op de dag van vandaag zeggenA¥grin’ als iemand iets goed heeft
gedaan en hetzelfde woord &fandin is talent. Het tegenovergestelde vAfret
is Nefret Afret betekent ja of goed en Nefret betekent nee of slecht.

Volgens onderzoekers zijn er symbolen van de godhader aardan de plaats
Suleymaniin Zuid Koerdistan gevonden.

De naam van de derde godheidKesl Ahura, vereerd door de bewoners van
de streekKelhur, wat zonnestraal betekent. Tegenwoordig wakelmura-mensen
in de gebiedeflam enKirmashanin Oost Koerdistan.

De vierde god die vereerd wordt, alleen in Noord-Oost Koerdist#@zeasof
Ater, deze naam betekent god van het vuur, omdat vuur een belangrijk deel van hun
leven uitmaakte in het koude klimaat. Uit onderzoek is gebleken dat de woorden
Arier enlran ontstaan zijn uit Azer. Er komen veel variaties van dit woord voor in
de Persische en Koerdische talen, bijvoorbegtnt; Aur, Aher, Aiyr, Atesh, Ar en
Azer.
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De naam van de vijffde god luidduma, symboliseert een
teken van reinheid en wordt voorgesteld als een mens met vleugels.
(Cherubijn) Wetenschappers dateren deze periode als van 10.000 tot
2.000 voor Chr.
2° periode

De tweede periode loopt van 2000 tot 700 voor Chr. Hierin wordt de god
Mihir vereerd. Zijn naam staat voor vier betekenif3en:Alwetende, de
Liefhebbende, de Bevlogene, de Verspreider van Licht.
Mihir is de zoon va\nahita, bevallen zonder vade¥ihir wilde met zijn moeder
trouwen.( te vergelijken met de geschiedenis@adipusdus , maar dit verhaal van
Oedipusspeelde veel lateAnahita wilde dat niet en zocht vodihir een andere
vrouw, genaamdNahid, wat betekent: vrouw met mooie kleine appelvormige
borsten. Later wordiNahid ook wel in Iran inplaats varZohra de mooiste en
belangrijkste ster genoemd, maar in Iran wordt deze ster alleen aangeduid met de
naam Nahid. Veel vrouwen in Iran heten tegenwoordiahid en in Midden-
Oosterse landeiZohra. Volgens diverse wetenschappers leddtieir in dezelfde
tjd en op dezelfde plaats altbrahim(lslam), of Abraham(Jodendom en
Christendon),dus hij is wellicht een en dezelfde persoon! In deze periode maakte
het geloof in meer goden hoe langer hoe meer plaats voor een monotheistisch
gedachtengoed. In het begin duiditeahim God aan als Licht, later als Zon,
daarna als maan, gevold door Regen en tenslotte als Degene die alles gemaakt
heeft, de Creator, de Schepper van hemel en aarde. De wetenschap noemt deze
periode Hinosizm.

3° periode

In deze periode heeft het monotheisme de overhand gekregen. Dit is ook de
tijd dat de profeeEZoroasteropgang maakt. Veel nomaden gingen bij elkaar wonen
en vormden een volk, delidia. Dat betekent: eendracht maakt macht. De eerste
zeven families die werden verenigd noemde iiad of Mana of Maga. Hun eerste
stad heetteHemedan. Dit woord is afgeleid vaHemedanaof Hemezana wat
“alwetend” betekent. In deze tijd begint men grote steden te bouwen.

Om meer te weten ovetarathustra moeten wij beginnen met het woord
Ahuramezda(god). Twee betekenisserf:Alwetende 2° Verlichte.

1° Alwetende :

Zarathustraheeft gezegd dat de mensen samen kunnen proberen Alwetende
te worden, maar nooit het niveau van de Alwetende God kunnen bereiken. De
filosoof Hegel zei in zijn boek “De oostelijke Wereld” in de periode van
Zarathustra ontstaat de kracht van de Alwetende. Voordien gold de kracht van de
pater familias.
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2° Lichtgevende:

Hij laat zijn Licht schijnen over goede en kwade mensen, dus over iedereen.
Daarom kunnen wij ook het goede in onszelf ontwikkelen.
Zonder dwang, de mens is geen slahluramazdavanZarathustra
wil als een vader het goede voor al zijn kinderen.Volgamthustra heeft
Ahuramazda geen duivel gemaakt, maar mensen kunnen wel duivels gedrag
vertonen. Er is een innerlijke strijd tussen goed en kwaad. Men kan ervoor kiezen
om het goede te doedarathustranoemtAhuramazdaook welSpente Meyneva
d.w.z. de Algoede, die geheel wit is, geheel schoon. Voor boze mensegre-
meyneva- is geen plaats bfhuramazda

De Maga s de voorganger bij déoroasters vergelijkbaar met denam in de
Islam ende predikanenpriesterin hetChristendom
Hij heeft ook nog een andere nadsewre grote geleerde, @awir.
Arabieren gebruiken deze naam voor niet-moslidefy, degene die geen geloof
heeft (folgens de islam

De Maga is gekleed met een drievoudig koord, symboliserend: het goede
doen, het goede spreken en het goede denken.
219 jaar na de reis vaMohammed van Mekka naar Medina, stichtten de
volgelingen vanZarathustra een nieuwe stroming binnen het geloof van de
Zoroasters Jarsan. Dat betekent Grote Liefde. Het boek Jansan is Seranjam
Tegenwoordig bestaan er nog twee andere namenJaosan, namelijk:Ahliheq of
Kakaie

In het boek Seranjam staan zeven perioden over de volgelingdargam.

1. De eerste periode is die va&terwerdgarof Xuda (God). Hij heeft vier
assistenteniubrail, Israil, Mikail en Ezrail. Een van deze vier is in dit geloof
altijd een vrouw. Veel schrijvers of dichters in deze periode zijn vrouwen,
daarom hebben zij een belangrijke plaats in de maatschappij.

2. De tweede periode is die van Aevetende Deze periode valt in dezelfde tijd
als die vanAli, de zoon varmAbitalib (de oom vanMohammed Islamishe
profeet).

3. De derde periode is die v&haxoshin. Hij is de zoon vaMama Jelaledin i
Lurstani.

4. De vierde periode is die vafultan Zuhak Dat is de zoon vashex Isa
Berznji. De naanKakai is ontleend aan de zonen vanoltan Zuhak. Kaka
betekent: broer.

5. De vijfde periode is die vaAiteshbeg

6. De zesde periode is die vQmmzi.

7. De zevende periode is die v8rid Muhemed i Nurbexsh.

Een van de belangrijkste dingen in Ketkaie-geloofis dat er veel in dichtvorm

werd gesproken en gezongen.

13



Binnen het Koerdische geloof ontstaan na de opkomst van de Islam nog diverse
stromingen. Een daarvan is #8edi (dat betekent 1 godMuziek is voor hen erg
belangrijk.Lawk i Kriv is een speciale muziekvorm van hiniv betekent dat twee
mannen “broeders” worden. Hun kinderen mogen niet met elkaar trouwen. Over dit
thema werd veel gezongen.

Een andere stroming is édivie, de woordAlivie betekent: de warmte van vuur.

In de geschiedenis komen we ook andere namen tegen voor Koerden.

Een daarvan iEryenvag degene diérisch spreekt.

VolgensJelil i Abasi, godsdienstwetenschapper, komen vechten, huilen en andere
rare dingen niet voor in het zoroastergeloof, maar altijd het goede, de liefde etc.
Zingen is heel belangrijk in dit geloof om te communiceren met God en met mensen.

Medianimperium
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K orte geschiedenis van de wereldmuziek.

Curt Sachs Duits dirigent en musicoloog (1881-1959) zei: “Zingen is de
basis van muziek maken met instrumenten”. Ik denk echter dat de basis van de
muziek al voor de mens in de natuur te vinden is. Bijvoorbeeld: het ruisen van de
wind, donderslagen, het stromen van water, etc.

In een oud Chinees verhaal staat dat een vogel de mens heeft geleerd om
instrumenten te maken. In een ander verhaal — in de Bijbel, oude testament- komen
we Lamik (Lamech) als uitvinder van de luit tegen. Hij had drie zonen: Jabal, Jubal
en Tubal-Kain. De tweede wordt beschouwd als de “vader” van allen die citer en
fluit bespelen. De derde als de “vader” van allen die koper en ijzer bewerken
Mozeszei datNoach reeds luiten maakte. Deze zijn bij de zondvloed verdwenen.
Maar in de periode vaDavid heeft men een luit gevonden uit de tijd Wwach.

Muziekwetenschappers zijn het er totop heden niet over eens wie het eerste
muziekinstrument gemaakt heeft en wanneer en op welke plaats dat precies gewees
Is. Sommigen zeggen defindustan de bakermat is van de muziek, maar anderen
zeggen daBabylonie als zodanig moet worden aangemerkt. Hierover bestaan ook
nog andere ideeen.

In de Bijbel lezen we ook over de muzikaliteit vBxavid. Het bekendste
voorbeeld hiervan zijn de psalmen, die heden ten dage nog gezongen worden. Na de
tijd van David horen we lange tijd weing over de muzikale ontwikkelingen.

Tot ongeveer het jaar 1000 werd er nagenoeg niets op schrift gesteld.

Guido van Arezzo (Arezzq 991 - Avellang
17 mef? 1033 (Italiaans: Guido d'Arezzo) wordt
beschouwd als een van de belangrijkste
grondleggeryan de muzieknotatie

Guido van Arezzo werd onderwezen in de
benedictijnenabdij van Pomposa nabij Ferrara
Omstreeks 1025 werd hij door bisschop Theobaldus
van Arezzo aangesteld om muziekonderricht te
geven in de kathedraal St. Donatus. Het bekendste
geschrift van Guido van Arezzo is de Micrologus
daarnaast zijn overgeleverd de Aliae regulae
Reqgulae rhythmicaen Epistola de ignoto cantu
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Muzieknotatie

Voor Arezzo 's tijd kende men als notatie het systeem van de neanmem
notennamen A-B-C-D-E-F-G. Bij deze namen was het echter niet duidelijk of een
secunde A-B nu groot of klein was, te meer omdat men een verscheidenheid van
modi zong. De grote uitvinding van Guido d'Arezzo is dat hij met behulp van de in
zijn tijd overbekende hymnigt queant laxissen methode bedacht om de grootte van
de secunde stap eenduidig te kunnen noteren.De hymne begint iedere regel een
secunde hoger. Hij gebruikte de beginlettergrepere-mi-fa-sol-la als basis van
zijn vastlegging. De enige halve stap in deze hexachombks is tussen de mi en
de fa. Guido d'Arezzo ontwikkelde een compleet toonsysteem gebaseerd op deze
hexachorden.

Een kleine 900 jaar later, in de 19e eeuw, werden de beginlettesancie
loanne gebruikt om een zevende tosnaan de reeks toe te voegen. In sommige
landen werd det vervangen door eaiio (van domine), omdatit niet goed geschikt
IS om te zingen: men voorkomt de zogeheten glottissiag ontstond de
overbekende reeks do-re-mi-fa-sol-lad&@ dus niet geheel van Guido afkomstig is.

De complete hymmne-tekst luidt:

Ut queant laxis T ——

Resonare fibris

Mi ra storum

Famuli tuorum

Solve polluti

labii reatum

Sanctel oannes

In het tweede deel van de twintigste eeuw wsoll vervangen dooiso
vanwege de consequente vorm, mdoor ti zodat alle beginletters verschillend
waren.

Na deze tijd maken de muzikale ontwikkelingen een enorme groei door in
Europa. Vanaf de zestiende eeuw breken gouden tijden aan voor de muziek.
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Diverse vormen komen tot ontwikkelingkoralen, Madrigalen, Opera,
Cantata, Oratoria, Oevertures, Preludia, Sonata, Concerto, Symphoniaoral
door meestercomponisten &ach, Haendel, Haydn, Mozart, Rossini, Beethoven,
Schubert, Chopin, Brahms, Wagner , Korsakov, Tsjajkovski, Strauss,
Katsjaturian, etc. Zij maakten muziek voor alle tijden.

Helaas heeft de Koerdische muziek niet zo’n bloeiperiode doorgemaakt. Door
de politieke strijd door de jaren heen, heeft 0.a. de muzikale ontwikkeling nagenoeg
stilgestaan. Daar was nauwelijks aandacht voor. Miemen Ziereken Mamle
Sewe, Azger,Ali Merdan, Xalgien Rezazi, etc, hebben de basis gelegd voor
nieuwe impulsen t.o.v. Koerdische muziek. Met behulp van de regels uit de
Europese muziekgeschiedenis kan de Koerdische muziek nu verder tot ontplooiing
komen. Daarvoor heb ik regels gemaakt om deze in de Koerdische muziek te
implementeren.

3ﬁpdwm..uqtﬁeﬂhﬁon
of the MEDIAN and.

Second BABYLONIAN <;
: (M:}Ehﬂm
- = : in the reign
“a _ | Nebuchadnestar e Grast: | DASGrTADS, o

Median en Babylonian imperia
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De Koerdische populatie en de godsdienst van
Zarathustra

De Mad-mensen behoren tot Agers. Zij zijn met de volksverhuizing vanuit
Zuid-Oost Azie naar verschillende plaatsen getrokken. Deze periode is volgens de
Midden-Oosten wetenschappers van 2000 tot 1000 voor Christus. Deze mensen
verhuisden naar Iran en India of in het hele Midden-Oosten. Ze noemden zich
Ariers. In de boekerRekviga- Indiase geloof - e\vista staat de naamri, het
heeft eenzelfde betekenismand die respect heeft voor iedereen.

In het boekAvista staat de naairiyanamvaycaof Ariyavaycaof Ariyavac.
Dit is de naam van een gebied in het uiterste noorden van Iran, ten zuiden van
Armenie. DeArische mensen hebben daar gewooAdroasteris daar, inOrmiyeh,
geboren. De naam van zijn vaderRsirushesp zijn moeder heettBogda Volgens
Zolster betekent de naam vafarathustra “iemand heeft een gele kaniedbe
Engelse wetenschappd&oys zegt dat die naam betekenteStuurder van de
kameé€l. Max Moler (Duits)geeft de volgende betekenistefjene die een goede
kameel he€ft Spiegel(Duits) zei: ilemand die de kameel altijd sldavolgens de
GrieksewetenschapsterrenkundigeHozing omschrijft de naam als volgt: de naam
komt voort uit 2 namen, te wet&eutra en Astra, wat scheepsverlichtingetekent.
De Midden-Oosterse wereld noenztofoastef Zer-deshtoftewel Gouden Macht
Men gelooft daZoroastervroeger een andere naam had: Aspita#d@oasterwerd
zijn profetennaam.

Data van geboorte en overlijden vaarathustra zijn nog steeds onbekend. In
elk geval leefde hij in de periode van 1700 tot 1800 voor Christus.

Op twintigjarige leeftijd begon hij zijn ideeen vorm te geven en te
verspreiden. Hij kreeg aanvankelijk nauwelijks volgelingen.Toen ging hij naar de
Awiderberdeen berg in Oost Koerdistatr). Gulbax — het tegenwoordige
Krmansha— heeftsjah Goshtaspde leer van Zarathustra omarmd. Vanaf die tijd
werden in verschillende plaatseAtéshgé gesticht, plaatsen om te bidden, te
mediteren en te zingen.

Ze bestaan nu nog, bijvoorbeeld Pawe en Qesrishirin, op de grens van lIrak en
Iran. Er worden ook nu nog opgravingen gedaan, waarbij éuelghge ontdekt
worden, bijvoorbeeld in de omgeving v&uleymania Bekend is vooraDerbeni
Baziyan, tussebuleymanienKerkuk. In 1995 ook irDuhok.
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Avesta en de bedoeling van Zradusht

Avestais de naam van het boek waa#iarathustra zijn ideeen kenbaar
maakt, maar de periode van schrijven is onbekend. Volgens de wetenschappers niet
minder dan 10 eeuwen voor Christ@@olenderen Anderaasnoemen Avesta het
Fundament.

Dara, de zoon varDarius Il , verordonneerde dat twee gedeelten met goud
op stierenhuiden moesten worden geschreven — met uitleggingediendn Een
daarvan kwam te liggen in een grote bibliotheek. Het andere werd goed opgeborgen
in een van dgaleizenvan Jemshid in PersepolisIn 334 voor Chr. moesten op last
van Alexander van Macedoniealle boeken verbrand worden. Alleen twee delen
vondAlexanderde moeite waard omiet te verbranden: de delen over astrologie en
over gezondheidsleer nam hij mee. NaHidlenistischeperiode heefWillxish, de
shah vanAshkani bevolen eventuele bewaard gebleven geschriften van de Avesta
op te sporen. ISasani — ongeveer het tegenwoordige Koerdistan - heeft de
grondlegger van dit land\rdeshiri Babek nog een keer geprobeerd Avestische
geschriften te achterhalen en opnieuw laten opschrijven. Dit was in de tweede eeuw.

Van 623 tot 656, toen dislam in opkomst was, werd de Avesta door de
machthebbers verboden. Veel geleerden en volgelingen van Zarathustra werden
vermoord. Van 813 — 833 kwaXelife Memun en die zei tegehter Ferenbeqdat
de geschriften van de avesta nogmaals verzameld moesten worden. Deze herschree
de gevonden stukken in de taal \Rehlew en gaf het een nieuwe naabienkurd.
Aanvankelijk besloeg deAvesta 3.545.700 woordenZend-Avesta 2.094.200
woorden, maar sinds de overschrijving in Dienkurd beslaat het geheel van Avesta
nog maar 83.000 woorden. In het Kurdisch van nu (2009) komen we nog veel
woorden tegen uit de begintijd van devesta Zahrathustra heeft iedereen
voorgehouden om goed te werken, goed te denken en goed te praten met
medemensen. De volgelingen vAarathustra waren te herkennen aan het dragen
van een drievoudig koord om hun middel. Dit geldt overigens nog steeds.

Avesta bestond uit 21 boekene6K. Het geheel van de Avesta was onder te
verdelen in drieen:
1. Gasanik waarin het gaat over het leven na de dood.
2. Datik, waarin het aardse leven aan de orde komt.
3. Haile Mansrik , waarin beide aan bod komen.
Nu is er een verdeling in zessen de Avesta:
Gata
Yesna
Yeshta
Kleine Avesta
Vaisperd
Vendidat

oOgkwWhE
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Yesnais het belangrijkste deel. Het heeft 72 hoofdstukjes.

Yesnabetekent:bidden, acteren, dramatisereetc. Hierin lezen we hoe we het

beste God om hulp kunnen vragen om goed te leven.

17 van deze 72 hoofdstukjes zijn absoluut van Zarathustra afko®isttgGata of

Gata Mass

Deze 17 zijn weer onder te verdelen in 5 groepen.

De eerste groep iSrut 28 — 34: Ahenvedof Ahnuveyti Elke regel bestaat uit 16

lettergrepen, telkens 7 plus 9 .

De tweede groep is Srut 43 — 48shedvedf Ashteveyti Hier heeft elke regel 11

lettergrepen, steeds 4 plus 7.

De derde groep beslaat Srut 47 — Spentmeddf Spntaminia Elke regel heeft ook

hier 11 lettergrepen, maar nu eerst 7 en dan 4.

De vierde groep is Srut 5M/ehuxshteri Per regel 14 lettergrepen, 7 plus 7.

De laatste groep is Srut 58Vehishtuaishti Er zijn 2 soorten, nl. met 19 (7+7+5)en
met 12(7+5) lettergrepen.
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Teksten van de Gatas en de K oerdische muziek.

Het woord Gata komt van Avesta In de taal vanPavlevi Gas In het
Persisch:Gah. Het betekerkteer. Het gaat om het aantal keren bidden per dag. In
het Sanskrietbetekent Gataingend biddenDe Bhoedistemnoemen de Gata dan
ook verzen.

Herodotus heeft over de Much (voorganger binnen godsdienst van
zarathustra) gezegd dat ze moeten danken voor en vragen om het goede.

In deVendidad(het & deel vanAvesta 3° hoofdstuk, Iregel) staat een vraag
aan God. Wat is de mooiste plek op aarle@ramezdaheeft geantwoord:

Daar waar iemand met schone handen sap maakt van de bladeren van de
granaatappel en daarbij God dankt.

Dr. Ibrahimi Purdawid heeeft in het voorwoord vaMeshta (deel van Avesta)
geschreven : bidden moet met zingen gepaard gaan, bidden zonder zingen wordt niet
verhoord.

De oorspronkelijke betekenis van Gataess vragen aan Gad
In regel 8 van Srut 32 vinden we het wodtdutir, wat ook zingend bidden
betekent. Volgens taalwetenschappers komt dit woord uit de tijd van voor
Zarthustra, en is ontstaan uit het wosbluatir , in het boek vaiRekvida met dezelfde
betekenis.

In het boek van de profeBaniel komen we veel muziekinstrumenten tegen:
Cheng, Sentur, Qanun.

Griekse geschiedschrijvers hebben hier ook over geschreven.

In de Thora staan ook de namen van instrumenten uiBdeylonischetijd,
zoals Kerenai, Surnai (Zurna), Ud (luit)en Berbed, Senturen Kemanche In
dezelfde periode gebruikten Assyriersdeze instrumenten. In het boBkniel staat
dat deBabyloniersvan deze instrumenten gebruik maakten.

Volgens historicu®kaulinson ook deSozanischemensen (3000 voor Chr.)

In de fundamenten varShush heeft men aardewerk potten gevonden met
afbeeldingen van instrumente2x Tenburen1 Berbed BabylonischeenAssyrische
muzikanten speelden staande hun muziek, volgens muziekwetenschappers, uit
respect voor de muziek.

Shtaword (geoloog) ontdekte dat d@ud (luit) veel bespeeld werd door
mensen die in de bergen woonden, vooral door mensen van de vollkéstam
woonachtig in de streek rondddimieye 1500 jaar voor de profekga.

Koning David bespeelde d&aar om te bidden. Imle Koranlezen we dat hij alleen

maar deShmshalen deBlwer (fluitsoorten) speelde. In de periode van 844 tot 850
heeft deShelmansel(sjah) vanAssurde buurlanden aangevallen, waarorndeael.

Hij heeft 30.000 mensen opgepakt en ze Ndast Assumeegevoerd. Zo werd hun
muziek ook hier bekend. In deze tijd van de ballingschap werd de heimwee en het
verlangen naar Israel bezongen en kwam altijd aan de orde in hun gebeden. In de
levensbeschrijving van konindgpavid komen we telkens tegen dat er 4000
muzikanten in de tempeldienst fungeerden. Zij bespeelden alle&hdgpur
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(snaarinstrument En Mozeswordt beschouwd als de vader van alengspelers
(harpisten).

De beroemde muziekwetenschapgeitz Kottner onderzocht de methode van
Archotas, Arstoxinosen Diyodimosover de Griekse muziektheorie uit detét de

1° eeuw voor Christus. Volgens dit onderzoek heeft veel Griekse muziek zijn
oorsprong inWest-Azieln de nieuwstenuziekencyclopedi€@sc —bestaande uit 3
delen- staat in hef'2leel iets over de muziek van Mesopotamie, het gebied tussen de
rivieren Eufraat enTigris. Het is een van de oudste plaatsen van de wereldmuziek.
De Franse muziekwetenschapp#zan Doringe zei dat de bewoners van de
gebergten vadagrozprachtige voor iedereen verstaanbare muziek maakten.

De irakese meviDr. Shehrezad Quasrheeft een onderzoek nabenbur of
Temire gedaan en volgens haarZsid-Koerdistan de oudste plaats van de muziek
uit het midden-oosten.

Tijdens de periode varZarahtustra maakte de muziek een belangrijke
ontwikkeling door, vooral gestimuleerd door Neich, die daarmee veel respect
verkreeg voor de musici.

In de periode varBehrami Gor (417-438) werd veel geinvesteerd in de
muziekbeoefening omdd&ehrami zelf veel van muziek hield. De periode van de
Sasanischeregering wordt gezien als een gouden tijd voor de muziek. En het
mooiste daarvan kunnen wij zien in de beeldhouwwerken Nagbustan, een
gebergte biKrmansha

Ook zien we voorstellingen vaiXesreu Perwezmet zijn soldaten, op
buffeljacht uitgehakt in de rotswanden Ten dage van de regering van het
Sasanische Rijkwas de Cheng een beroemd instrument. Hierover lezen wij in het
boek van Farmer (geschiedkundige) over de geschiedenis van de
muziekinstrumenten. Dé&rieken hebben alle instrumenten van de overwonnen
volkeren meegenomen.D8asanischemusici gebruikten ritmeinstrumenten, ook
onder meer in het leger, bij hetarcherenzoals deChwargoskeeen soorDef.

Ook de Dayere werd veel gebruikt: de vroegere Chember Havlevi:
Kembej. In hetHebreeuwsbetekent dit: slaarbe Sasanigebruikten ook d&osen
de Neqgare (hout) en de Hol (grote trom). Daarnaast was ook de Surnai (een soort
trompet) veel in gebruik. Ook in China e.o. hoorde men veel van dit soort
instrumenten, met de nameB8uerh-Nai So-eul-nai of So-na De Koerden
gebruiken nu nog dezelfde instrumenten. “Sur” betekent “OoN#|"“is een soort
blokfluit.

In Irak is uit onderzoek gebleken dat 8Sarnai reeds bespeeld werd in het
jaar 160 v.\chr. De documenten hieromtrent zijn gevonden in de fundamenten van
Hazar (in de buurt varMosoe| oftewel Nineve. Dr. Mehdi Fruch heeft in zijn
onderzoek naar de geschiedenis varBdmai ook hele kleine trompetjes ontdekt,
die bespeeld werden door mensemMoord KoerdistanIn dezelfde periode komen
we deShmshall ,een blaasinstrument tegen. Ook hiervan zijn er meerdere soorten.
Dat deShmshallvrij populair is, blijkt uit het feit dat vrijwel iedereen in Koerdistan
een afbeelding hiervan in huis heeft, bijvoorbeeld op borden. Ook bij Assyriers in
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gebruik, zij het in iets andere vorm. Er is édmmshalgevonden bij het graf van
Senharib, emperator vaAssyrie De islamitische schrijve€ahiz of jahiz beschrijft
de periode van Ardeshir, sjah vanSigsanen. De muziekdocenten hebben hetzelfde
niveau als de zonen van de Sjah. De beroemde Midden-Oosterse geschiedkundige
Masudi heeft gezien dat dKoerdischeherdersde Shmshall gebruikten om hun
schapen te verzamelen.

Tomabuwaschreef over de Koerden dat ze een hoog muzikaal niveau hadden
in de tijd vanSasanwat een grote invloed had op de buurlanden.

De beroemdste muzikanten zljrekisaen Barbed Nekisacomponeerde voor
elke dag van het jaar een eigen lied. De woorden hiervan zijn grotendeels bewaard
gebleven, terwijl veel melodieen verloren zijn gegaan. Maar de grote Koerdische
dichter Nezami Gencewheeft 30 van deze liedteksten gebruikt in zijn dichtwerk
Shirin u Xesrew. De beroemde Koerdische dictaney Qubadiheeft ze vertaald
in het Koerdische diale@oran.
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Muziek en zang en het voorbeeld van de lofprijzingen
van Ahli Heg (Kakaie).

Aan het einde van de®4euw van ddslam (ong. 1100), in de tijd van
emperatorSelguqi begon de groeiperiode van Yarsaansemissen. In diezelfde
jaren heefMubark Sha ( Shaxoshir) in Lurstan hetAlihag-geloofondersteund en
doen groeien. Hij had veel gezag bij de volgelingen Zaroaster Hij was een
buitenechtelijk kind varMame Jelaledin. Binnen korte tijd maakte het Alihag-
geloof een enorme groei door. To&mhaxoshinde grote dichterBaba Tabhiri
Hemedaniwilde opzoeken , verdronk hij in d@amaSiyau rivier, vlakbiHersin
(westKirmansha). In het YarsanselLiedboek lezen we dat ddubarak Shaeen
straling is van het gezicht van God. Het liefst zag men grote groepen (900 personen)
bidden en zingen eamira bespelenShaxoshin was een uitstekend tamirabespeler.
Sinds deze tijd — tot nu toe- gebruiken @dihaq gelovigende volgende
instrumentenTemure, Qanun, Rubab, Nay, D& Dahol. De geloofsregels van de
Ahliheq staan in het boekefter of Kelam Hierin vinden we een groot gedeelte,
genaamdSerancam waarin in 6 delen alles over de gezongen gebeden beschreven
staat. EIk gebed heeft regels van 10 lettergrepen. Het woord Yarsan is ontstaan uit
twee woordenYar en SanYar betekentVriend, geliefde, bekend8&an betekent:
Sultan, spiegelvan God.Dusrarsan betekent: Geliefde van God, Waarheid. In de
kalender van Ahliheqg in het jaar 1372 (in onze jaartelling 1993) vinden we het
geboortejaar varshaxoshin 628 (Islam.jaartelling) of 1229. Hij verspreidde zijn
geloof (aanvankelijk in het geheim)vooral vanuit de plaatsewraman, Jwanro,
Goran en de gebergten van Dallahu. D@mura werd gebruikt bij alle liederen en
gebeden. Hij liet 72 liederen opnieuw opschrijven. Een e8htieqgplaatsis de
provincie Kermansha: Qesrisherin, Serpell, Krind, Kengawer, Zehaw de
omgeving van Dewenic: Mahidesht en Helilan, Dilvan en Pishitkmstan en
Heushar in Azerbeidzjan, Geruz, Shishewan, Eylchi, Mako, Mianduaw, Hemedan,
Tehran, de berg Albuz, Patag, Shehriyganuit al deze plaatsen werd het geloof
verspreid en maakte een grote groei door. De liederen zijn geschreven in een mix
van dialecten, zoalkek, Lurr, Kelhurr, Krmanshahi, Krmancmaar het meest in
Goran. Voor de Ahliheqggelovigen is de muziek heilig. Ook de tamura is daarom een
gewijd instrument. Voordat men de tamura ging bespelen werd het instrument
gekust, een ook na het spelen. Het woord Tembur is ontstaan uit twee famam:
mur. “Tar” betekent: snaar.Mur” betekent : klagen. Dus met snarenspel smeekt
men God om goede dingen. In het boek {an Muhemed Mukri (overleden ) ,
vertaald in het Kurdisch dodtecati Abdullg zegt hij dat alle echte muziek, zowel
profane als religieuze, uit het hart komt. In alle culturen speelt muziek een
belangrijke rol en benadrukt de eigenheid van een volk. Volgens de overlevering
vroeg Shaxoshin 900 muzikanten om te spelen, maar er kwam geen geluid uit de
instrumenten. Volgens aartsen@snjamin zouden de instrumenten spelen als alle
levende wezens kwamen luisteren. Na 9 dagen lukte het nog niet, maar er was een
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zieke man die in de bergen woonde vergeten. Nadat de aartsengel ook deze hac
opgehaald, begonnen de instrumenten te spelen.

De Tembur ihetinstrument bij de religieuze muziek vahliheq. Er is geen
lijst van musici. De namen van instrumentalisten en zangers werden slechts
mondeling doorgegeven. Een uitzondering hierop vinden we in het boek van
Ahliheq. Daar worden 7 spelers met name genoefanir, Yar Muhemed,
Pirkerem, Reza, Shaweys, Hemere Abdulrehman. Zij speelden in het paleis van
de Shah Shaxorsin.Veel liederen vafhlineqzijn opgeschreven do@hex Amir,
1125 (islam) — (1713 chr. jaartelling). Daarnaast zijn idaki NiemetullaenMirza
Xudakerembekend geworden als goede instrumentalisten. Men kwam bij elkaar in
de Cemxane(is zoals kerk/moskee/tempel voor Ahlihewet veel mensen om hun
geloof te belijden. Er waren ook voorzangers en voorspelers. Binne@dreinse
Ahliheqgeloof zaten de mensen in kleermakerszit te zingen, wat de zangkunst niet
ten goede komt. Binnen de andere Ahlihegrichtingen werd daarom gezongen terwijl
men rechtop op dé&nieen zatDe laatste regels van een refrein werden altijd
herhaald en begeleid met handgeklap.

Er zijn veel lofliederen geschreven. Bijvoorbeeld:
1-Desga van Shex Amiri 12 liederen (Megami - toonsoort), sommige
beroemd geworden door bekende personen, andere door grote families of een
belangrijke stad of streek. Bijvoorbeeld door:
a Mirzaxudakerem
b- een groep vaAteshBeqg(dat is een grote familie van Ahliheq).
c,d,e HetGoransegebied.
f- Sha Heyasi
g,h —Sehneyi
I,J]- Zuid Koerdistan Kerkuk en Musi)
k- Hacei Niemeti/ Niemetulla Ceyhun Abadi871-1920)
|- Shex Amiri zelf
2-MegamiBaba Naus(11° en 12 eeuw)
3- Bawe Serhenq(liederen die alleen met de tenbur begeleid worden en
waarbij niet geklapt wordt.
4-Baba Celili(ook alleen met tenbur).
5- Qere Copi(niet per se religieuze teksten, met name feestliederen).
6- Tenmiri (Baba nauuk
7- Shaxoshin.
8- Kakardaie
9- Seheri seid Xamoshi
10-Baba Fege
11- Abdini.
12-Beyati kurdof Desgai Shuur
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Deze liederen vormen de basis voor de godsdienstoefeningen van het
Ahliheqgeloof Daarnaast zijn er nog andere liederen geschreven voor diverse andere
gelegenheden.

De eerste regel wordt altijd voorgezongen doorTdaburspeler belangrijk
om het ritme (tempo) aan te geven. Als een regel herhaald wordt dan gaat dit altijd
gepaard met handgeklap.

We gaan nu iets vertellen over 8auut (mis) Rezyan Dalahu.

Dalahu is een gedeelte van hé&agrozgebergten Oost-KoerdistanDoor de
Ahliheg-mensen als heilig beschouwd omdat zij geloven dat op die plaats aarde en
hemel bij elkaar komen. Sommigen hebben diahtstralen naar de hemel gezien.
Vanaf de 15eeuw werden alle belangrijke vergaderingen op deze plek gehouden,
onder leiding varsultan Suhag op de hoogste top, dgallamu.

Engelenzouden daarbij aanwezig zijn geweest, in mensenged&sariEmin
(Cubraiel), Muse (Israfil),Dawud (Mikail). Voorbeelden van wat er gezongen werd:

1°%- Jied : voor de herdenking vasultan Suhaqen zijn vrienden (die in de 15

eeuw in Ballamu en Dallahu op de top van de berg die Sarana heette gingen bidden)
in Goran enHewraman. De tekst is vaBhex Amir. O.a.:

“Mijn schat, ogen en zi@allamu,
Jij de verlichtte Dallamu

ze zijn hier geweest,

ho Shaho ho balleriu

Muziek notatie: :

Kelamy Sheyx Amier
Andante Exemple 1
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)’ A (9] ¢)
¥ 4 ~ y ] ~
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lawee hu wa/ sa ni wa na sa hu ya__
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’ * 9 e 3 e
ba law mu
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Analyse:
Het notenbereik gaat van A tot F, met Frigische toonsafstanden. Eigenlijk moet er

een mol vooraan de balk worden geschreven (bes).

Muziek notatie: :

. .
|
y AW
[ Fan W

N3P
[y

Dan komt de notatie er zo uit te zien:

Kelamy Sheyx Amier
Andante 5 Exemple 1
9 ] (9] f ! ) [r— | |_—I (Y]
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2° lied: “Geloofsbelijdenis”: Wij geloven in een God.

De rol van Pir Dawed is het vinden van de verblijfplaats van de adelaar.

Dit lied is gemaakt in de periode van Baba Yadgar. Het speelt in Serane (Goranse
gebied).

Jij mijn geliefde net zoals mijn ogen en ziel,
Jij mijn ziel laten we richting het echte geloof gaan,
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Muziek notatie: :

Kelami Shex Amier 2

A Exemple 2
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Analyse:

Het notenbereik is hier van A tot G. Hier is de zigeunertoonladder van C gebruikt.
De basis hiervan is de toonladder van G majeur. In 't Kurdisch: Hemayon.
Dat ziet er dan als volgt uit:

Daarom wordt de notatie van hétligd zo geschreven:

Kelami Shyx Amier 2
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3° lied
Dit gaat over het bij elkaar komen in demxane Geschreven in de periode
van Baba Yadgar (Serane, gebied van Goran).

Mijn geliefde net zoals mijn ogen en ziel
De vrienden komen bijeen
Laten we voor Sha (God) blij zijn.

Muziek notatie: :

Kelami Shex Amier 3
Moderato
f)
g ¢) |d
{7 y % — =% 5 }
\!_)V > - - =) _‘_i_‘ I+ - o 3
Ay i di daw gya ni ya ra ney
5
f
gy N
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J z * - =t &
dja me ni yan

Analyse:Notenbereik van A tot F , dus A mineur

£ lied :

Een herinnering aan 40 geliefde engelen. Ook uit de periode van baba Jadgar.
Dit lied is van Perdeweri.

Jij de geliefde vriend
Sha (God) is op bezoek

29



Muziek notatie:

Kelami Prdeyweri
Andante yw
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Analyse:

Notenbereik van A tot Es. Frygische toonladder van D.

Harp-Sassanid
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Het muziekinstrument Tenbur
en
de Stroming Esdi

In Noord-Koerdistan, in het gebied vdduhok — Musel, Cezire, Botan,
Diyrbekir, Mardin-Nisibin en ook inArmenistanen Teflis, groeide een nieuwe
stroming van Zahrathustra, met als centrum de pladish. De Tenbur stond ook
hier centraal bij het bidden. Bij alle gelegenheden wordt de muziek gebruikt.
Bijvoorbeeld: InBashik wordt elk jaarShex Muhemed Henifegeeerd en herdacht
op de £ vrijdag in het nieuwe jaar vaisdi, en de 1vrijdag na de Awoensdag in
april. Muzikanten en zangers (Qewal) treden op. De Russische wetenschapper
inzake Koerdische aangelegenhefierMar noemde zeChelebi Dat betekent niet
alleen zangers/zangeressen en muzikanten maar ook dichters, kunstenaars.
wetenschappers, cultuurdragers, enz. Het wbGhelebi” is van origine Kurdisch
(Arisch) maar in de 4eeuw door deTurkse Selgugiovergenomen. Alle mensen
dansen de hele nacht rondom het graf van Shex Muhemed Henife en de
Tsjallabimensen gebruiken d&urna — Deholom muziek te maken. Dit gebeurt ook
bij zeven andere beroemde graven, namelijk bij die van B&taxan, Cerwane,
Dogan, Baedre, Xetareen Shengar Ook wordt in Shengar de zoon vanShex
Sherefealdingroots herdachtibard — consul van Engeland in Istanbul (tot 1880)
schrijft hierover in zijn boelNeynewaop bladzijde 294. Op zo’'n herdenkingsfeest
van Shex Hadidat Libard bijwoonde, zei deze: “Ik heb nog nooit zulke mooie
muziek gehoord”, vrolijk en verdrietig tegelijk.

Dr. Shehrezad Qasrheeft in haar boek over de tenbur geschreven en zei dat
dit een echt Kurdisch instrument was. Zij heeft gevraagd aan Midden-Oosterse
muzikanten waarom zij geen tenbur spelen en kreeg als antwoord dat de tenbur geen
Midden-Oosterse muziek wil spelen.

De tebur wordt wel bespeeld in grote delen van Azie, zelfs tot in Japan en China en
ook in Europa van de Balkan t/m Spanje. Zelfs in geheel Amerika. In China met de
naam Tenbula. In Griekenland: Puras. In Rusland: Dumra. In India en Turkye: Setar.
In de Britse encyclopedie Groves Dictionary of music staat dat de tenbur in Europa
onder de naam Pandola, of Pandora, Mandola en Mandoli bekend geworden is. In de
fundamenten van Assyrie zijn ook vroege exemplaren van de tenbur gevonden.
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De muziek en de zang na de komst van de Islam

I\/Iesudi schrijver en geschiedkundige, heeft gezegd dat het in de

begintijd van de islam moeilijk was voor de islam om voet aan de grond te krijgen in
Koerdistan. De laatste sjah van de Sass#egdgurd werd gesteund door de
Koerdische mensen iHelwan (Zehaw)in zijn verzet tegen de islam. In de periode
van Omer — de zoon van Xetab 2° kalief van de islam was men bang voor de
weerstand van de Koerdische mensen tegen de islam. Het was uiterst moeilijk om
het bergachtige Koerdistan te veroveren.

Tot in de 4 eeuw van de islam lukte het niet om Koerdistan te islamiseren.

Men hing immers het geloof van Zahrathustra aan, dat heel andere waarden heeft
dan de islam.

Vanaf de 5 eeuw, wanneer Koerdistan valt onder het machtsgebied van de islam, is
wel toestemming gegeven om de Koerdische muziek te gebruiken. Vooral de Def en
de Derbuke werden veel gebruikt, zelfs in de moskeeen. De Koerdische muziek
werd dus overgenomen door de islam, maar geen vrolijke muziek. Alleen treurige
muziek werd toegestaan. Maar de muzikanten, die binnen het geloof van
Zahrathustra hoog in aanzien stonden, kregen veel minder respect binnen de islam.
Tijdens de periode vafdbasiwerdMedina minder belangrijk ten gunste van de stad
Shamin Syrie.

Dit alles onder invloed vaAbumuslimxorasani In deze tijd wordt de macht van de
Midden-Oosterse Islam meer gespreid en willen de geislamiseerde volken meer
zeggenschap over hun islamitische geloofsbeleving. In de oorspronkelijke islam
was nauwelijks sprake van muziek. Die is dus ingebracht vanuit niet-Midden-
Oosterse culturen, onder andere de Koerdische, Turkse, Persische.

Nasir Xesrew heeft in reisverslagen geschreven over de muziekinstrumenten
uit de Fatimi-periode Buq (soort trompet )Tepil , Kus, Dehol en Surnai . In het
boekAlagani, lezen we dat d8himshalenDef gebruikt werden in de oorlogen die
de islam gevoerd heetft.

Abdul Reqib Yousif grote kurdische onderzoeker over de periode Man
nshini Dosteki, heeft gezegd dat de muziek en zang uit deze tijd hoog stond
aangeschreven, ten tijde v&ultan NesraldewleHierna heeftMir Sad hetzelfde
gedaan in zijn reis na&tatach. Ook in deze tijd is waarschijnlijk het drama gedicht
Zembil frosh geschreven, maar dat wAetul ReqibYousif niet zeker.

Sherefxani Bedlisi(1543 — 1604) beschrijft een uitnodiging voor een feastMir

Xelil, zoon vanMirsuleymani (de “gouverneur” van Hesenkeyfa) aan de dochter
van Shaismaili SefewiHij was zelf op het feest aanwezig en heeft daar veel mooie
zang en Oud-spelers gehoord. Ook spreekt hij Baggsnger, 2° Mir van Birtik in

Dersim (Noord Koerdistan).Baisnger zocht altijd naar talentvolle muzikanten.
Bedlisi noemt ook twee Koerdische dichtefdelaigeziri en Ahmedixani Zij
beschreven in hun gedichten veel muziekinstrumenten, zoals Def, Nai, Qanun, enz.
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Ahmedixani schrijft vooral over oude Koerdische toonsoorten, zoals Ushaqg, Newa,
enz. en andere muziekvormen.

Auliya Chelebi(1630) heeft op zijn reis do@ezire en Botadvdallxan, Mir
van Cezireen Botan ontmoet. Deze Mir wist alles van muziek en kendeMelgam
van Rast en Duga. Alle soorten liederen waren hem bekend. Hij had een mooie
diepe stem en speelde altijd op vier trommen tegelijk. DaaronS@&in Murad
(1623-1640) hem veel geld cadeauliya Chelebizei dat zelfs de smeden hun werk
deden op een muzikale manier , er werd ritmiggdhamerd en Segaen Huseyni
gezongen. Hij bleef altijd staan luisteren totdat de muziek uit was.

C. J. Rich (1821-1878) maakte ook een reis naar dezelfde plaats in Noord-
Koerdistan in 1814 en 1815. Hij maakte tekeningen vanbéede tenburspeler
genaamd.aso. Deze zong o.a. het beroemde llsgle Gezalevoor hem. In 1820
ging Rich naar Zuid-Koerdistan, waar hij op bezoek gingNdghmu Pasha van
Baban. Een of soms twee keer per week werd er in het paleis van de Pasha
gemusiceerd. Er werd gespeeld op de volgende instrumebDigmol, zurna,
shimshal, tepl, def, bluer en duzeltn Suleymania beluisterdeich op een avond
twee Bluer-spelers die hun instrument van riet hadden gemaakt. Zij speelden veel
treurmuziek , zoals bijvoorbeelcklygian en Meleky. Op 23 maart 1820 z&ich:

“lIk heb vandaag de mooiste muziek van mijn leven gehdeed oude man speelde

voor hem op een tweesnarige vioBupab een heel mooi lied. Op 19 juli 1820 zag

hij dat ook op de boerderij met muziek en zang werd gewerkt. In de omgeving van
Suleymania maakte hij een tekening van een bruiloft, waarop we de bespelers van
Shmsal, TepkenZurna zien afgebeeld.

Alexander Jaba, deskundige op 't gebied van alles wat met Koerdistan en de
Koerdische cultuur te maken heeft, schreef een boek, met behulpMekn
Muhemadi Bayezidover Koerdische zeden en gewoonten. Hij verwijst in dit boek
ook naar de Koerdische muziek , met nah®avje. Recitatief zingen met refreinen.
OnderGere Lawjewordt nu verstaan dat iedereen door elkaar praat, maar dat klopt
niet volgensJaba Gere betekent dat een lied van de een door een andere zanger
wordt overgenomen.

Tot op heden is de Koerdische muziekcultuur niet zo bekend buiten de
grenzen van Koerdistan.

‘Deze is echter belangrijk genoeg, gezien haar “eigenheid” om mee te delen
aan de culturen buiten Koerdistan.
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(2 delen) - Uitgeverij Araz in Arbil.
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5- Abdulreqib Yousif: Dosteki-regering in Midden-Koerdistan (deel 2) —
Uitgeverij Alhewadis, Bagdad (1975).

6- Aulia Celebi: Reisverhalen, vertaald in 't Kurdisch door Said Nakam —
Bagdad (1979).

7- Mr. Cl. J. Rich: Naar Koerdistan, vertaald in 't Kurdisch door Muhemed
Heme Baqgi — Tewrez (1992).
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Derde deel

Het gebruik van de muziektoonladders in het Midden-Oosten.

| n het Midden-Oosten maakt men gebruik van meer tonen dan wij in Europa
gewend zijn. Terwijl overal de tonen C D E F G A B C en verhogingen (#) en
verlagingen (b) gebruikt worden, kent de muziekcultuur van het midden-Oosten ook
nog kwart-toonsafstanden. Ook heeft elke toon zijn eigen naam. Bijv. G1 heeft een
andere naam dan G2. Dat zien we in de notenbalken hieronder:

Midden-oosten naam Toon
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Een Europese toonladder bestaat uit 8 tonen, met de namen do (ut), re, mi,

fa, sol (so), la, ti (si), do (met herhaling van de eerste toon). Een halve toonladder
beslaat 4 tonenSHdo-re-mi-fa 2 so-la-ti-do. (tetracord). In het Midden —Qosten telt
een toonladder 24 kwarttonen. Men noemtdiwan. Elke Diwan kunnen wij ook
onderverdelen.

le thetracord = geslacht, bestaat uit 2 en Y2 toonsafstand of 10 kwarttoonsafstand.
Maar het fthetracord + de®8oon (sol) noemen we een knoop.

2° thetracord=branch, bestaat uit 2 en %2 toonsafstand of 10 kwarttoonsafstand.

In de Europese muziek kunnen wij majeur en mineur per toon hanteren, maar in het
Midden-Oosten zijn er veel meer mogelijkheden voor elke toon. Veel muziek-
toonsoorten zijn hieruit ontstaan (volgens Salim Al Helow) 341 meqgam
(Toonsoort) , bijvoorbeeldp

1-Yek ga ,&of Sol zijn er veel megamgpals :

Yek ga, (vroeger Newa genoemd), Neheft alareb, Sultani yekga, ferhe feza, Shet
areban, Neheft alatrak, Qaf, Dlkshide, Dmue alkrame, Shiraziye, Mehd alshewq,
Alshehidiye,Meclis afrwz, Zehret yekga, Telehufat, Terzcedid, Tehlile, Tacin,
yumniye, Riyaziye, Gulzar, Rast maye, Ramshcan, Anberafshan, Lalerux, Dlruba,
Xunchereana, Neamiye, Gdair suad, Sultani newa, Shewq dil, Tebe rast ubeidi, Tebi
asfehan, de laatste twee magams worden gebruikt in Tunesia, daar wordt magam
Tebee genoemd..

2-Ajem (Ajemusheyran),zoals :
Ajemusheyran, Newruz, Shewq aur, Shewq afza, Seba ajem, Isul ajem, Mehran,
Mercane ajem, Misk ajem, Sultane ajem, Terz cedid, Ashwaq alashwaq, Hitaf
alglub, Ajem sultani, Fecr alandelus, Kirwaniye, Alircwaniye.

3- Huseyni usheirarof Usheiran huseynizoals:
Huseyni usheyran, Usheyran, Beyati usheyran, Neheft alareb, Boslik usheyran,
Sozdll, Shewq tereb, Meshkube(Syga ajem), Maye usheiran, Shewq angiz, Shiraz,
Hijaz usheyran (Hijaz muxalif), Dillawyz, Reue afza, Shewq aur, Shehrnaz,
Hicazeyn, Kirdyn, Ashwaq, Serndib, Kildaniyen, Alwerdiye, Bint abger, Sultane
alusheyran, Wehi alnuur, Culnar, Kirmet almusil, Beyatyin, Mewaliye.

4-Iraqg, zoals:
Alirag, Rahet alarwah, Awic, Awicara, Rewa aliraq, Ferehnak, Bestenigar, Bestei
asfehan, Dilkesh huran, Rewneq nma, Tehamiye, Rahetfeza, Suadiye, Zikra, Mabine
alhizab, Yewm alwidae, Lewaic, Ashwaq alirag, Sehr alwerdiye, Nesaim necd,
Xafige, Nuh alhemam, Muradif aliraq, Nehawend cedid, Iraq gerib, Seda aliraq,
Istitafat, Kehremaniye, Kazmiye, Shehabiye, Lehefat alshewq, Shems aliraq, Brcin,
Amwac alirag, Heniniye, Menadim, Ihud, Bilbiliye, Itab, Mehasin, Hilal aliraq, Kem
u kem, Musteham, Derari, Uzriye, Kewtheriye, Beynelrewzeteyn, Nercziye, Xuzam
cedid.
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5-Keweshtzoals:
Kewesht, Semahiye, Hicr, Neseb, Xefgeteyin, Rmq, Bewadir.

6-Rast zoals :
Rast, Soznak, Rehawi, Sazgar, Sozdlara, Hicazkar, Hicazkarkurd(Kurdelihicaz),
Nehawend, Newathir, Ngriz, Terznuyin, Mahuur, Zawil, Heyan, Niurz rast, Bsndide,
Dilnshin, Nehawend kebir, Nehawend sunbule, Selmek, pencga, Mahurak, Bzurg,
pencgazaid(Gulrux), Bestehesar, Dildar, Nigar, Nkarink, , Naz, Newruzsultani,
Almae rena, Nishaborg, Shawrg misri, Nehawend romi, Shewq dil, Shurg, Soznak,
Dilksha, Ngriz, Hicazkar.

7- Doga zoals:
Beyati, Huseyni, Muheyiyer, Beyati areban, Beyati shuri (Qarchxar), Guluzar,
Arzbar, Ushaq misri, Babatahir, Ushaqi turki, Asfehan, Kirdan (Krdaniye), Beyati
sultan, Ajem murese, Hicaz, Awc hicaz, Shahnaz, Sebazizme, Kurdi, Hesar, Acem
kurdi, Muheyiyer kurdi, Hesarkurdi, Sebakurdi, Shahnaz kurdi, Newakurdi, Duga,
Boslik, Beyati boslik, Areban boslik, Hseyni boslik, Shahnaz boslik, Hesar boslik,
Azfehan boslik, Sebaboslik, Mahur boslik, Awc boslik, Newa, Tahir, etc.....;.

8- Seygazoals :
Seyga, Mustear, Xuzam(Huzam), Algezih, Maye, Simek. Hesar seyga, Bntikar,
Necdiseyga, Aecemseyga, Albuzrg (stem van God), Irag alpencga, Wech arzbar,
Sultani xuzam, Nishaborg.
9-Boslik, zoals: Nishabur.

10- Chwarga,zoals:
Chwarga, Chwargai turki(Shahur), Alshrnke, Aimahuran.

11-Alnewazoals:
Alnewa, Alnehawend, Nehawend alsegir, Alrehawi, Alnishabur.

12-Alhuseynj zoals:Alhuseyni.

13- Alawc,zoals:
Alawc, Albhlun(Albehlewan), Awcdare, Awc xurasan, Awchesar,

14- Almahur,zoals:
Mahur, Kardani (Kardanya), Remltuti.

%\’g&
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Algemene muziektoonladders in het Midden-Oosten.
Wat is een Magam?

In Midden-Oosterse muziek, is een Magam (meervoogamat) een reeks
van tonen, traditioneel gerelateerd, als gewone patronen en hun melodische
ontwikkeling. Magamat kan het best worden omschreven en begrepen in de context
van het rijke Midden-Oosterse muziek repertoire. Het dichtstbijzijnde equivalent in
West-Europese klassieke muziek zou een modus (bijv. Major, Minor, enz.) zijn.

De “toonladders” (magamat) van het Midden-Oosten zijn opgebouwd uit
toonreeksen, waarschijnlijk historisch gebaseerd op snaarinstrumenten zoals de Oud.

Wat zijn wijk-tonen?

Veel magamat laten zien dat kwarttonen bij benadering kunnen worden
genoteerd met behulp van de halve 15)I6f de halve kruis#\ ). Hoewel zelden
nauwkeurig, vallen de kwarten precies halverwege tussen twee halve noten. De
tonen worden genoteerd en tot klinken gebracht als halve, soms microtonale,
subtiliteiten, afhankelijk van de Magam waarin ze worden gebruikt. Om deze reden
bestaat er bij het schrijven van Midden-Oosterse muziek met behulp van het
Westerse notatie systeem begrip dat de precieze afstemming van elke noot kan
variéren per Magam en moet worden geleerd op het gehoor.

Een andere bijzonderheid van magamat is di#elfde noot niet altijd
gespeeld wordt op precies dezelfde toonhoogtee toonhoogte kan enigszins
variéren, afhankelijk van de melodieuze stroom en welke andere noten worden
gespeeld voor en na die noot of notenreeks. Zo is er ook verschil in interpretatie van
Koerdische, Turkse, Persische en Midden-Oosterse kwarttonen.

Zijn magamat overgezet?

Wanneer Midden-Oosten magamat worden onderwezen en gedocumenteerd,
wordt elk Magam meestal geassocieerd met hetzelfde uitgangspunt van een toon
(tonica). Bijvoorbeeld, Magam Bayati wordt in schoolboeken die worden gebruikt
op muziekscholen en conservatdripna altijd genoteerd met D als uitgangspunt

In het algemeen worden magamat overgezet, naar slechts een handvol andere
tonica. Bijvoorbeeld, Magam Bayati begint meestalDop............. :maar het kan
ook gaan over G en ABij de omzetting van het Midden-Oosten magamat, noemen
muzikanten de naam van de tonica na de Magam-naam voor alle duidelijkheid (bijv.
"Bayati op G" of "Bayati op A") . Om deze reden ook worden slechts een paar
kwarttonen benut (met dien verstande dat de term "kwarttoon” bij benadering moet
worden begrepen (geinterpreteerd), en dat dus vele halven microtonale varianten
omvatten). De meest gebruikte kwarttonen ziji> EA% en B% .
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Dit in tegenstelling tot de toonladders in de West-Europese klassieke muziek,
waar bijvoorbeeld elke toonladder een omvang heeft van 11 (12) tonen wanneer we
de halve toonsafstanden gebruiken. Om de volledige vrijheid in de Oosterse muziek
te "vertalen” naar Westerse muziek moet men op gelijk gestemde instrumenten
(zoals de piano) spelen, waar alle halve toonsafstanden en intervallen precies gelijk
zijn.

De redenen voor deze beperking zijn waarschijnlijk technisch en pragmatisch,
en hebben te maken met de moeilijkheid van de omzetting vanuit klassieke Midden-
Oosterse instrumenten (Oud, Nei, Qanun). Op de Oud bijvoorbeeld, is het
belangrijk gebruik te kunnen maken van de mogelijkheid open snaren te bespelen,
d.w.z. de tonica (de eerste toon van de maguam) wordt aangezet zonder vingergreep.

Sommige magamat-namen veranderen wanneer zeommgezet omdat ze
verschillen in hun gevoel of stemming of karakter. Een Magam kent ook een andere
melodische ontwikkeling (sayr) wanneer deze is omgezet, met inbegrip van een
andere dominante notitie, enz. Bijvoorbeeld Mag&ahat el Arwah is een
getransponeerde versie van Magam Huzam, maar ze hebben verschillende
gemoedstoestanden. Het verschil is tamelijk subjectief: de eerste is lager, voller en
rijper van klank, gevoeliger; de tweede is hoger, lichter en simpeler van klank.

Een andere reden voor omgezette verschillende versies van een Magam -onder
verschillende namen- kan een historische zijn, omdat elke rexator{icg kan zijn
gebruikt in een andere regio (Arabisch, Perzisch, Turks, Koerdath). Een
voorbeeld hiervan ide Hijaz Kar, Shadd Araban, Shahnaz, en Suzmiddamat,
die hebben allemaal dezelfde tonale intervallen.

In verband met demzetting van een magamhebben muzikanten hun
instrumenten vaak een paar halve tonen hoger of lager gestemd dan de absolute
referentie (bijv. A = 440 Hz), vooral in oude opnames uit de jaren 1920 en 1930. De
reden hiervoor is dat de melodieén veel beter klinken wanneer hun tonica en de
daarbij behorende kwart en kwint vallen op open snaren, vanwege de resonantie van
de Oud of Viool.

Hoe kan magamat worden opgesplitst?

De bouwstenen voor magamat zijn sets van 3, 4 of 5 tonen, respectievelijk
trichords, tetrachords en pentachords,. Het Midden-Oosterse woord voor deze set is
JINS (meervoudajnas). Het woordJINS: het geslacht, soort of de aard van iets. In
het algemeen bestaat elke Magam uit twee belangrijke ajnas (sets) van de lage en
hogere JINS. Deze kunnen worden samengevoegd in dezelfde notatie, op twee naas
elkaar liggende noten, of kunnen elkaaerlappen. Een Magam kent ook andere
secundaire ajnas die zeer nuttig zijn voor de modulatie. In plaats van het zien van
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een Magam als een verzameling van 8 of meer individuele tonen, is het vaak beter
om hierbij te denken aan een groep van twee of meer ajnas (sets).

Is er harmonie in de Midden-Oosten muziek?

Midden-Oosterse muziek is meestal eenstemmig melodisch, wat betekent dat
er zelden met harmonie en akkoorden wordt gewerkt. Er zijn een paar
uitzonderingen , te lezen in sommige artikelen over Harmony en Midden-Oosterse
muziek. De belangrijkste reden waarom harmonie zelden wordt gebruikt, is dat
akkoorden niet zeer aangenaam klinken bij gebruikmaking van kwart-tonen of
microtonale variaties. Harmony klinkt het beste wanneer notaties een natuurlijke
harmonische relatie hebben(3de, 4de, 5de en 6de harmonische, etc).

Wat is het verschil tussen een Magam en een toonladder?

De Midden-Oosterse Magam is opgebouwd volgens een heel preciese
Midden-Oosterse ervaring. De Magam is meestal samengesteld uit een octaaf (8
noten), hoewel de Magam toonladder zich soms uitstrekt tot 2 octaven. Maar de
Magam is veel meer dan een toonladder:

« Een Magam kan microtonale variaties bevatten, zodanig dat tonen, halve
tonen en kwart-tonen in de toonladder niet precies gesystematiseerd zijn.
Bijvoorbeeld de E+ in Magam Bayati is iets lager afgestemd dan d¢ i
Magam Rast Deze verschillen moeten worden geleerd door te luisteren en
niet door het lezen. Midden-Oosterse muziek moet het hebben van
mondelinge overlevering om traditionele muziek op de "juiste” manier te
spelen. Er is geen vastgelegd systeem beschreven.

 Elke Magam heeft eeaigen karakter, die een stemming uitdraagt, op een
soortgelijke wijze aan de sfeer in een grote of kleine toonladder, maar die
stemming is subjectief. Sinds de klassieke Midden-Oosterse muziek is bij de
melodie (exclusief harmonie), de keuze van Magam sterk van invloed op de
sfeer van het stuk.

 Elke Magam omvat regels omtrent zijn melodische ontwikkeling (of sayr in
het Midden-Oosten). Deze regels beschrijven waar je op moet letten bij het
muziek maken. Bijvoorbeeld als twee magamat dezelfde tonale intervallen
hebben zodat een getransponeerde versie van de andere kan worden gespeel
maar met twee verschillende namen. (bv magaldwerd enHijaz kar koerd
of magamaiNahawandenFarahfaza).

 Elke Magam omvat regels die de begintoon (tonicaaoér in het Midden-
Oosten), de eindtoon (dbtgrar in het Midden-Oosten), die in sommige
gevallen anders is dan de grondtoon, en de dominamgh@hmazin het
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Midden-Oosten) bepalen. De dominant is het uitgangspunt van de tweede
JINS (in het algemeen de 5de, maar soms de 4e of 3e noot), en fungeert als de
spil noot tijJdens modulatie.

Hoeveel magamat zijn er?

Er zijn tientallen Midden-Oosten magamat, er bestaan daarvan ook veel
verschillende lijsten, waaronder veel Perzische, Koerdische en Turkse hybriden. Het
iIs moeilijk om tot een definitieve lijst van Midden-Oosten magamat te komen.
Muziekscholen in de verschillende landen van het Midden-Oosten hanteren ieder
hun eigen lijsten c/q boeken. Er zijn ook veel lokale magamat die slechts in enkele
regio's van de Midden-Oosterse wereld gebruikt worden (bijvoorbeeld in Irak en
Noord-Afrika). Er zijn ongeveer 30 tot 40 magamat die het meest bekend zijn en ook
het meeste gebruikt worden. Daarover gaat het volgende gedeelte.

Hoe is de intonatie van de Midden-Oosten Magam veranderd met de tijd?

Er is geen absolute referentie voor de Midden-Oosterse toonladders. In 1932
werd tijdens de Midden-Oosten Music Conference in Cairo vastgesteld dat de
regionale verschillen bestaan in de intonatie van de Midden-Oosten magamat.
Binnen elke regio, bestond een traditie van mondelinge overlevering van de kennis
hierover.

Het verschijnsel dat de intonatie in Midden-Oosterse muziek sterk heeft
beinvioed was de opkomst van gelijkgestemde instrumenten (waarvan sommige zijn
aangepast voor de productie van kwarttonen), meestal in de tweede helft van de 20e
eeuw. De accordeon, elektrische gitaar, elektrische (fretted) bas, piano, gitaar,
elektrische piano, elektrisch orgel en synthesizer werden geleidelijk ingevoerd in de
Midden-Oosterse ensembles. De belangrijkste stimulans achter deze verandering
was de innovatie, modernisering, en de wens naar harmonie in Midden-Oosterse
muziek.

Wanneer Midden-Oosten magamat zijn uitgevoerd op gelijkgestemde
instrumenten, klinken ze subtiel op een andere manier om de volgende redenen:

De intonatie van dezelfde kwarttoon kan variéren met elk Magam.
Bijvoorbeeld, de B in Magam Rast heeft een hogere afstelling dan #lénE
Magam Bayati. Zelfs zachtklinkende instrumerdéminerendeze subtiele
verschillen.

Bovendien heeft de Midden-Oosterse Magam regionale variaties die telkens

een eigen "kleur” hebben. Bijvoorbeeld, detEn Magam Rast heeft een
hogere tuning in Aleppo dan in Cairo.

41



Het volgende is een lijst opgesteld van de meest gebruikte
ajnas (sets-geslacht)

volgens Midden Oosten systeem
Trichords : Ajam, Jiharkah, Sikah, Musteaar
Tetrachord : Bayati Busalik, Hijaz, Koerd, Nahawand, Rast, Saba, Zamzama.

Pentachords :Athar Koerd, Nawa Athar.

Ajam Trichord :

De Ajam trichord lijkt qua klank erg op de eerste 3 noten in een grote
toonladder in West-klassieke muziek, met de 3e toon iets lager afgestemd. Dit maakt
het meer melodieus dan een doorsnee grote toonladder. Sommige boeken
beschouwen deze trichord als tetrachord , terwijl de 4e todn) (&jna altijd wordt
weggelaten .

Ajam

o

N>

bo 1 e i

Jiharkah (Chwarga) Trichord

De Jiharkah trichord klinkt erg lijkend op de eerste 3 noten in een grote toonladder
in West-klassieke muziek. De 3e toon is iets lager afgestemd , zelfs lager dan in de
Ajam trichord.

Jiharkah

o)
e
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Sikah (Séga) Trichord:

Een van de meest voorkomende geluiden in Midden-Oosterse muziek.
Sommige boeken beschriiven deze trichord als 3 verschillende tetrachords,
afhankelijk van de volgende mogelijke toonbalans interval: %2 toon Hhezdm
Tetrachord, % toon hedétak Tetrachord, en 1 toon heStkah Tetrachord.

Huzam, Irak , Sikah.
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Mustaar Trichord :

Dit is een zeer ongebruikelijk trichord. Een variardn he{Ségg Sikah
trichord, met de 2e toon een 1 / 2 toon hoger. In sommige boeken vinden we deze
trichord als 3 verschillende tetrachords, afhankelijk van de volgende mogelijke
toonbalans interval: 1 / 2 toon, 3/ 4 toon en 1 toon.

Mustaar
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Bayati Tetrachord :

Een van de meest voorkomende klanken in Midden-Oosterse muziek. Het stemmen
van de 2e toon(%) is iets lager en gevoeliger dan d+ §ebruikt in de Rast en
Sikah sets.

Bayati, Husseini, Bayati Shuri
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Busalik (Buselik) Tetrachord :

De Busalik tetrachor(soms' Ushagq)lijkt erg op de eerste 4 noten van een
kleine toonladder in West-klassieke muziek. De derde toon wordt lager gestemd dan
in de Nahawand tetrachord. Dit verschil in tuning is ongeveer 1/9th van een toon
(ook bekend als edfOMA in Turkse muziek).

Ushaq Masri
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Hijaz Tetrachord:

Een van de meest voorkomende klanken in Midden-Oosterse muziekb IDé&eEs

hoger afgestemd dan normaal, terwijl de F # iets lager is afgestemd, met het oog op
beperking van de 1, %2 toon verschil en maakt het (meer mellow) gevoeliger.

Hijaz, Hijaz Kar, Zanjaran
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Koerd Tetrachord:

De Koerd tetrachord lijkt wat qua klank erg op de eerste 4 noten in de
Phrygian mode in West-klassieke muziek.

Koerd, Hijaz Kar Koerd
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Nahawand Tetrachord :

De Nahawand tetrachord lijkt erg op de eerste 4 noten van een kleine
toonladder in West-klassieke muziek.

Nahawand, Farahfaza
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Rast Tetrachord :

Een van de meest voorkomende klanken in Midden-Oosterse muziek. Haar 3e
noot valt tussen een verminderde 3de en een grote 3e in West-klassieke muziek.

Rast, Suznak
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Saba Tetrachord :

De eerste 3 noten zijn een gedeeltelijke Bayati tetrachord. De afstand tussen 3
en 4 is een halve toon.

Saba
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Zamzama Tetrachord :

Dit is een zeer ongebruikelijk tetrachord. De eerste 3 noten zijn een
gedeeltelijke Koerd tetrachord. Dit is de westerse versie van Saba met de 2e toon
veranderd van een kwart tot een halve toon.

Saba Zamzam
Gedeeltelijke Koerd op D
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Nawa Athar Pentachord :

Nawa Athar Pentachord : Dit pentachord wordt sonMikriz. De eerste 3
noten zijn een gedeelteliike Nahawand tetrachord. Ook de laatste 3 noten worden
meestal gebruikt voor het starten van een Hijaz tetrachord. Sommige boeken
vertegenwoordigen deze tetrachord als een pentachord met een G als de 5e toon, me
het oog op de Hijaz tetrachord.

Nawa Athar, Nikriz
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Athar Koerd Pentachord :

Dit tetrachord is een variant van het Nawa Athar tetrachord, waarbij de 2e
toon verlaagd wordt met een 1 / 2 toon. De eerste 3 noten zijn een gedeeltelijke
Koerd tetrachord.

Athar Koerd

o

r_
¢
-
LYLY

QQS>'&)

12 1 112 12

46



Nota bene

| n het begin van het derde deel — tot hier toe — heb ik geschreven over de

diverse systemen die naast elkaar bestaan, met gebruikmaking van gegevens uit
bibliotheken en muziekscholen/conservatoria en Internetwebsites (voorbeeld van
Site: http:/ftinyurl.com/ovzngj ) .
en naar aanleiding van gesprekken met musici in veel landen in het Midden-Oosten.
Omdat men niet gewend is om de juiste voortekens te gebruiken, waardoor de

toonsafstanden niet kloppen, is de muzieknotatie in het Midden-Oosten niet goed.
Vandaar deze studie, die een vertaling wil zijn van het Europese muzieksysteem naar
de Koerdische muziek, inclusief de notatie van kwarttonen.

Ik heb goede regels bedacht om elk mogelijk voorteken (.... )te kunnen noteren:

De voortekens in het Midden-Oosten.

» b 5§ 8§ o

Dublemol Mol enkwart Mol Kwart Mol  Herstellings kwart Kruis Kruis Dubel
teken Kruis Ic'ﬁrg it Kruis
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De classificatie van de Koerdische muziektoonladders.

Om muziek te verbreiden en bekend te maken zijn drie dingen belangrijk:
1° het kennen van diverse toonsoorten.

2° het kennen van voortekens (Armatc?&jﬁ :

3° het kunnen gebruiken van meerdere toonaarden in een compositie.

1° het kennen van diverse toonsoorten

Na mijn lange studie en na het lezen van allerhande literatuur over de

midden-oosten en europese muziek toonladders, heb ik gezocht naar de waarheid
volgens het europese muziek systeem. Ik ben er achtergekomen dat de Koerdische
muziek........... uit twee Major toonsoorten bestaat. Enwel als volgt:

1° grote (Major) Ajem (ajem betekent: niet-Arabische mensen), dezelfde
Majeur over de hele wereld gebruikt, zoals :

CcC D E F G _A_B,,C
1 1 12 1 1 1 1/2

2° grote (Major) Rast dit betekent: recht. met twee driekwart tonen

C D E F G A B5%C
3/4  3/4 1 1  3/4 3/4
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1° grote toonladder (Major) Ajem

Op de eerste toon (toon - trap)
Er zijn 5 soorten majeurtoonladders, maar de eerste is het belangrijkst omdat

hier sprake is van 2 gelijke thetracorden. Bij de andere vier is telkens® het 2
thetracord anders.

1. grote (Major) Ajem: Midden-Oosterse mensen noemen die Ajem Ajem.

Voorbeeld:
o) . |

o ; : | - ! - H

Major-Ajem op iedere tonen van de toonlader met zijn voortekens:

A C Major-Ajem | M
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Major-Ajem Kwintencirkel

De kwintencirkel is een voorstelling om de samenhang tussen de toonsoorten
in de gelijkzwevende temperatuur duidelijk te maken. Twee toonsoorten zijn het
nauwst verwant als zij een kwint uit elkaar liggen. Zij hebben dan 6 van de 7 tonen
met elkaar gemeen en de resterende tonen verschillen slechts een halve toon in
hoogte. Deze verwantschap leidt tot een ordening van de toonsoorten in een reeks,
de kwintenreeks waarin de opeenvolgende toonsoorten een kwint uiteen liggen.
Door enharmonische verwisseling van de uiteinden van de kwintenreeks ontstaat de
kwintencirkel. De kwintencirkel is voor het eerst in 1728 gebruikt door Johann
David Heinichen in zijn werk "Der Generalbass in der Composition".
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Gebruik

De kwintencirkel kan gebruikt worden om te zien hoeveel kruisen of mollen
er in een muziekstuk terecht komen, wanneer het een bepaalde grondtoon heeft. Eer
wijsje in de majeurtoonladder met de C als grondtoon heeft geen kruisen en geen
mollen. Wordt het wijsje in toonsoort G gezet, dan krijgt het wijsje een kruis. Wordt
het in de toonsoort D gezet, dan krijgt het wijsje twee kruisen. Linksomgaand krijgt
het wijsje er mollen bij. De cirkel is onder meer handig wanneer iemand een
bestaand muziekstuk snel wil omzetten in een andere toonsoort. Omgekeerd is de
kwintencirkel ook handig om, aan de hand van het aantal mollen of kruisen van een
gegeven muziekstuk, vast te stellen welke grondtoon dit stuk heetft.

Eigenschappen
De kwintencirkel heeft de volgende eigenschappen:

Rechtsom gaand komt er voor iedere volgende toonsoort een verhoging bij,
dus een kruis erbij of een mol eraf.

Linksom gaand komt er voor iedere volgende toonsoort een verlaging bij, dus
een mol meer of een kruis minder.

Als de cirkel als akkoordenreeks dienst doet (in majeur!) staan aan
weerszijden van iedere tonica de laddereigen majeurtrappen: rechts de
dominant en links de subdominant (in C majeur: F C G7)

Daar weer rechts van staat de grondtoon van het verminderd septiemakkoord
of dim-akkoord op de 7e trap (in C majeur:°),B waarmee het
akkoordenmateriaal voor de belangrijkste laddereigen akkoorden compleet is.

2. Ajem Hicaz (Shewq afzaet de 8toon % verlaagd.

T T S T S TS S

1 1 73 1 73 1% 1 of

4 4 2 4 2 6 2

Voorbeeld:

o T S T SHo TS —% S 7]
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3. Ajem Nehawend of Dildarde 7 toon % verlaagd.

T T S T T S T

1 1 5 1 1 s 1 of
4 4 2 4 4 2 4
Voorbeeld:

4.Ajem Kurd de 6 en de 7toon ¥ verlaagd.

T T S T S T T

1 1 s 1 s 1 1 of
4 4 2 4 2 4 4
Voorbeeld:

5. Ajem Hijaz of Newrozs® toon ¥ verhoogd.
T T S TS S T S

1 1 % 1,% % 1 % of

4 4 s 6 2 4 2

Voorbeeld:
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Nota bene

1. De veranderingen die in 2, 3, 4 en 5 te zien zijn, hebben geen enkel effect
op de toonladder . Deze veranderingen zijn namelijk niet werkelijk, maar
alleen tijdelijke veranderingen in dezelfde maé hebben ook geen invioed

op de voortekens van een toonladder, omdat de voortekens van de grote
toonladders een echte legitimatie zijn van de toonladders (Ajem&Rast).

2. De verzameling van de afstanden(Major-Ajem of Major- Rast) moet altijd
12 halve tonen of 24 kwart tonen zijn.

Ajem toonladderfamilie Op de andere
tonen (Trappen)(6, 3, 4°en 5)

1. Op de 6 toon-trap: Minor-Nehawnd dezelfde mineurtoonladders als in
Europa met de 6 soortenmaar de eerste is het belangrijkste.

NB:deze toonladder®p de andere tonen (Trappefi)(&, 4° en 5) hebben

dezelfde voortekens als ajam toonladders.

A- Minor-naturel : Nehawend Kurdof Nehawend Turkof Fereh Feza

T S T T S T T
4 2 4 4 2 4 4 of
1 Y 1 1 b7) 1 1
Voorbeeld:
A C Major A Minor / Nehawend o
r';{n _ d 75
DR @ s
Of
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B- Minor-harmony : Nehawend Hijazof Nehawendi Gewref Nehawend
Nigriz of Sultaniyekga

T S T T S S S
4 2 4 4 2 6 2 of
1 Yo 1 1 Yo 1,%

Voorbeeld:

C- Minor-melody ; Nehawend ajemof Terzi nuwe opgaandes® en 7°
toon ¥z verhoogd, neergaande deze tonen weer hersteld.

T s T T T T S
4 2 4 4 4 4 2  of
1 % 1 1 1 1 %

Voorbeeld:

D- Du Nehawend Nehawendein of Persisch Nehawendbezurdpe 6° een
% toon verhoogd.

1 Yo 1 1

Voorbeeld:
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E- Nehawend Kurdof Newbehar De5° toon ¥4 verlaagd.
T S T S T T T
4 2 4 2 4 4 4 of
1 Yo 1 Y 1 1 1
Voorbeeld:

F- Sunbule ofNehawend murese dBezmi terebde 5 en de 7toon
Y verlaagd:
T S T S T S TS
4 2 4 2 4 2 6 of
1 v 1 v 1 Y 1,%
Voorbeeld:
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2-Op de derde toon- trap, (Friji-Kurd)

A-Kurd Nehawendm(Hicaz kar Kurd).
S T T T S T T
2 4 4 4 2 4 4  of
Yo 1 1 1 Yo 1 1
Voorbeeld:

Major E Frigi-Kurd

C
&

G 1SS

= o 172 T T T 172 T T

of

B- Kurdien (Lami) (Hypo Frygische toonladder)De 5% toon of £ trap
van Z tetrachord % verlaagd.

s T T S T T T
2 4 4 2 4 4 4 of
» 1 1 % 1 1 1

Voorbeeld:

Frygi-Kurdyn ( Lami )

s @]

No

wn
Y

=4 e

e

s @] s @]
C S I I I
L ] * *
1 1

—_— P—i
{
— p_i

1/2 1 1/2

C- Kurd .De5° toon 2 verlaagd en eéff® 4 toon verhoogd.
S T T S TS S T
2 4 4 2 6 2 4 of
% 1 1 % 1,%% 1

Voorbeeld:
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D- Shanazi Kurd7®® 2 toon verhoogd.
S T T T S TS S
2 4 4 4 2 6 2 of
Y 1 1 1 %) 1,% %

Voorbeeld:

Opmerking:

De volgende twee voorbeelden zijn een mix van Ajéthdtracord en Rasf 2
thetracord.
1- Kurd Séga (Kurdaniye).

S T T K T K T
2 4 4 3 4 3 4 of
Y5 1 1 % 1 Y 1
Voorbeeld:

2- Kurd seba (Shewqi tereb).
S T T K K T T
2 4 4 3 3 4 4 of
s 1 1 Y Y 1 1
Voorbeeld:
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3-Op de vierde toon- trap(van Major Harmoni).

Zigeuner toonladder.
1-Nigriz(Homayon).
De afstand tussen de tonen bij de Europeanen is op de volgende manier:
(omdat het op de“@trap van major harmoni gebouwd is).
T S TS S T T S
4 2 6 2 4 4 2 of
1 v 1,% % 1 1 Yo

Voorbeeld:
A C Major harmoni F Zigeuner- Hemayon
p” A
s D
\\Jj 2 1 gl 1 .Y .Y 1 1 Ry
Q) = [~ 1 172 1,172 172 1 1 172
of
4
P’ 4 [a =) Pal = nre] P [a =) [= =] P ~
i i S— TS S i I S
ANV
) 1 12 1.1/2 12 1 1 12

Afstand tussen de tonen in het midden-oosten is op de volgende rid@nigr:
toon verlaagd.
T S TS S T S T
4 2 6 2 4 2 4 of
1 v 1,% Y% 1 B 1

Voorbeeld:

A T IS 7S ST ¢S 7T
2-Hesaar.6" v toon verlaagd.

T S TS S S TS S

4 2 6 2 2 6 2 of

1 %) 1,% Y% %) 1,% Y

Voorbeeld:

g7 TS 1S 5 S 7 S’ TS S |

| fan 0.

ANV

) 1 12 1.172 12 12 112 12
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3-Op de vijfde trap van Major Harmoni (Mixolidi).
De afstand tussen de tonen bij de Europeanen is op de volgende manier: omdat
het op de % trap van major harmoni gebouwd is.
S S S T T S T
2 6 2 4 4 2 4 of
v 1,% Y% 1 1 a1

Voorbeeld:
A C Major harmoni G Hijaz (Mixolidi
pa !
[ an 104
\ij = z — H2—H121—12 t 1 /2 t

1-Hijaz Ajem (Zinjran).

S TS S T T S T

2 6 2 4 4 2 4 of

5 1,% % 1 1 Y5 1

Voorbeeld:

D g—— e == — - — I S— - H
Y, 12 1.12 12 ! 1 1 12 1

2-Hijaz Nehawend (Zimzme¥’° toon verlaagd.
s S T S T T
6 2 4 2 4 4 of
Yo 1,%2 Y 1 Yo 1 1

N W

Voorbeeld:
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3-Hijaz hijaz (Hijazeyin).5° toon verlaagd.

S S S S S T
6 2 2 6 2 4 of
Yo 1,% Y2 1,% Y% 1

N

Voorbeeld:

4-Hijazkar (Shanaz).
5° toon verlaagd en%oon verhoogd en“7toonverhoogd

S TS S T S TS S
2 6 2 4 2 6 2 of
Yo 1,% Y% 1 Yo 1% Y

Voorbeeld:

N.B.

1. Tot nu toe hebben we het gehad over de eerste Grote Koerdische
Toonladder, ook op de andere tonef364° en 5 trap) waarbij we alleen hele (T)
en halve toonsafstanden (S) kennen.

N.B.

2. Maar bij de Tweede Grote Toonladders (Rast) komen we ook
driekwarttonen tegen: % of de letter (K)
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2° grote toonladder (Major) Rast

Het woord Rast betekent: recht of rechtdoor of juist(goed). We kennen 3
toonsafstanden: 1 Toon (T), ¥2 Semi-toon (halve toon) (S), % Kwarttoon (K) wat
betekent dat de aangegeven noot ¥4 lager klinkt, zodat de afstand tot de vorige
toon % is, evenals de afstand tot de volgende toon. Voor ## geldt hetzelfde recept.
Dat betekent: het symbocb vermeerdert de kwarttoon met een halve toon
zodat het een driekwart-toon wordt(A-Bes = % toon enb\B34), of vermindert
een kwarttoon (B-Bes = ¥2 en EB3= V4).

Voorbeeld:
[o) |
)’ A | | ra | -+
{2y S —a S —d . — e —_—
D} - ! ! ! ! ! !
1/2 toon 3/4 toon 1/2 toon 1/4 toon

Ook het symbookk)vermeerdert de kwarttoon met een halve toon zodat het
een driekwart-toon wordt(B-C = % toon en EFG- 34), of vermindert een
kwarttoon (Cis-C = %2 en Cis-¥ = Va).

Voorbeeld:
o)
IJ\' = Ial () = 1z fa %a (N Iﬁﬂ %0 1z fa
[ an Y = o) 1 = N T T 1= 11 T I\ ol |
\Qj’ i } i i I I i I
1/2 toon 3/4 toon 1/2 toon 1/4 toon

N.B: 2° grote toonladderlajor- Rast) Op de eerste toon (C - Do) heeft twee
3 kwat tonen(E®> & BB ).Dit is het grote verschil tussen Major-Rast en Major-
Ajem: Major Ajem op C heeft helemaal geen voortekens terwijl Major Rast op C
2 voortekens heetft.

2° grote toonladder (Major) Rast Op de eerste tooro(te trap)
De voortekensvan Rast toonladders op C(E»> & BB ).

T K K T T K K

4 3 3 4 4 3 3

Voorbeeld:
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Rast op iedere toon van de toonladder
met zijn voortekens

Rast
C Rast G Rast
9 *T) T I I :z i I ._iT
Gy> ——— e e ——+
| I - | 1

Hlo e
ol

o
Lt

E=Y
iy

N>
LA
=
o
4
i .
T
s s wd
E R

b
n
-

E Rast B Rast
9 ﬁuﬂia . T I i ) ﬁuﬁw _ﬁ_##_f_u
g ﬁ f ’ > F—P— i SR i i [ I S P
] ) PR 1 ] ] 1 11 L
| I | | | 1 1 il
[ ! ' [ I '
F# Rast C# Rast o
K. , | e 2 F Lh v
P A VAT, R f [ [ [ S D
" Iy | | | 1 T el Ty
1 | T TT e | 1 1 TN e
i | i ul { I B
A + CRast . | 1 ! Rast |
4 =D ; T f I Y] T t i
. bh | I | | | |2 | 1|
[ ff an WL ] | | v | ] v
1 ——
E Rast
h | o B RaSt o - 'F | | |
[ { I N — I [ ] . — R
i I [ 2 T — [ 2 Y
ANV | | | | T LA™ | | 1 1 L
e | j g | T
A Rast
H | | o P | ]I) Rast . |
p” A2 Y > F+ i T T f I P
V. 1 1 h [ V1 I | ] ] et
| | | T V 7 b T | I ]
| | { 1 T vy 7 { | |
oJ l ' ' | T

N.B Normaal gesproken vinden we nooit mollen en kruisen samen vooraan
de notenbalk, dus ook geen kwartmollen en kwartkruisen. Maar . . . . hierop bestaat
1 uitzondering, namelijk: bicG Rastvinden we wel kwartkruisen en kwartmollen
samen: F % en B34

Voorbeld:
) » G Rast
o s,
"\m b T 1z 1z T T 1z 1z
ANIYJ [
J 5 49393 %4 4 3 3
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Rast Kwintencirkel

12 soorten, omdat de rast toonladder niet gelijk is aan de Ajem
toonladder. De Ajem toonladder op de eerste toon- trap (C-Do) heeft
helemaal geen voortekens, maar de rast toonladder op de eerste trap (C
Do) heeft 2voortekens Bien E5).

v E b Rast

=

Db Rast
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De soorten van de 2Grote toonladder (Rast):
1- met twee gelijke tetrachorden. De afstand tussen deze twee tetrachorden is
een hele toonsafstand.
Voorbeeld:

Rasti gewre

f
D
0

4

—4 —3
= z
le Tetrachord

N
40

=

o
\HER

|
I
4 | o) =
= (] J |
|
[

QE;’ND
LYHE

2¢e Tetrachord

Bovenstaande Rasttoonladders noemen we Rasti Gewre (Grote Rast) of (Rastkebir)..
2 — met ongelijke tetrachorden.

A- In Koerdistan noemen wij dit Mahur omdat detdon een halve afstand
heeft tot de 8, of de 7 is een kwart toon verhoogd.

Voorbeeld:

B- Als de 6 toon een % toon wordt verlaagd en det@bn een % toon
verhoogd, spreken we van : Rasthijaz of Soznak.

Voorbeeld:
p . Rasti- Soznak .
4 =D ; T f
Y 4 7Y f A | o) | o) | A | o) I | yd P o) 7
[ WA = — — I % 2 D G - — i
AN3Y I I p=) z & A
[3) & = = I

le Tetrachord 2¢ Tetrachord

c- Als de 6 toon een ¥ toon wordt verlaagd en detaon een ¥4 toon
verlaagd, spreken we van (Rast Kurd) of (Shurk).

Voorbeeld:

p . Rasti- Shurg . |

I)\' T\U y 4 I 2} i 2} { 4 } N | I 4 Ln A4 [
(s —= — —— I % p=| D P&

ANV I | P 7 = I |
oJ < =4 e T |

le Tetrachord
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Rast toonladderfamilie Op de andere tonen
(Trappen)(6°, 3, 4°en 5)

| n Koerdistan en ook in het middenoosten, kunen we of ¢&°6 4, 5°,
met dezelfde voortekens van Ajem ook Rast op de eerste trap bouwen zoals:
1° major - Ajem:

Voorbeeld:
A le Major- Ajem |
o I I ] ]
Y 4t I 1 | ] ] - )
[ an 1 I | | = & e |
ANV 1 1 = [ = 1 I
o & a = I T
A Mmlor - Friji - Kurd . |
o i i i I f i I i
| | | | | | |
S i : ! 1 ' o i ] ] 1

p Zigeuner toopladder (Mixolidi toonladder
b4 | | | |
——o —F IF - 'ui—P—F—r—r_r_r

TTT®

TTTe
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2° Major- Rast.
Voorbeeld:

2e Major- Rast

(\IRN
L
L)
N

O
R

ef
G
o

N\
15
<
=4
N
TTe
TN
TTe

L)
T
TTe

L
| THEN
,
T7e
TTT®

BT
—1Te
TTTe

A
| 1HEN
,
TN
TIT®

TTT®
TTT®

b 2 =
o | !

NB waarom zeggen we op d&,&, 4, 5, met dezelfde voortekens van
Rast op de eerste trap bouwen, of waarom komf ttafbeerst? Omdat dé Gap
het dichtste bij de®trap (de grondtoon) ligt, of minder afstanden heeft zoals:

In 1° Major-Ajem.
De afstand tussen1en6is (1 ,% ).
De afstand tussenl1en3is(1 ,1).
De afstand tussen 1en4is (1 ,1,% ).
De afstand tussen1en5is (1 ,1,%,1).

A C.. 1.0 ... 1. E AI ....... 1o, 172 ....C
rn:’n c—1 —1 172 T y= GI o P
AN | p= z | I
J g 4 & & I T

C... 1o 1. V2. 1. G
Of

In 2° Major- Rast.
De afstand tussen 1 en6is (% , % ).
De afstand tussen 1 en 3is (1 , %).
De afstand tussen 1 en4is (1 , %, % ).
De afstand tussen 1 en5is (1 ,%,%,1).

Voorbeeld:
H - —e— S |
y 4V | | 1 = 7
& —de | 54— e = z £ !
Py} & <4 g & = [ I
Colo 34 34 1o G A3 M c



1- Op de 6 trap (toon — trap)ven de 2° grote toonladder (Major
Rast -) Minor- Beyat¢en gebied in het noordelijke gedeelte van
Koerdistar), met afstanden :

K K T K K T T
3 3 4 3 3 4 4 of
E7) E7) 1 3 3 1 1
Voorbeeld:
p . CRast . ABeji'_P—p—P_'_F o
g o —

Soorten vanBeyat:
A. Twee tetrachorden met de normale gebruikelijke Rast-afstanden.
K K T

3 3 4
p’ A f = 7 = —
o - K beo K I =
ANV
[y 3 3 4
K T T
3 4 4

De combinatie van deze twee tetrachorden noemeBeyatibeyati(Twee Beyati)
of Huseyniusheyran

K K T K K T T
3 3 4 3 3 4 4 of
Ya Ya 1 Ya Ya 1 1
Voorbeeld:
5 'LBeyaltlbYeyatl - Hus?/musheyfn - . e
@ ia N £ IS Ia 1 r I IS I 1 I !
e 3 [ 3 I q 3 3 % 7t
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B. Met tweegelijke tetrachorden.

K K T
3 3 4
1'st Tetracord
o)
I{ 1 T\ 1 T i
[ an ) [#) IN Ll od AN T
A1V
Y]
K K T
3 3 4
(s I £ = £ i 1 ’ H
ANV 4 | Il |
o) 3 3 4

De combinatie van deze twee tetrachorden noemeBeyatimuheyerof Huseyni
of beyati Segaof Ushaqi Turki.

K K T T K K T

3 3 4 4 3 3 4  of

Y Y 1 1 Ya ¥4 1

Voorbeeld:

C. In vergelijking met de gewone Rast is hete?rachord veranderd.

1. De eerste trap van hétt@trachord is een kwarttoon verhoogd. Deze
toonladder noemen wiBeyatinewa of beyati Nehawengof beyati Kurd of
knzaz of beyati Ajem-Shawrg of beyati Chwarga-Arzbar

K K T T S T T
3 3 4 4 2 4 4 of
Yo Y 1 1 o1 1

Voorbeeld:

A I}eyatlpewa

g D | 1z 1z T P T 7 Pal f’) o | o

68



2. De eerste trap van hétt@trachord is een kwarttoon verhoogd en de tweede
trap een % verhoogd. Deze toonladder noemerBeyatiajem of Tahir, Beyati
Nehawend Nehaftetc....

K K T T T S T

3 3 4 4 4 2 4 of

Y Y 1 1 1 1 1

Voorbeeld:
g Deyaaem s £
o 3 | 3 i 4 ! 4 4 ' 2 4

3. De eerste trap van hettetrachord is een ¥4 verlaagd, Deze toonladder
noemen weBeyati kurd of Kurdaniye
K K T S T T T
3 3 4 2 4 4 4 of
Ya Y 1 Y, 1 1 1

Voorbeeld:

n . Beyati Koerd-Koerdaniye | _ e

S ~ D = = |
{rn—> K o ~ I F S I I I I !
A2V 4 | I !

o 3 I3 4 2 4 4 4

4-  De eerste trap van hettetrachord is een ¥ verlaagd, en de tweede trap
een % verhoogd. Deze toonladder noemerBeggati Hicaz of Beyati Shuri
Qarchgar,of Beyati Ngriz of Dllawr.

K K T S S S T
3 3 4 2 6 2 4  of
Ya Ya 1 Ye 1,% Y 1

Voorbeeld:

1,Beyati Shuri Qargxar
) Ir]
h -4

Vv [ - g

G 58
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5. De eerste trap van hettetrachord is een ¥ verhoogd, en de derde trap
een % verhoogd. Deze toonladder noemerBegati Ngrizof Zerfkend Zfrten,
Sbher
K K T T S TS S
3 3 4 4 2 6 2 of
Yo W 1 1 Yo 1,% Y%

Voorbeeld:

p . Beyati Neriz-Zérfkend ] , 4 5
A ) = [N | 11 |
(> K—F—K—F—F —F T — S—r—TS S—
ANIY4 1 i !

J 3 3 4 4 2 6 2

6. De derde trap van hef 2etrachord is een %2 verhoogd. Deze toonladder

noemen weBeyati Sebaof tweede Shewqi tereb
K K T K K S TS

3 3 4 3 3 2 6 of

Yo % 1 Yo Y Y2 o 1,%

Voorbeeld:

p | Beyatiseba . L 5
p’ A4 = 0 | el |
> K—F—K—F—T —FT K K——S TS—
ANIV4 | I |

) 3 3 4 3 3 2 6

7. De tweede trap van het @trachord is een ¥ verhoogd. Deze toonladder
noemen weHicaz gerily of mushiien.
K K T K TK S T
3 3 4 3 5 2 4 of
Yo Y 1 Yo 1L,Y% Y2 1

Voorbeeld:

p . Beyati Hijazgerib § &
4 + = o 2] |
N> e ———— — — TF—F—=% T—
ANV i i | T

o) 3 3 4 3 5 2 4
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8. De eerste trap van hettetrachord is een ¥4 verhoogd, en tweede & derde
% verhoogd. Deze toonladder noemen Beyati Ajemof Dilldar.
K K T T T T S
3 3 4 4 4 4 2 of
1

Y Y 1 1 1 s
Voorbeeld:

Beyatiajem - Dldar N 4 o

P I Ko K T & T 4 Tr T 1§ ]
- | |
EF 3 3 4 4 4 4 2

N,B Er bestaan sommige toonladders waarvan Htetrhchord veranderd is ,
maar dit zijn geen juiste toonladders en het gebruik hiervan is te verwaarlozen.

1. Beyati hicazkarof Beyati hessar met afstanden:
K K S TS S TS S
Yo Y Y2 1.Y2 Y% 1.% Y of
3 3 2 6 2 6 2

Voorbeeld:
p - Beyatihijazkar-Hesar l . . 4 5
’\’ T\U Tz = Yz [o”] L bl” o g| F C |'I o a pal {
| an Y = | N | 1S N | 1S N T
ANIV4 | I ! T
) 3 3 2 6 2 6 2

2. Sebba. . met afstanden:
K K S TS S T S
Ya Y Yo 1.% Y% 1 Y of
3 3 2 6 2 4 2

N.B de afstanden van deze toonladder zijn geen 12 halve (24 kwart toon)
afstanden, maar 11 halve ( 22 kwart toon) afstanden.

Voorbeeld:

A ) Irysn L £ | el |
4o K—F—K—f{—S—T —TFS— S—T—T S—
A1V | I !

0, 3 3 2 6 2 4 2
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3. Sebba Rastmet afstanden:
K K S TS T K K
3 3 2 6 4 3 3 of

Y Y s 1.% 1 Y Y
Voorbeeld:
Sebbarast
. fe £

—@f’ K K # S TS ATt K]
i 3 |3 o2 ' 6 4

4. Sebba Ajemof Zerfkekend Met afstanden:
K K S TS T T S
3 3 2 6 4 4 2 of
Y S 1 1,% 1 1 Yo
Voorbeeld:
g g, ocbaem A bo 4 e
o 3 | 3 | 2 ! 6 4 ' 2

5. Sebbakurdof Sefa Met afstanden:
K K S TS S T T
3 3 2 6 2 4 4 of
Y Y % 1,Y% Y 1 1
Voorbeeld:
4 Sebalkoerd-Sefa _ h . e
o 3 | 3 | 2 ! 6 2 | 4
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6. Sebbahicah Niuwe SebherMet afstanden:
K K S TS S TS S
3 3 2 6 2 6 2 of
Ya Ya Yo 1,% Y% 1,% %

Voorbeeld:

7. Sebbabeyatof Kuchk. Met afstanden:
K K S TS K K T
3 3 2 6 3 3 4 of
Yo Yo Y 1,Y% ¥ ¥ 1

Voorbeeld:

8. Asfehan, met afstanden:
K TK S T K K T
3 5 2 4 3 3 4 of
Y4 1, % % 1 Y Y4 1

Voorbeeld:

y., Esfehan ., .
’J\l Ihu I Iz = [a nh V. %ﬂ ral i;’ [anl gI' JZ *I'l Iz I
[ an W & N e TN T D I | AN I N !
ANV 4 | I ] i
J 3 15 2 4 3 3
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2-Op de 3 trap (toon — trapyan de2° grote toonladder
(Major- Rast -)»éga (derde trap van Rast).Sé = 3, ga = plaats

Soorten van Séga.

1. Ségaof Ségabeyabf Ségamayef Ferehnakof Awshar,
Twee tetrachorden met de normale gebruikelijke Rast-afstanden.

K T T K K T K

3 4 4 3 3 4 3 of

Y 1 1 S Y 1 Y

Voorbeeld:

0 Séga - Ewsharl i | '
oA 3 03

2. In vergelijking met de gewone Rast is he¢d Z tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen wjuzam, Rahetalarwah,Soznakof Anberafshan.

K T S TS S T K

3 4 2 6 2 4 3 of
Ya 1 Yo 1,% Y 1 Ya

Voorbeeld:

A Huzam - Soznak
)’ A ! T
F 4
N

<Y
oJ

+
+ 1y
hy
v

O]
P

-

TTT®

D

Il
QL

P
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N
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|
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P

]
P
&
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3.In vergelijking met de gewone Rast is h&tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen w§egaikurdof Xuzaminuwe

3 4 2 4 4 4 3 of

Voorbeeld:

Ségaikoerd - Xuzami nuwé
—
4—¢

o)
P A
7 A
[an )

ANV
oJ

f
=D
7
4

T
L
=N

B
T
L

:_
L
AN

—
3

——
&

TN

N

\EEE

4. In vergelijking met de gewone Rast is He¢rd Z tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen wiegaiajemMahurxan, of Ferehnak

K T K T S T K
3 4 3 4 2 4 3 of
o1 oo o1 Ya 1 Ya

Voorbeeld:
A Ségaiajem-Mahurxan
o | T | } ~ o,
y 4 h | D | 4 | A4 | 4 =) ~ 7 4 = /o)
[ an W | RY | VA § =) VA § & VA R W= VA | VA § | Y
d -7 a L} e L} i r—i I L] ! -7

%
N

¢

5.In vergelijking met de gewone Rast is hetetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen wijtusteaar, Awjboslik of Segainahawend

K T T S T T K
3 4 4 2 4 4 3 of
o1 1 Ya 1 1 Ya

Voorbeeld:
A 4 Mustear - Beysteyesfehan-ijbosllik
"\v T‘U i N } A | A4 { ~ L‘ =Y A (] A4 fs’ =) E
D T e e e S —— 4— >
o “ | ' '
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6.In vergelijking met de gewone Rast is he¢d Z tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen wiegaibeyati, Iragawpf Rewnegnma

K T K K T T K
3 4 3 3 4 4 3 of
Ya 1 Ya Ya 1 1 Ya
Voorbeeld:
A - Ségaibeyati- Rewneqnma |
© B E—  S— — n | — e

7.In vergelijking met de gewone Rast is he¢d Z tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen wijestenigarof Segasebba

K T K K S TS K

3 4 3 3 2 6 3 of

Ya 1 Y Ya Yo 1,% %

Voorbeeld:
52 Best?nigar - Ségaiseba i I 1 | _ ]
7\3 v ()I D] GI [= 3 GJ D] D& D] |24 it’ 2 E ) I b}

8.In vergelijking met de gewone Rast is he¢d Z tetrachord veranderd.
Deze toonladder noemen wegasegaSegaigeribof Segaisherqi

K T K T K T K

3 4 3 4 3 4 3 of

Ya 1 Ya 1 Ya 1 Ya

Voorbeeld:
5 - Ségalséga- Ségaigerib i I _ ]
o ! z < : ] !
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N,B Er staan sommige te verwaarlozen Sega toonladders zoals:
1. Segasebbaf Dillnaz.
K T T K K S TK

3 4 4 3 3 2 5 of
o1 1 Yoo a2 1, Ya

Voorbeeld:

5 - Ségalseba - Dlr:az . } _

\Q)u = 7 < i | [

2. Segaikurdof Tweede Awshar
K T T S T T T
3 4 4 2 4 4 4 of
Y 1 1 ¥ 1 1 1
Voorbeeld:
A Ségaikurd - Awsariduwem
" 4 4»1; " T I | 7 = K
o = = < ! | !
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3-Op de 4 trap (toon — trap)ven de 2° grote toonladder
Rast
N.B Chwarga(Chwar betekent vier, Ga betekent plaats - trap).

1- Chwarga.
T T S T T K K
4 4 2 4 4 3 3 of
1 1 5 1 1 Y Y
Voorbeeld:
g o CVaE I _ i -
!\3 v GI = 64 o (] 2 v it’ = i = I )] )] !

2- Shiraz of Shewqidll

T T S T K K S
4 4 2 4 3 S 2 of
1 1 Yo 1 Ya 1,% Y

Voorbeeld:
5 Slralz-Sewaciil L . L .
\Q)\I (] ~ i I |
3- Shewgiawr.
T T K K T T S
4 4 3 3 4 4 2 of
1 1 Y Y 1 1 s
Voorbeeld:
- Shelwqiawr . .

BN
O
P
\HEE
LD
L)
[D)

A §
T

TTTO
1Y
IND

|
|
[~
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4-Op de 5 trap (toon — trap)van de 2° grote toonladder
(MajorHarmoni — Rast Harmoni) Hijaz.

1. Hijaz , Niyaz Hicazrast Hijazbeyat

S S T K K T
6 2 4 3 3 4 of
Yo 1,% Y% 1 Voo ¥ 1

N W

Voorbeeld:
p  HijazNiyaz A
g 1V | | I ~ e =
bo>—2> 2 b Gt F & 3 o
AN3Y S A | - [ i [ = = ' i
3, ! ! '
2. Hijazgerib.

S TS S T K TK S

2 6 2 4 3 5 2 of
s 1,% Y 1 3 1, % Y
Voorbeeld:

: Hij azgirib

pon

4]

7T

DN
[\

QL

7

Yl

i
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QES"&D
4xx]
1T
[\
TN
RN
TTTO
Gp
Wh
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Tabel van Koerdische muziek toonladders

Kurdis
Muziek
Toonladder:
|
1 1
Rast Ajem
met twee .
3kwart M aj or
toonen
1 1
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

S5trap| |4°trap| |3etrap| |6etrap| |letrap| |5°trap| |4°trap| |3etrap| [6etrap| |le trap
Niyaz| [Chwarga | Syga| |Beyat| | Rast| | Hiaz | |Zigeun| |Kurd | [Nehawenq | Ajem

) Hijaz Neha
| Hijaz | Swar L Syga | Du L Rast L Znran L zigean | Kar | wend L Groot
Rast ga Ausha Beyat Re(\jNen Kurd Kurd Ajem
r
Neha
. Hijaz | Shiraz | Huzam L uhe | Mahur | Zmme | Hesar L Lami L wend L Ajem
Gerib yer Hijaz Hijaz
hewai Du Kurd Neha
- SAEV:q' L Syga L Newa fu Somak L gy L Hijaz | wend L Dildar
Ajem Ajem
) Kurd Du
[ Syga | Tahir | sShug | shanaz | Nigriz L Neha L Ajem
Kurd wend Kurd
Syga New
» . Kurd | Behar L New?
Neha aniye
wenr
. Syga | Beyat B Sunbule
Beyat Shuri
. Syga | Heyati
Seba Ngriz
Syga
. syga | Beyati
Seba
. Hijaz
Gerib
Dilldar

In deze tabel zijn niet de hiervoor genoemde “te verwaarlozen toonladders” genoemd.
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Chromatische Scale (toonladder)

In de muziek is eenhromatische toonladder,een toonladder die alle twaalf
tonen van de westerse gelijkzwevende stemming bevat. Elke toon verschilt een
chromatische halve van de toon erboven en eronder. Er is geen bepaalde grondtoon
zodat de toonladder op elke toon kan beginnen. Stijgend wordt de ladder beschreven
met verhogingenkfuisen), dalend met verlagingem¢llen). Op de ¢ (do) wordt dat
dan:
stijgend:c—cis—d—-dis—e—-f—-fis—g—-gis—a—ais—b (- ).
dalend:c-b-bes-a-as-g-ges-f-e-es-d-des(-c).

1° grote Chromatische (Major) Ajem toonladder

In de chromatiek (Major) Ajem vinden we alleen maar halve toonsafstanden.
Voorbeeld:

— .
[ an : _g_.

\é}oq" ' > —y o

BT

Tegenwoordig worden_instrumentemet vaste toonhoogten meestal zo

nauwkeurig mogelijkgelijkzwevend(eigenlijk: evenredigzwevendyestemd. Voor

een aantal instrumenten, waaronder met zekerheid orgels en klavecimbels, waar
onzuiverheid van de terts in de hoofdtoonaarden zeer goed waarneembaar is, is dit
niet steeds het geval en wordt er dikwijls teruggegrepen naar welgetempereerd
stemmen of naar stemmen volgens een middentoonsysteem op basis van artistieke
criteria (periode van het stuk, bouwjaar van het instrument, instrument dat bespeeld
wordt, enz...). Naast de stijgende en dalende vorm, kent de muziekthegrite
harmonische en melodische chromatische toonladder.
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1° grote Chromatische (Major) Ajem toonladder
In de chromatiek (Major) Ajem vinden we alleen maar halve toonsafstanden.

Harmonische chromatische toonladder op c.

Bij de vorm van de harmonische chromatische toonladder i§ €le £ toon
stijgend en dalend hetzelfdaiget verhoogd of verlaagd . De ladder wordt gevormd
door alle tonen van de grote - en de kleine-tertstoonladder samen met nog de
verlaagde tweede trap en de verhoogde vierde trap er aan toegevoegd. Elke toon
behalve de grondtoon en de kwint komt dubbel voor, al dan niet verhoogd of
verlaagd .

Voorbeeld:

QQS"&D

<
q
BT
_xix|
B
et

Melodische chromatische toonladder op c:

Over de vorm van de melodische chromatische toonladder: Als de ladder stijgt
worden de 3en 6 toon niet verhoogd of verlaagd, maar als hij daalt worderi ee 5
1° (grondtoon) niet verhoogd of verlaagd.

Voorbeeld:

C Major Chromatic Melodic

| | ] | 1 he Mg | | | ] f |
| | L | 1T | |

i
fe ' I B f °

BN

o
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Chromatische toonladder
op iedere toon van de (#) toonladder met zijn voortekens

C Chromatic toonladder

o)

die
G Cht

L.

ut
LIl

u

PR - IO

4t .

T e Tl
b Tl

e

"

4t

=

DCht

[ &
p” A1

)« #
P Al

L ACht

EChT

)

E.8
p” A DAAT

BCht

L out

dhe e

A a4 F#Cht |

P A AT

)

|

At ,Ci#Cht

AT T

)

0wt

o xe
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ChromatischeScale Ajem op iedere toon van
de( b ) toonladdermet zijn voortekens
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2° grote Chromatische Rast toonladder:
In de chromatiek (Rast) vinden we zowel %2- als % -toonsafstanden.

Voorbeeld:

N.B. De vorm van de*grote chromatische (Rast) toonladder harmonésch
melodisch is stijgend en dalend hetzelfde en hierbij wordt°den37e trap niet
verhoogd of verlaagd.

Chromatische Scale Rast op iedere toon van de
kruisen (#) toonladders
met zijn voortekens.

H 1 [ [ R P
g + | I | I | 1 | | I | | . r2
y 4\ 2 ! ! | | | | | | T 1 1 | | | | h
T8NV 1 | 1 t Y | | | | v
Hﬁ—d—e—tﬁi ‘ | '—O—CHTJ—,Q_
A+ GRCht . | L, *
e | | t 4 — I | I ff
O eze A ' S S S S A R
!) ' | | |
h#DRCht [ L A
g L | | | | - | | | | LT
o+ —] >
o
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ChromatischeScale Rast op iedere toon

van de mollen § ) toonladder
met zijn voortekens.

C Rast Chromatic toonladder | | L p
I I T 104
-

| | | I I | 1
| | | | | by
L/ J

n
qu_\

N N> 4
g
| Q! H
o TTe
°
| 10N
BT
Q]
L
BT
a

o>

)

N.B. Deze informatie over Ajem en Rast chromatische toonladders is alleen
theorische informatie, Dit kan niet in de praktijk toegepast worden.

86



Vierde deel

De groei (ontwikkeling) van de Koerdische muziekvormen

door het gebruik van meerdere toonladders in een vorm.
Het grote probleem van Koerdische muziek tot nu toe is dat er nooit sprake is
van modulatie volgens bepaalde regels!
De methode en het gebruik van de verandering (Modulatsen de
verschillende toonladders in een vorm bestaat alleen volgens taerso
1- hoofdveranderingen.
2- Sub-veranderingen.

1-Hoofdveranderingen

Deze hoofdveranderingen betekenen veranderingen van symbolen van de
toonladders. Er bestaan twee soorten hoofdveranderingen.

A-Veranderingen van de symbolen op dezelfde toon.
1-Vanaf eerste majeur (Ajam) nadezelfde toon mineur.

A Do Major Do Minor

I)\' {2 O Inul [§ )]

@ O/ L

3
2-Vanaf tweede majeur (Rast) nakezelfde toon beyat.

5 = Do Rast . Do Beyat

(:\9 PV‘ c [ ® ] Pys IVVT) [ @]

D,
3-Vanaf eerste majeur (Ajam) nadezelfde toon tweede majeur
(Rast).

pa  DoMajor (( Ajem )) Do Rast

rI'\“’n C O 1}:\[} [

A3V

B,

B-Dichtbijzijnde veranderingen (volgens de kwintencirkel).
1. Vijf tonen naar boven voor elke twee majeurs (Ajam en Rast).

A Do Major (( Ajem )) » Sol Major Ajem  Nziki seru
€ —
ANV O

e) o

Do Rast Sol Rast

05 =%

{fen>—C s

ANV ~

Y] o
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2. Vijf tonen naar beneden voor elke twee majeurs.

A Do Major Fa Major
¥ o 5
[ an WA v
B -
Do Rast Fa Rast

fH - +

o 1 1
y 41 h {2 O T
[ i an W v
D} .

2-Sub-veranderingen.

Deze veranderingen betekenaret veranderingen van symbolen van de
toonladders. Dit betekent veranderingen vanaf de eerste toon in de majeurs (Ajam of
Rast) met andere toonladders (zijn familie) op §e&8%6, 4 en 5 toon van dezelfde
toonladder.

C MajorAjem met andere toonladders (zijn familie) op de& , £en 5
toon van dezelfde toonladder.

Voorbeeld:
C Ajem - Major A Minor - Nehawend
g e —— | S
{o— l { I - e — T —— = ! ] ! ]
= | | | | | | T
¢ v ° — I B
E Kurd - Friji F Humayon - Rewend (op C major g Hijaz (op C Major Harmoni
9 L , 1 Harmoni i
1 11

Py
I | | | ] | {'
|
T

— —
| — — ) E— —

C Rast met andere toonladders (zijn familie) op de®, £en 5 toon van
dezelfde toonladder.

Voorbeeld:
C Rast AB

fH - . I | eyat

A5 | i } I ' W
seiss —— — — —————— =

[ ! [ ! '
A ESega F Cwarga G Hijaz (op C Rast Harmoni
| y | y |

>

|

1 1
&
&

°
I
I
}

N
I
N
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Vijfde deel

De verschillende plaatsen van het grote Koerdistan.

Het huidige Koerdistan is politiek gezien verdeeld over 4 staten: Turkije

(Noord Koerdistan) , Syrie (West Koerdistan) , Iran (Oost Koerdistan) en Irak (Zuid
Koerdistan).

De beste literatuur die ik heb gebruikt is de Koerdistanmap van druk¥erij
Seaden Cairo (Egypte.
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Analyseren van vele toonladders en ritmes van liederen

uit alle vierde delen van Koerdistan.
Het eerste deel gaat over Oost Koerdistan.

Oost Koerdistan

Mijn eerste interview was met de beroemde Koerdische z&tamT Razazi
door wie ik werd uitgenodigd, samen nmatijn collegaZana M. Hezar

Zo zijn wij op 6-11-2004begonnen met het bespreken van de Koerdische
dialectiek.

Als we het hebben over geografische Koerdische regio’'s, moeten we
beginnen met de dialecten Hewrami , Kelhuri, Kirmanci , Mukri (Sorani).

In het noord-oosten van Koerdistan liggen de dorpen Qturmako (Bazrgan),
Selmas (Shapur), Urmiye, Deshtebel. Hier spreken de verschillende stammen
Abdoi, Shukak, Celal en Bilbas het Kirmanci-dialect.

Als we naar het zuiden gaan — tot het gebied van Tergewer en Mergewer -
verandert het dialect enigszins. Hier spreekt men Surmanci; dit is een mix van
Kirmanci en Mukri (Sorani).

Gaan we nog verder naar het zuiden dan komen we in het gebied van Negede
tot Segz. Daar spreekt men Mukri (Sorani).

Ten zuiden van Seqz , tot llam wordt Kelhuri gesproken. Als je dan weer naar
het westen gaat , naar Heuraman, dan is het dialect Heurami.

Vanuit de omgeving van Kermanshah komen we in de regio Lurstan, waar
men Lur spreekt.

In het gebied waar men het Kirmanci-dialect spreekt zijn geen beroemde
musici voortgekomen, maar de folklore is wel bekend door zijn Azerbeidzjaanse
invioeden op muzikaal gebied.

Als we praten over muziek van Oost — Koerdistan dan moeten we beginnen in
Mukria, met name in de steden Bokan en Mihabad omdat hier veel beroemde
zangers leefden en ook nu nog bekend zijn, zoals Ali Xendan, Abe Derje, Mela
Hseyn, Ibrahimi Qadri, Muhemedi Mamle en Hesenzirek. De laatste twee hebben
vooral veel invloed doen gelden in de muziekscholen.

Beroemde zangers in het Heurami-dialect zijn: Osman Kemneyi, Shefie
Kemneyi en Heme Huseyn Kemneyi.

Uit Kermanshah zijn de bekendste zangers Ali Alburzi, Huseyn Alburzi,
Shehab Cazairi, Lurnegad en Mesqeti. Zij hebben allemaal in het Kelhuri-dialect
gezongen.

In Lurstan hebben vooral twee zangers bekendheid gekregen: Rezai Seqaie en
Ferac Ali Pur.

Hoewel er weinig beroemde vrouwen op vocaal gebied bekend zijn, mogen
we een paar zangeressen niet vergd®azazizei hierover: “Ik zal nooit vergeten
hoeveel indrukFate Reshop mij heeft gemaakt bij de begrafenis van een meisje uit
mijn dorp!” Zij zong daar o0.a. het volgende lied: Hey Meke.
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Voorbeeld:

[ an YA W] | 1 1 ] I | 1 I ] PN 11 1 1 I 1 I 1 1 1 I | 1 | I | 1 | |
ANV 1 L I 1 L | | N— 1 | I | I I | I || | | | I I | I 1 1
Q) = t— — I ——— T " = 5 | '|
.1 o m
| I I ‘Il 1 I | 1 | < 1 1 I } | P%) 1 ‘/ 1 |
o) = I-; —— J —— 7 = I —
rJ
[ 7] [ 7] [ 7]
1 1 I 1 I yi I o/ I I 1 Vi
ANIVA | 1 | | | | | | | | Il Vi | Il | | |

In Oost —Koerdistan waren twee vrouwen bekend op zanggebied en zij speelden ook
Def. Dit was heel bijzonder, omdat het zingen meestal door mannen gedaan werd.
Dit warenMenic Heyran enZuleyxa Cuxti De eerste, geboren Bablaxuit rijke

ouders, vluchtte naar een andere stad omdat haar ouders niet wilden dat zij in het
openbaar ging zingen. Ze ontmoefideyxaen samen gingen zij muziek maken en
zingen op bruiloften en bij begrafenissen. Hierdoor werden zij heel bekend en veel
gevraagd.

TijJdens mijn reis door Koerdistan sprak ik ook met de beroemde volkszAhger
Zendi. Hij vertelde mij dat in de vorige eeuw mensen met een mooie stem werd
gevraagd om te zingen in de paleizBiwexan) van déAga’s. Zij zongen verhalen

uit boeken die deAga hen gaf. Bijvoorbeeld uit de boeken v&hirin Uxesreu
(vergelijkbaar met Romeo en Juliet) Rastemu Zorabof Nasru Mallmall.

Deze verhalen zijn bekend alBéyt, grote gedichten die op een speciale manier
gezongen moesten worden , zoals recitatieve Europese muziek.

Voorbeeld:
Beyt
f)
p’ A
y 4% L 1] 1 1 1
[ an) o L - = w -4
ANIY4 [ -4 [ [ [
o
)
b4 ]
Yy 4N 1 1 2Y
(N o4 - v el [ [ =
ANV - [ -4 o [
e
)
)’ A | |
|2 |2 1 [ 7]
:@; v > ] v # 24 = /
. ) - o)
o
) | |
I{ X T T . — ]
D ) : g » ) 2 7 g s
o 4 4

Na de Eerste Wereldoorlog kwamen door de opmars van radio en
grammofoon veel zangers zonder werk en verblijfplaats, ze werden arm. Hun
muziek kon zich daardoor niet verder ontwikkelen. VolgéiisZendi zijn de
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teksten van dBeyt'snog steeds beroemd — er zijn veel boeken- maar de zangers van
nu weten niet hoe ze die moeten zingen omdat ze de noten hiervan niet kennen.
Vooral Eubeydallai AubiyanKadri Fatahi QazienDr. Keyman Makrihebben veel
Beyt-teksten in boeken verzameld.

De Beyts werden gezongen vanuit een % of 3/8 maat, terwijl de voorzang
(door de zanger) werd beantwoord door alle aanwezigen, zoals bijvoorbeeld het
onderstaande lieGul Wenewshe

Gul wenewshe Kurds Folk
’*‘"’ 2 o tl o | _i:_ —
’\:j'nv r_' 7 : T/’ T' 7 s T’ =
I‘?"lfj; 1 Y Ik\ I il o Ilﬁ f Y Ik\ ;
'\;‘U v :qé ? b . _‘_"_i :’:‘15} h

Door de politieke situatie van Koerdistan ontstonden veel strijdliederen die op de
Beyt-manier gezongen werden.

L—-m
E[]

0 [rm—
{y—pm—» o e
3 — —

We gaan beginnen met het analyseren van de toonladders waarin koerdische
liedjes zijn geschreven. Eerst iets over de heel beroemde zanger MdWlamé&d
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Beroemde Koerdische Zanger(Mamlé) (Mam

Ali-Oom Al) Muhemed Seid Alimahabad (Oost
Koerdistan) 1925 — 199%angezien Mamle een Koerdisch
politiek activist was, is hij meermaals gearresteerd door de
Iraanse regering. Hij is op de 13e januari 1999 in de
Koerdische statMahabadop 74-jarige leef tijd overleden en
werd er in de Budak Sultan graven begraven.

1- Melodie:
Bilwéri Shwan
Niwe sewe dinya xamg
Ahengéki giyan perwere
Ahengéki dlinewaze
Muziek notatie:

déte guym ahengéki xo
sadi héne xefet bere
Tare Violone ya Saze

Blwyri Shwan
5 o tr o
ﬁq:g‘: —— ¥ ——
— 11— — ?. — e—1— —t—1—
Y] _— = — _—
Ni we she we di__ nyana_ xo sh dy te gwm a
2:/ e r | —] —
ANIV.A | 1 ] { ] ?I {= ::’ : z ’= ] 1 ] | | tﬁ: ] _Fb:
e ™~ e —] ] [ M [
he . ngyki . xo sh a hen gyy ky y.. d 1 ne waze ta re
h | [F— [ ———
A — o il ' ! — ' —— f— |
Aoy = . s ——
0y} S— S— N—
wy lo ne . va . sa . ze
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de®3trap van 1 grote koerdische toonladder
(CAjem-Major ). Deze toonladder omdat met de normale gebruikelijke Major-
afstanden, noemen w#li Kurd-frygische toonladder

Voorbeeld:
» C Major

b A

7
Fan )

ANIY
o)

Frygi - Kurd
’
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Ritme:
M- J= 120
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X
1
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| 1AEE
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2-Melodie:
Ser le ser rani

Tekst:
Zorm hewll ledwa da ser le ser rani taku beyani
bume miwani nazeniné
Béwefa bu nemzani ser le ser rani taku beyani
bume miwani nazeniné

Muziek notatie:
Ser le ser rani

; [ [ — |
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—H—d—d——d—d——ﬁ-‘—i = o° P o> i_E'R_J- &
ANV ‘ < e Tl i i ) e E—
) | 1 4
fa bwy nem za ni se r le ser rani ta ku be ya ni
21

1 k 1 4 1

9 *x I 13 | I 1 | ™ I I

o rd—— T 1+— : — |
\J} w i é =g .. w w d.

o
bu me m i wa n i na ze ni nye

Toonladder:
Dit liedje is gebouwd op de’6trap van de 2grote Koerdische toonladder (G

Rast). Bij deze toonladder is détlap van het 2tetrachord een ¥4 toon verhoogd.
Deze noemen weE Beyatinewa , BeyatiKurd, beyatinehawendof Knzaz
toonladder

Voorbeeld:

Ritme;
M- d= 220
B! i T x X % ! = S i XX x i = Z
P | | | | -l | | -l | | | | - I ~
- — — - | I - I— I— - |
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3- Melodie:

Tekst:

Muziek notatie:

Bazi bérian

Bazi bérian dure destan amaneman
Béri dén deste bedeste amaneman
Radebrn dll deben begemzey cawan
Be brjan kundeken cerg u henawan

Bazi bérian

h <+ F | A I |
o UV - o o P - . ] N N ] o °
G BT iT ot FortFoeyy koS P PP P Pe
L e g EsRETs
Ba zi bér ian du rede_s t€ ¢ ma ne__man bé ri dén esdtec be de s
h4 = ir
G Pl epdde |- TP (e " "eF(frs"frF *Fes
) e S=aae— = i — .
t¢ ¢ ma_ ne__man ra deb r n dil de__ be n be___ gem 7ey — ¢a
e e — — e ——
7 & T ¥ o . o | & T " o .
_%}_H- o 1 —® IF el T» IF_IP_P_"_F-_H_P‘_IP_IP_'_T o= o=
wan be bir—_ ja n kun de_ ke n ce rgu_ he_ _na wan
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd Op de®@rap van de 2grote toonladder (C Rast ). Deze
toonladder heeft de normale gebruikelijke Rast-afstanden vafi &et?l tetrachord
en het 2tetrachord is onzichtbaar. Deze noemen wB&yatibeyati’'(Twee Beyati)
of Huseyniusheyran
Voorbeeld:

Ritme:

o
-
e
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4- Melodie:
Mesturey aman

Tekst:
Ew sall hewt salle cemim refige
Mesturey aman mesturey gyan
Sadi bémeile dey bé deqige
Mesturey aman mesturey gyan

Muziek notatie:

A
mesture
f) # | | L [ . | .
i Tt T
= — | ] — o= “‘.:’ ¥ o | g ¥ o 5
Ew sall hewt sa lle ce mim re fi qe mes tu rey a man mes tu re
8
f) # [ | ! [ .
A T T e ey
G2 = =S ST S SR S e
giyan sha di bé mei le dey b€ de qi qe mes tu € a man mes tu ré giyan
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’6trap van de 2grote Koerdische toonladder (G
Rast). Bij deze toonladder is déttap van het 2tetrachord een % toon verhoogd.
Deze noemen we: BEeyatinewa , BeyatiKurd, beyatinehawendof Knzaz
toonladder ofE.

Voorbeeld:

Ritme:

M- J= 220

SSSs===- - ——
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5- Melodie:
Mryem sablaxi
Tekst:

Dengm naigaté Miryem ¢caw cwan Miryem aman Miryemé sablaxi
Diwarman beyne Miryem ¢caw cwan Miryem aman Miryemé sablaxi
Kesman ténaga Miryem caw cwan Miryem aman Miryemé sablaxi
Lem keynu beyne Miryem ¢caw cwan Miryem aman Miryemé sablaxi

Muziek notatie:
Mryem Sablaxi

fH L [ [ | ey [ e |
p” AV ) | | “I | | ] Ly | | | | | | | 1y | | |
e rirr *aeasr Pl o s ede e prfa g
'y [ 1 [ [— [ [ m—
den gm nai ga ty mr yem Cha_ w cwa n mr yem a ma__ n
7
fH | | [ , , pmm— | |
o | | | | | ] ] | | |
wﬂ* :b I I= !I I I | | _.I =I GI GI
Py} [
mr ye mey sa bla____ gl
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de 6e trap van de 2e grote Koerdische toonladder (C
Rast). Bij deze toonladder is de 3e trap van het eerste tetrachord een % toon
verhoogd en de 2e en 3e trap van het 2e tetrachord een Y4 toon verhoogd. Deze
noemen weABeyati Asfehan toonladder’.

Voorbeeld:
Asfehan Scale
Asfehan.....................
,vy't ; T f | T b ]'
e e
) = (=4 = [ I '
Do L RAS. oo
Ritme:
=== —r EE==. —
— —— | i — — -
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6- Melodie:

Tekst:

Muziek notatie:

Eré ey be zullfu ruxsar senemi ¢in mahtabim

Be zullfu ruxsar

Demeke u xendekeu nigahit nmey megaabim
Mn leber nigaht bmrm toser u gemzekey celabim
Blé pém gullekey behari le to tabekey cudabim
Were begerti caran, roji sed car fida bim

Be zulf u ruxsar

I‘\Q:"f. ) i — 5 g ® = > | 'H' i !
g Tt —1 i —
) y | 1 | y =~ [ 4
A 1y ay be zul fu rm__  xsa se mne mi chi meh ta
8
__4;# | | o L , A ,
A e o ot s s e ot s o e s B e =
@ v le v 0 | I d [~ é' ﬂ_‘t
'Y} [ 4
bm de mekeu xen de keu ni ga h t n me ku me zey i
15 L
0+ I :
T, f f | | f
Y 4V ] ] — | — 1 | o— I I |
[ I o WL ] ] ] ] 1 I | ]
S i
she ra bm muste bm
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’6trap van de 2grote Koerdische toonladder (G
Rast). Bij deze toonladder is détlap van het 2tetrachord een ¥4 toon verhoogd.
Deze noemen weE' Beyatinewa , BeyatiKurd, beyatinehawendof Knzaz

toonladder.
Voorbeeld:

M

QL

| 10E8
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7- Melodie:
Rawciyan rawe

Tekst:
Rawciyan rawe raw leglielacané
Sefi swaran ¢en cwane leber mal&kaaé

Muziek notatie:

Rawchiyan Rawe

f) 4
p” A ) ) o o > o > 0
e et SESS R St
S S S e ' B =ai=—E
Raw chi yam ra we ay chra we ra__w le__de sh ty la__
8
9 ﬁu. 1 = | 5 — P P P P I I F’ I I
i reate e e B e yey e P L [ ey
5 | = T =] ="
ja ney se fey__ swaran chen jw a ne le be__r ma ly_____
15
s | = |
h P P |
##:Q 2 5 o - o =
') |
me sh ka n y
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’Strap van de °lgrote Koerdische toonladder (D
Ajem-Major Harmoni). Bij deze toonladder is detap van het tetrachord een %
toon verlaagd en alhoewel hétt@trachord in dit liedje niet gebruikt wordt, noemen
we deze toonladder *: Adijazajemof Zncran .

Voorbeeld:
Hijaz acem- Zncran

f) 4 | - i

o H | I ~ (e e |

" 2z P £ : !

D) | | ’ '

1/2 1,1/2 1/2 1 1 172 1
Ritme:
W= P xx g xw xa - wxx oxx
| | | N | | N




8- Melodie:
Yadi bexér

Tekst:
Aw gulli meshuri gst alem bu kuwa yadi bexar
Meyli wi dermani derdi mn bu kuwa yadi bex
Con debé fikrt neby tiert le cergm kariye
Aw demey bume Raney tiri to yadi bexér
Bai semal bida bedest aw dulbere hawarm
Melhemékm bo bnéré bo dllekei zamdarm

Muziek notatie:

Yadi bexyr

aw gu ley mesh hu ri der di mnbuku a ya di y be xyr chon de by

fyk rt ne by ti r t le jer g m ka ri ye acw de me y bu me ni sha
1
n * | I | I 1 1 ;\ I I - 1 ﬁu I I ] =I I I | I T 1 = | ] 11 1]
1 0
ANIV4 1] | | 1 1 1
D) g =)
ney ti ri to_ ya di__ be xeyr ba y sh e mal bi dabede st aw dul be re e
16
9-1?5 e A I
o [ 11 IR ] I 1 1 1
gg E b' ZEP ' I S ] ] ]
Q) 1 i E 1
ha war m mel he my km bo bn y ry bodle ke vy 1 bi i ma a m
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de®3rap van 2 grote Koerdische toonladder (D
Rast). Bij deze toonladder is detdap van het eerste tetrachord een % toon verlaagd
en de f trap van het 2tetrachord een % toon verhoogd. Deze noemen kvek
Huzamtoonladder.

Voorbeeld:

Huzam

T

XY

(\EE
, RN
| 108
T
™
T

Qé;>'&)
\EEE

Ritme:
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9- Melodie:
Nailone

Tekst:
Dellén |éu all IEm zize bekestanabétewe

Kejall cote seferé doam bobken bétewe
Lexudai dekem tellebé degellnst détewe
Dey dey brakem nailone

Muziek notatie:

Nailone
g Hg = —— |
] | | | | | | ] - FE| ] ] ] ]
) I T | T p1 T 1 |
de leyn lew a al lem zi___  ze be___kes asht na__ by fte
8
4 | : I N | SR
@ z £ 7 A— — T i tjj_r_ T — T i #__J_J_‘I_
) r—1 L 1 1 | |
we le xwdai de ke m te le__ by de___ gc Im a sht by te__
"y A —— : — i
J | | |
we_____ na i lo ne br kem na i lo ne
Toonladder:
Deze toonladder heeft de gebruikelike Major-afstanden en noeméh
Ajem.
Sol Major - Ajem
-+ |
y—o—=
[y,
Ritme:
e  — .  —
; — 1 Ty =—— - 1
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10- Melodie:
Ba bc¢ine nausléran

Tekst:
De trsm bmrm gyane dax le dillm bé dax le dillm bé

Xaki geribi gyane be nisibom bé be nisibm bé
Were were ba bcine najéran
Were were bo lai mni mall wéran

Muziek notatie:

Ba b¢ine naw shléran

=g e ! — == Il\v 1 ==
o ™ e : i i = = o o
PY) ~—— [ Vol |
De__tr sim bim rim giya ne dax le di— lim__ bé_ daxle di—_ lim_ bé
7
h I | [—— A " L [\ |
o D — - ] 1 13 N1 | 13 1 ] '
: v ?— 1 17 1 : == : =|I £ I= ﬂ. ‘/ }_.I I
o N [ |
xa__ki ge ri bi__giyane_ be nisi_ bi m bé_ be ni si___  bim bé Wwe re we re
14
) 5 o . = |
] I I 1 I - .l I= I ] I 1 I
o — =——— —— C
ba bgi__ ne naw__  slé ran we re we re_ bo lai__ m ni__ ma Il wé ran
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’ &rap van de 2grote toonladder
(C Rast ) Beyat. Bij deze toonladder is deeth Z trap van het tweede tetrachord
een ¥ toon verhoogd en deze noemenBeyati Muheiyer, Huseini , Beyatirast,
Beyatiségaof Usaqiturki.
Voorbeeld:

Beyatimuheyer ( Huseyni )

Iz

LA S

-
"

h'a.d

.
N

PO -

e

PO .

T
4

= [

(8]
i

+| |

3
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e

e

e

e
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11- Melodie:
Zénebé

Tekst:
Temék amni dagrtuwe wek temi qur qullagé
Kraséki bodekrm leser modi sabllagé
Serte bbme baxewan car car béte naw baxé
Zénebé hey zénebé zéneb du ddani zére
Ometi muhemedm ca ledinm wer megére

Muziek notatie:

O « | [ [—— |

x Ef ! | | 1 ] 13 1 | 1 P
ANIV4 1 | | | 1 1] ] ] I’ ] _ﬁ I._ I | ] 17 1 1 ]
— i 7~ - : ] 7~
de_ kr_m le ser mo dey sab la_ xy sher t¢ b bme ba_xe wa n jar jar by_ te
12
5 | 1 b
#ﬁb'_P_ﬁ % —IIF A s T T i i n—
ANV ] | 1 | 4 — | | | | ! rV | | | I
DY) [S— — ———
nyw ba__ xi zy ne by hey zy__ ne by____  zy neb du da_ ni zy__ re
17
e ;E ] L L
qF P > |
e e e e e e e e e e e e e e e S e e e e
Y] — —t —r— | T e L ==
zy ne by hey_ zy_ne by zy neb du da_ ni zy_re o mete_m hemed_m
23
9 y/I; I | ] | - 1 I I I -
5w e ey e s P F o pa
) — ] = — ] —_—
jale di nm wer me gy re o mete_m hemed_m jaledi nm_wer me gy__re
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de6trap van de 2grote Koerdische toonladder (C
Rast). Bij deze toonladder is déttap van het 2tetrachord een % toon verhoogd.
Deze noemen we: ABeyatinewa , BeyatiKurd, beyatinehawendof Knzaz
toonladder.

Voorbeeld:
Labeyatynewa................................
D;TI ; T t | r ]'
& e =
e & =4 e [ I
Ritme:
IS o= —-! + = —-! .1 o= —-! u = <
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12- Melodie:
Her dergaw becém dylly

Tekst:
Wek bubulan feslli behar
Sew u roj leil u nehar
Denallinm bo weslli yar
Herderwa u be cém dylly

Muziek notatie:

Her derwaw bejeym dyly

0« L g - s h’\ - T L
e EeaeeEnse S SR S SE R R RS
< —H =

wek bul b u lan fesli b e har she u_— rojle lun e__ har
9
05 T , — , | T
#ﬁ&g:r:ﬁh i —— P ———— or? [P o o5
o e e =]
de na I ynm bo_we s lyar herder wawbe jeym dyly de na 1 y nm
19
- — | :
N —r et r —
0= = = = =
bo__ we s 1 yar her der wa w be d vy ly
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de6trap van de 2grote Koerdische toonladder (C
Rast). Bij deze toonladder is détlap van het 2tetrachord een ¥4 toon verhoogd.

Deze noemen wed_a Beyatinewa, BeyatiKurd, beyatinehawendf Knzaz.

Voorbeeld
Labeyaty newa............ccoooeeivvveneen..

O+ . | yay L »
v . T t ] ] ! T T I =
O I ] — z & ] I I I ' : :

[3) < z e T T

Ritme:
| | | | l l | | | | |
== X X X X X X X X X X X .I1
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13-Melodie:
Barani taze

Tekst:
Xuda dakey barané
Sew kzeysemall bé bgew
Bida lexalli leylam
Bellku raperé le xew

Muziek notatie:
Barani taze

fH |
g Jr— I ﬁ ﬁ ﬁ f
[ I | o | | Pe— |
] I | I
Y] *

xu da da key _ ba ra ny aw k zey_ sh__ mal

fH |

7z —
y AT — e 7 3 — T ﬁ:ﬁ_ﬁu ?
[ an WL — T I P |

7 n_,d—‘—il,{ A

| 1R

by be _ shew bi da le xa li ley lam be | ku_ ra__ pe
8
| l[)
gL bl | |
[ o W/ J ] ] — | ]
ANIY | | | |
Q) ni @ e [ J & &
1y e XeW
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’@rap van de %lgrote Koerdische toonladder (Eb
Ajem-Major). Bij deze toonladder is d€ 8ap van het 2tetrachord een % toon
verhoogd. Deze noemen we& Minor harmoni — Nehawendof Sulltani yekga.

Voorbeeld:

1 o
A EDMajor o o lp P
g U ! s
y AT ] -
N D 7 Ll
ANIVJ = [ T
e ) .
C minor harmoni............ccccooeeiii
Ritme:
| |
|| WL X Y X X Y Y X X X X
— I I I I I I I I
_ {
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14- Melodie:
Dengi qulingan
Tekst:
Isq bé carey krdum sutawm lewé da
Zullft badeyekéné bekuystan u bewyda
Dengi bulbul u qumri dé de niweliewda
DIl be Iéwallé bende boye shét buwe dewyda
Kagez denusm bo leyla bedlléki pr le xuynewe
Dengi qullingan dé le hewai dellén kuystanyan dénewe.

Muziek notatie:

Dengi Quingan

9 J/AT; I &)r Ik\ ] 1 % IFHI ‘P{ I &)r Ik\
= EESESSESEAt SEEESE S SEE St SE=SE
Y] T 14 | 14 T |
ey shq bycha rkr du_ m sutam lewyy da___ zu lft
10
9 V/{f/) | I Jk)( !__! Jk)( w #" | | I‘\ I - 5
oy —e o e e o e T p ma—" =
o ¥ === r—
bade y she ky_____bes tanu b_w vy da (music ... —_) ka gez
18
HF == e
'_—m_\,_ et - —— s — }
] —r " F ] I"_ ] I e L | o
denuuu sm bo leyla_____ bedly kip r le xe__ me we_ den gi
26
9 J/A; ] 1 ] ] ww I | ] I"\ I
!) > I d ] ] ﬂ 1 11
quln gan dyn le h e wai de lyn kuys tanin dyn ¢ we (music.... ... )
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’6trap van de 2grote Koerdische toonladder (C
Rast). Bij deze toonladder is déttap van het 2tetrachord een % toon verhoogd.
Deze noemen we ‘LaBeyatinewa , BeyatiKurd, beyatinehawendof Knzaz
toonladder.

Voorbeeld:
La beyaty Newa..........oooooooooerooooo
A s Ia eyaty newa : -
P | _— e
£y % ! = = Z B B
o < e < I ; -
Ritme;
e l I e .'
EH X X X X X X X X ./1
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15-Melodie:
GCen cwane

Tekst:
Cen cwane ¢en cwane gulli hellalle
Reng zerde bo yari dur le awelle
Sewaniswaniswane
Lemangesew brwane
Sayi u hellperké sazken bo nazeniné

Muziek notatie:

Chen jwane
D% — o o B B
S i ety e B i ™ ™ B o < s
| 1 I 1 | | ] I
y = — === —
che n jwa_ ne_che n jwa_ ne gu ly_ he_la__le ren  zer__
6
(0P _
s T | o s
L
Q) 1 — r | — 1 h
de_bo_ya_ 1 dule_ ha_we__le sh wa ni swa ni  shwa ne___le man
12
pr == ; =
#@—I’—‘,’—p—('——d—oi_—,j—c—d—d——p—?—‘l—p—?—
ANIY | | Ll | | | ﬁ i
g — = — =
ge shew br wa ne sha yew  hel per ky saz ken bo mna_ zi ni ne
Toonladder

Dit liedje is gebouwd op de’1trap van de 2grote Koerdische toonladder (G
Rast). Bij deze toonladder hebben we te maken met twee tetrachorden met de
normale gebruikelijke Rast- afstanden. Deze noemerGwrast- toonladder’.

Voorbeeld:
P I Sol-Rast _ . 2
D i ‘ ’ '
Ritme;
[y ) I | | | E E || |
| ] | q } 1 1 I 1 1 { | |
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16-Melodie:
Kurté hat raburd

Tekst:
Baisi germi giyane bazart min bwm

Celai awyney giyane ruxsartin bum
Kurté hat raburd kuyr bm nemzani
Xemi ewign kewte sesani

Muziek notatie:

Kurty hat rabwrd
r
e e == e
LN g e g S 7 e e A 1

ba 1 si gec rmi gi yanca ba za ar t mn bu m baza r

6 r
I"‘\" fj; —] f 73 N i f i ] | f ] ; f\\ i " i i
[ an Y | ? I. Py 11 J=I o ¥ 114 :J :J 11 | ]
t mn bum je laia wy emney giyana rux sa_r t mn bu m baza r
12 A & &r &r
G—b——— N ] I SR ,‘\‘ I | E——— ql I et ,‘\‘ I  —
EGE=ss . st . s
17 t mn bum kn rty ha_ 4  t ra bud kay r bm ne—_ m 4 ni
9 b i o E — I 7 K t re—
S AI 1 AI AI ] 13 1 11 ,\‘ ] I
: o ™ — —,
3]
xe m a_____ Wy shm Xs te se— sha ni

Toonladder:
Dit liedje is gebouwd op de’ &ap van de 2grote Koerdische toonladder (C

Rast). Bij deze toonladder is detdap van het eerste tetrachord een % toon verlaagd
en de ftrap van het 2tetrachord is een ¥ toon verhoogd. Deze noemen se ‘E

Huzam- toonladder’

Voorbeeld:

" Huzam- Mib ... s
— ===
¢ Do* Rast........ocooooooi. ' .................................................. o !

Ritme
=1 =1 r =1 r~ =1
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17- Melodie:
Gezel

Text:
Min dellémsari dlim bag u gullstane decm
Aqgl dellé nagesebgbrsi mestane negi
Min dellém nuxteyi ew rewzeni imane decm
Ew dellé na rge céi rawgeyseitane neci

Muziek notatie:

Xezel
) u Andante \ A A A A A |
P A D N AV 1 ‘ﬂ I\' — Ih- ﬁ o 1 -H 13 N 1 1
:Hﬁ_*r_ I ) r - r I/) | I | ) I | )
(3] [ [ Y [ [ ' . I Y [ Y
mn de lym sha ry d Im ba xugu Il s ta n ¢ de chm aq le ly__
9 ﬂu. f{l | | ] Ih i I ‘RI | Ik\ I
TP —3 il I —— - — '

~V _‘_i T i — o
[y, | ——

n a qge be se____ sh r—3  shi me s t a ne ne chi

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’4rap van de °lgrote Koerdische toonladder (D
Ajem-Major Harmoni). Bij deze toonladder is det@ap van het ltetrachord een %
toon verlaagd. Deze noemen vidggeuner of Humayon.

Voorbeeld:
D Ajem G Zigeuner - Humayon
) u . |
e t—— | | e e m— —S—
57 - g z 2 : i i
Ritme:
i o B —1 . o B e T
S = — ¥ = — ¥ = —; »= —
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18-Melodie:
Were were suregull

Text:
Brot weku kewané lIéwt weku geytané
Cend cwanygoxu sengi cende leber dllani
Were were sure gull agrt berdawe le dill
Meli to get get naném ta demnén le xaku gll

Muziek notatie:

Were were sure gul

9:/ = -& .4‘4 I ﬁﬁ-
o> m_ I ) —— * _P_F 0 —mﬁj—d o
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br ot wy ney ke wa ny ly t we ku ge y ta_— ny
5 -
T
D+ = E S A ‘ —==m
P AL 7 S 1 = ‘N ‘ﬂ ] g - g ]AI
S ] = — == -
chan jua nu sho xXu shen ge cha n de le be r—_ d la_ ni
9 ~—
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N
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qe t na__nym ta__ de my nyn le xa kn ¢ 1
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’1trap van de 2grote Koerdische toonladder (G
Rast). Bij deze toonladder hebben we te maken met twee tetrachorden met de
normale gebruikelijke Rast- afstanden. Deze noemeraRast- toonladder’.

Voorbeeld:
pe I Sol-Rast _ ] .
G ——— — = |
S, ! ' '
Ritme:
e E— I I e I
H J X X X X X X X X X X X ‘/1
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19-Melodie:
Malli babm bé wefa
Text:
Malli babim bé wefa sebrm nema takey cefa
Singt bagi bé sefa Iém zize [ém zize caw cwanm
Gewheri yek daneye dem gend u ru mahi tabanm

Muziek notatie:

Mali babm by wefa o
fH x L L | L 7 —~
e e e e e
N e
Y] —r— r— g r — y —— 1
p Ma li ba bm by we fa sey rm ne ma ta key_je fa sin gt__ba____
—~ 4r
= e — » et
ANV 7] —1 - i T T T 1 '\ I _‘\_V_ihaz
oJ - vy —l] Lo ]
un xi by we fa___  lym zi ze lym__ zi_ zechaw ka ly gew he__ri
& |
e P *re, ef - e,
ANV 1 I 11 1 r 1 I ] 1 i | -
3] r— I 72 ‘ —— | =—
yek da ne ye____ dem gen du r u_ ma hi ta__ ba nm
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de6trap van de 2grote Koerdische toonladder (C
Rast). Bij deze toonladder is déttap van het 2tetrachord een % toon verhoogd.
Deze noemen we ‘LeBeyatinewa, BeyatiKurd, beyatinehawendof Knzaz

toonladder:

Voorbeeld:
Labeyatynewa.................................
py*v " T 1 | o }'
2 7Y ! I | | I I I | -
G Ea— | — 2 e e e e .
[3) < z e T T
Ritme:
| | I |
o < — 2 — 3 — < =
/ / / /
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20-Melodie:
Beinwani

Text:
Ay be inwani caw cwan ¢ende cwani
Piskest bé dey dey bagi xani

Muziek notatie:

Be Einwani

e — | — T T
> Coda - - e ——
) N
5 ay be ein  wa ni chaw jwa n chen de__ jwa ni
_QT/B_I—Pq_;_-T_I T p——— I f S — T I
Y AN L‘ 1 | ] | ] ] ] I ] ] 1 ] ] 1 I
EGEm e == == e
U v
peysh ke__ sh t by de y dey ba xi xa ni

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de®4rap van de 2e grote Koerdische toonladder
(C.Rast). Bij deze toonladder is detdap van het %tetrachord een % toon verlaagd.
Deze noemen wd-* Cwargd .

Voorbeeld
9 4 C.Rast........ooo. | ......... | . .......... .
o —F—F——F—— ===—==c
* < F - Chwarga. ..................
Ritme:
e K K K = K = = K K
| | | | | | I | |
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Hesen zirek

Hesen Abdulla (Bokan 1921-1972).
Hesen Zirek (1921-1972) werd geboren in
Herméle een klein dorp iBokan regio in de provincie
van West AzerbeidzjanQost-Koerdistaih Hij heeft zijn
talent voor zang aangetoond op jonge leeftijd. Zijn titel
“Zirek” betekent letterlijk in het Koerdiscleen die een
duidelijke en zuivere zoetgevooisde stem ha&ihaf
1953 verbleef hij in Iraaks Koerdistan waar een groot
aantal van zijn nummers werd vastgelegd voor de
Koerdische sectie van het radio-station van Bagdad. In
1957, toen hij terugkeerde naar Iraans Koerdistan voor
samenwerking met de Koerdische radiozender in
Kermanshah, waar hij vele Koerdische nummers geregistreerde. Zirek en zijn
vrouw Midya Zandi hadden twee dochterérezoo& Mahtab) die momenteel in
Teheran,lran wonen.Hassan Zirek overleed aarkanker op 51 jarige leeftijd op
26 juni 1972 en werd begraven in zijn geboorte Biakhn, op deNalishkéneberg
, een van de beroemdste bergen van de regio die dicht bij de stad ligt. Hij is nog
steeds een van de meest populaire en bekendste zangers in Koerdistan.

1-Melodie: Heynar

Text:
Disansew hat bo halli mn bo dlley pr xeyalli min
Aalem suta le nalley min hey nar hey nar bawanm nar
Muziek notatie:
Hey nar

B~
H

f T K

I y 2 |

| | | P | | 1] i | |
EEEEES S S
di__ san she w___ hat bo ha i mn

ir

| 1NER

¥ 2
PN

tQ’k)

_i_. 1 d”' ‘ 1 1 11 | 11 | —J
— bo_ d le ke pr— xe__ va li m
Toonladder:
Dit liedje is gebouwd op de’1trap van de 2grote Koerdische toonladder
(CRast). Bij deze toonladder hebben we te maken met twee tetrachorden met de
normale gebruikelijke Rast- afstanden. Deze noemen iRast- toonladder’

Voorbeeld:

™
‘Té*
’

L
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2-Melodie:
Desmall heriri duber

Text:
Desmall heriri du ber mérdt kird xakm beser
Eger hez dekey nemrm béte naske dulber
Leser ballakey toye min em cafeuwm derbeder
Ai lacn zu lagn yarekem babé bmbiné
Min nexasu brindarm ta saréjka brinm

Muziek notatie:

Desmal heriri du ber

de smal he ri r idu_ube_ r myrd tkrtxa

ae ger hez de ke v b_—_ m rm bm r shy___ 1 e na sk e du 1be r
9
= z IEF 1 I I 1 A :I": '
DR = === = = = —
ager he zna__ keybm m__ ya re__ _ba by_ bi_ bi___ zu ch n
14
f) &
— == — =
!) \ ~ \\_’/
wm_ la ch n vya re kem ba__ by bi__ bi nm
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’@rap van de %lgrote Koerdische toonladder (G
Ajem-Major). Bij deze toonladder is dé 8ap van het 2tetrachord een % toon
verhoogd. Deze noemen we Minor harmoni — Nehawend of * Sulltani yekga.

Voorbeeld:

y i " T f I 1 = v
[ fan I ] | ] ] 1 QN |
ANIV4 ] ] ] | ] ] ] 1 Il |
e) — — - =1 z ht ; [ J ' 3
z 2= Nehawendi gewre - Nehawendy ngriz - Sultani yekga
Ritme:

11 .
i | 1 11 1 1 1 I 1

7 7 7 7 7 7 7 7

y y y y
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3-Melodie:
Desmall heriri sure

Text:
Desmall heriri sure ayhawar gedi alyi blure
Rehmi xwai ledllda niye ayhawar kafre le xuda bedure
Qsedeka bezari ayhawar dellyi sazu senture
Eyhawar yareman gwlleman axri zemane.

Muziek notatie:
Desmal heriri sure

h | | ) — P— ! [ | — Pe— '
e —— T = e
!) bl 11
des mal he ri ri su re ay ha wa__rq di de lyi b lu re
4
H | [ — E [—— . [ —
= = i =
i T — ‘ T S —
U Tl bl hl
reh mi xwai le dl da nive ay ha wa_ r kaf re lexu dai be du re q se de ka be za ri
8
— - 151 - — N — e o # : C—————N
ANIV W‘P I . _ I { | |
ay ha wa__r her de lyi sa zu sen tu re ay hawa rya__r a m an egu__1 a
12
Db — — ;| —
v - o —
‘95—9_‘—5\5 2 i——a—#i =
m a n e a X 1 ze m a ne

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’@rap van de ®igrote Koerdische toonladder (Bb
Ajem-Major). Bij deze toonladder is dé 8ap van het 2tetrachord een % toon
verhoogd. Deze noemen w@& Minor harmoni — Nehawendof ‘Sulltani yekga.

Voorbeeld:

A Bb-Major......ooooooiiiii i, poees
D " T f I
y ANEZY I | | ] | | -
[ & an Y I | | | | = | | | 1
SEEEES . e e e e
G minor-Harmoni ..............................
Ritme:
HE — — T —r
— — — | ——
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4-Melodie:
Eré ho leyli

Text:
Ery ho leyli bawanm leyli
Rehmi xért bé bo¢ wa bémevyli.

Muziek notatie:

Ary ho leyli
0«
’{ Ihu»i’ £ ¢ 3
N " D U ¢ = T
AN1Y
[y
a 1y ho le vy li ba wa nm le y li (music .,
5
£
gy D
g, 1 ] | | |
(\9 Y 7 } i | | |
o —o
..... ) reh mi xey__ r— tbey boch wa bey me y li (music ..)
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd Op de’@rap van de 2grote toonladder{ Rast ). Deze
toonladder heeft de normale gebruikelijke Rast-afstanden vafi éet?l tetrachord
en het 2tetrachord is onzichtbaar.Deze noemen WeBeyatibeyafi (Twee Beyati)
of ‘Huseyniusheyrah

Voorbeeld:

Ritme:

e
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4-Melodie:

Ketanew ketane

Text:

Cen bllém zyatr cwani kiji Koerdistani

Ey wey ketane

Sox u mihrebani ¢end leber dllani

Ey wey ketane

Ketanew ketane bmrm ketane
Muziek notatie:

Ketane u ketane

: | = — =—ra——
D) — 1 | — — —=
Chen b lym zya__ tr jwa_ ni ki___ ji kur du s ta ni
T —— . i I i
| | I | | | | | =l | .
& L e '—]p— '—lp o= '—lr '—lﬁ:
ay_ wey__ ke ta ne sho xu mi h re ba ni chen le_be r d Ila ni
e e e e e e =
[y,
ay__ wey__ ke ta ne ke ta new ke ta__ ne bm m ke ta ne
Toonladder:

Deze toonladder heeft de gebruikelijf@ajor -Ajem -afstanden en noemen
we ‘F Ajem'.

Fa major - £2 = AJeIM.........piiiiiiiiiiiiio e
I

A t | = 77 ol
=
o) | ! '
Ritme:
= =1 r~ =1 =1 r~
EH € i 1 I ./1 !I 1 I ./1 !I 1 I ./1 !I I ><I ./1
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6-Melodie:
Baran barane

Text:

Baran barane mezrai krd rengin
Yar xwda hafiz bedléki xemgia)
Mrdn lebirmi leweu dwawe
Palldedem wepall gpi xudawe

Muziek notatie:

Baran barane

- — A—h | ——— ] -
e o o e o o B B < B o =~ A 2 =
o Vod T 1 I I 4 [ 4 I
ba ran ba ra ne mez rai krd ren gyn var xu da ha fyz be dly ki xe m giyn
9
h P [ ——— | \ | [ —— !
A1 = — T ——
5 B . F . * F . .
) 4 | 4
yar Xu da ha fyz be dly ki xe m giyn

Toonladder:

Deze toonladder heeft de gebruikelijf@ajor -Ajem -afstanden en noemen
we ‘G Ajenm’.

Voorbeeld
G o MAJOT... oo
A u
i 7 g
o — = -
Y,
Ritme:
N ‘ a
2 ><N.X X XI XI
1 | |
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/~Melodie:
Caroke sur

Text:
Caroke sur tobebé
Kollwane sur tobebé
Mn ew yarem xgdewy
Féri tawlleu hobebé

Muziek notatie:

Charoke Suur

r r r 4r
i — =] T =
{ry o o ga % g o —
'8)  —— S
Cha ro ke sur to be by__ kol wa ne sur to__be by mn aw ya rem xosh a wy
= | ] i s == |
—@—d—d = = J o
'8) _ fy ri taw lew ho___ be by

Toonladder:

Deze toonladder heeft de gebruikelijke Majéjem, afstanden en noemen
we ‘GAjem.

Voorbeeld

P

il
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8-Melodie:

Caroke sur 2
Text:

Caroke sur tobebé kollwane sur gyan tobe
Mn ew yarem x¢§ ewy bom béte tawllew gobe
Hey malli babm kallé kezyet bendireallé

To bgo babt razike dakt bo mn hi¢ nallé

Muziek notatie:

Charoke suur 2

M. 80
—He%’—P?—P—H—J%ﬁ—d—ﬁﬁm —— | S e |
o — — = o
Cha ro ke sur to be by kol wa__ ne sur__ gyan to be
3
ft—— e e e —
\é)j I I I — ﬁ I - "—d—ﬂﬁ&mjzﬂ
mn aw ya re m xosh de wy bom by__ te ta w le w ho be

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’4rap van de °lgrote Koerdische toonladder (D
Ajem-Major Harmoni). Bij deze toonladder is det@p van het tetrachord een %
toon verlaagd. Deze noemen vi@Zigeuner of Humayon'.

Voorbeeld:
D Ajem G Zigeuner - Humayon
) u . |

e t—— | | e e m— —S—
57 - g z 2 : i i
Ritme:

- [ — I — ! | | —
:H X X X X
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9-Melodie:
Caroke hewlériye

Text:
Le duri toye rgposm mestu xwmaru serxm
Bemacékt feramgn
Caroke hewlériye kollwanet hewlériye
Ewa decme ser réi meré bo xom de¢cme ser réi meré
Yarmsenge bériye dellén ewro nobe xériye
Muziek notatie:
Charoke hewlyriye
9 tj. I Jh)-l_ I [ I
ﬁ =I ﬁ I’ - gl I 1/ I - I ] - - 1/ I
) - =1 " ﬁ ——
le du i to ye___ resh po shm mes tu xu, ma__ ru___ser xo shm
5 r r ¥r
:A*EF 1 |q| ‘R|q| ||‘|"‘\‘|q|i ﬁ|q|  —
ANV I ] ] - | ) ] ‘ - ‘ - o ‘ - 2 t
J = —r— v e
be ma le79hy kt__ fe ra_mo shm cha ro ket he w ly 1 ye kol wa net he w
10
I#L‘quli I |"\' ” o - ”
) . - (VIO ; N %l F F ' . ; b .
:w‘__l_‘_d_i | | 1/ 1 E | J | 17 1
o | - — =1 7 1
ly r ye a wa dech me se r ryl me ry bo xom de chm ¢ se rryi me ry
15 r & &r 4r
9 #J- \F( | ] ] 1 \F( | 1 | 1 . R | ] | ] \F( ] 1 1
eJ
ya rm shen ge____ by rn ye de lyn aw ro no be__ Xy rn ye

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’4rap van de 2e grote Koerdische toonladder (D
Rast ). Bij deze toonladder is d&tdap van het ltetrachord een ¥ toon verlaagd.

Deze noemen weés Cwargd .

Voorbeeld:

A & D-Rast..oooooiiiiiiiiiiiiiiiiiii feereinnns [ eemnin e et ee et eaees _ Py
P A 3™ I I I | | e 1 Il |
y 4N Ll "] I I I I | I - N |
[ fanY i | ] | & 1 1 1 1 N |
A4 al d &7 - i } 1| I Il |
o G-Chwarga ...............cccoooeeeii e
Ritme:
—F o — Bl —= T
- A e e e e
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10 -Melodie:

Bawanekey babm
Text:
Bawnekey bawkm hézu henawm
leduri ballat rgbu henawm
Sertapay bezér bé prde bajér bé
hemui xende Iéw bé hertom dewy to
Muziek notatie:
Bawanekei babm

h = ] ] | I ] ] ] I | ] ] 1
2% e te gt ey e U et
ANIYV4 T | 1 | I | | | | |
Y] I 7 I |
ba__wa ne ke y ba__bm h yzu he naw m le__du rn ba_
4 | [F—— | T —
-0 I ] I } T } e g AI T I } I { I\ \I_
= =e=i=suasss L .
la___ t re sh bu he na w m ser___ tai be pa i zy r b y
E |
9 = q f  ——— = n e oY
@ 57, | I | T N D N N ] pr——— VT
. : 1] ! . : 1 1 A I) .é | ] 1
o ’ ~— -
pr—_deshtuba_ jy r by pr muixende Iy u by hertomdewy to. .
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’@rap van de 2grote toonladder (F Rast ). Bij deze
toonladder is de®1trap van het 2tetrachord een ¥4 toon verhoogd en 8gdb van
hetzelfde tetrachord een % toon verhoogd. Deze noemeBeyatiAjem of Tahir.

Voorbeeld:

, Frast o Beyati Ajem - Tahir |

e e e e e e e e e g
D} — Y 4 424 4 a4t 44 33
Ritme:
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11-Melodie:
Belerzane

Text:
Ey wey belerzane xanm belerzane
Gél gélekey tewqi seri pgx per@ane

Muziek notatie:

pelerzane
f & [ [ | A .
e T T~
= - j—‘—l:l e Co— — — " —
e = i
ay wey be ler za ne xa__nm be le r za___ ne gyl gy le key
6
h * ‘ : ] I ] 13 I I ! I ] 1 IAY I ] I
- v v D [ C— ¥ v
Q) ~— ~
tew qi se 1l pex_—shu pe 1y sha ne pex___shu pe 1y sha____ ne

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’3rap van de 2grote Koerdische toonladder (D
Rast). Bij deze toonladder is détlap van het 2tetrachord een ¥ toon verlaagd.

Deze noemen wé F Ségai nehawendof bestey asfehantoonladder:

f) & D-RaASt oot [SUURUUUORUUUTOUUUUPPOUUUPUUUUUO -
y —"—n | i I I ' > _'q_P . £ F
H— ] = o o ! i ) I !
e “ Syga i Nehawend ......... ... Bestey asfehan.....................
Ritme:
—= —= —= —=
e o o e s o e e
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12-Melodie:
Kijan decnhe mérgollan
Text:
Kijan degcnhe mérgollan eywey mérgine tékra decne hellallan
Areq leu heniyei detké tk tk déte xwar ter deken wrde xallan
Kijé béne mactkem deba ratmusm oball bOostoi dellallan
Cawi xumaru nérgz boci naye bibinm

Muziek notatie:
Kijan dechne meyrgolan

’{ Ih)&/f A § [ 7] I‘.\\ :V i [ 1 I q 11 1 ]
'\:J),“ — L ——d—d : d %#—J—d—d = d : égli—d—d—i—d—
ki jan dech ne myr go la n ay wey mer__ gi__ ne
9 b } T T —— ' ! ¥
E;I 1 | (7K Ffl 13 | T E | |
l | o @ P . o]
(5 —— oo o5 oo oo ,Ii_‘_‘_.L‘ o
o)
teyk ra_de ch ne__ he__la__la__n are q lew ha niyei det ky tk tk
@ L_’i . 4 I ; I & o [ I ! TE_I_'_LA:
)
dy__ te_— xwa r ter de__ ken wr__ de__xa_la__n ki jey by ne__
H +
g | ] 1
o T EeE= e e
0 (" —0 0 o - - P " s 0
ma ch t kem we bal be as to 1 de la a lan cha wi xu ma_ runey r g zi___
H o
g ]
(o> — ! 1 o ] ! = I
<P = P r ) et D @ —s
> o o o o
bo chi i na ye bi bi nm

Toonladder:
Dit liedje is gebouwd op de’6trap van de 2grote Koerdische toonladdef (

Rast). Bij deze toonladder is déttap van het 2tetrachord een % toon verhoogd.
Deze noemen we ‘DBeyatinewa , BeyatiKurd, beyatinehawendof Knzaz
toonladder.

Voorbeeld:

.
A » F-Rast....... et o e 2 T
A — i — 7z — 1 =
A — S - F i I !
Y ! D- Beyati newa...............................
Ritme:
= = o _—
T ¢ —————a — == — s — == —
®
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13-Melodie:
Wergeré

Text:
Asqgan dén le dur ra diyarn rengyan zerdu |éu be barn
Meniyan meken sahéb yarn  be derdi dll grftarn
Wergeré ballat ba bbinm adercé giyginhm

Muziek notatie:

Wergery
f & E_
r’:"n *i “n)' 7~ — H I P I i i 7 —
s vv-Ep\/j%_&-—d\:‘_j_‘;&
Ashgandy n le_e_du_ur__ di va___ r__n (music ... ) ren gya n zer
6
o | | | B —" "
deu ly w  be be r—__n (music ... ) men iyan me__  ken sa
11
A ¥srton — = R
I 1 1 ] ] I
i . - I I . =
U b - \_// - ) v/
hy_b ya m (music ... .. ) bederdi. d_—__1¢g T fta m ( Music.. .)
17
#2 1 ] ] I 1 — ! % ! J 1 1
& ] - O _#-_‘_. b
'Y) & & ~ ~—~ o — — ~ Z L /__.
wer ge_ ry__  ba la t ba b i n___m ( Music.) ba der chy__
22
=I i ] | - 1 - |
gya ni shi 11 n m Music. . )
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de®1trap van de 2grote Koerdische toonladde (
Rast). Bij deze toonladder hebben we te maken met twee tetrachorden met de
normale gebruikelijke Rast- afstanden. Deze noememvira'sttoonladder

Vorbeeld:

A & D- Rast |
o L ! I | | =~
Y 4% hile | | | | - [] i
[ o Y ] | = & [ I I
ANIY = [#) = | | |
5 s i i '
Ritme:
N q q
(9] N | |
| | -] X i>( i>( X
| |
—
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14-Ledje (stran).
Buk miryem

Text:

Teyri bédan w awm
Perwaney ball skawm
Lewrojey Iét brawm gyane
Pesbu cerg u henawm

Muziek notatie:

Buk mryem
n # 1 | I } | 1 ] ] ] ] {
5o s - T —
)
tei n by da_—_ nu a wm per wa nei ba_ 1 sh ka wm
f) u e |  — rm— P——
_é"_ﬁﬁ_t;_il_ig.d'_il_‘ be 1 ' i - — ' m T
& T ===
lew ro jei le_ t b ra wm giya__ ne_ resh bu__ jer gu___ he na wm
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’Hrap van de °lgrote Koerdische toonladder (D
Ajem-Major Harmoni). Bij deze toonladder is detap van het ‘ltetrachord een %
toon verlaagd, de®2rap van het 2tetrachord een % toon verlaagd en de 3e trap van
het 2e tetrachord een %2 toon verhoogd Deze noemedijakkar of ‘Sanaz
(shanaz).

Voorbeeld
A u D- Major ..Harmoni................. R
e
oJ “ e A-
Ritme:
e .NI_I —_— IF <
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15-Melodie:
Kewyar

Text:
Kewyar Ey kewyar kewyari xomi
Perezeyaxan kenérey comi

Muziek notatie:

Kew yar
= 1 ——
#@my i i i o B e~ .t i .~ e
Py, _— 1 1 |
kew yar a i___ ke wya__ r kew ya_ ri X0 mi
9 =y | r-‘. h f ] ] h ! f
[y} I — [ T
. pe re zey sha Xa_ n ke ny_ rey cho mi

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’1trap van de 2grote Koerdische toonladdeD (
Rast). Bij deze toonladder hebben we te maken met twee tetrachorden met de
normale gebruikelijke Rast- afstanden. Deze noememviRast- toonladder’.

Voorbeeld:

pe I Sol-Rast _ ] .

G ——— — = |

S, | ' '

Ritme:

£ X X X X X X X X X
A : : : i I I ; ! !
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16-Melodie:

Rastey xiyaban
Text:
Ery rastey xiyaban eyhawar baxcey mileté
Mero mubarektbé krasi cigirketé
Ery her leto cwane xanm gyan ¢end be gimeti
Lai lai lai lai kewi gerdn bexalli
Wai wai wai wai herdelléi hellwjey kalli
Muziek notatie:

Rastey xyaban
H + — .
g 7 = | 1 I \) I r
oA === : =
\JJ = o5 L - k> L m——
aryras tey xi ban__ ay ha war ba xche v my 1 e ty ( Music
[ v W 1 1 i I' _‘Iﬁ lAi Q I — i ql I 1 ‘I\ 7 :{1 -i ] T 1 1
e~ . —— C
) mero omu ba re__kt__ by kra_si__ch_ni__ shi_ke ty la y la y
fH & 2 1
#ﬁb;:;ﬁ_,__,_ j ] . | I —— i ——— ————
I I | | \Y - I
R T e = R PLILET TP a
la____yla vy ke w_ ger da__ be__xa li wa__y wa_y Wwa__ywa y
fH «
i i = ] - ;
R R
her de lyi he lu jey ka i~

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de®1trap van de 2grote Koerdische toonladdet (
Rast). Bij deze toonladder hebben we te maken met twee tetrachorden met de
normale gebruikelijke Rast- afstanden. Deze noemerCviRa'st- toonladder’.

Voorbeeld:
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17-Melodie:
Al benaz

Text:
Hellm bgrin lenger lenger bmben bomalli be noker
Sinm bobkenn Gede beser ai benaz benaz benaz
Caw cwan gyan memkuje benaz

Muziek notatie:

Al benaz
B — —
I £ I I e l. I= I= ’= P ] '_IF | | | | |
o) 1 1 1 —] ]
He Im bg m len ger len ger bm  ben bo_ mal van be__
s — e s e s e e e e i e
o S —1 - S— " — o i "
A3V - | | | |
o) I | [—
no__ ker shi nm bo bken she de__ be_ se__ r ay_ be na z
f) & r— P p— . em— | [r— .
o o | | | | | | | | | | | | | | | [ |
e o I I 7 R S E — o w— " ——" 2 B
A3V | | | | v
Q) —— ~— B—
be__ mnaz_ be_ na_ z chaw jwan  gyn mem ku je____ be__ naz
Toonladder:

Deze toonladder heeft de gebruikelijke Major-afstanden en noemes we
Major -Ajem .

Voorbeeld
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18-Melodie:

Namduyni
Text:
Namduyni bo¢ namduyni bolém ziz buit namduyni
Eger béu nemduyni ser edem le mzgyni
Muziek notatie:
Nam duyni
fn = =
l’}'\\ﬁﬁ ‘/1 - | I q o || | ‘l1 o | } q P —1 |
nam du y ni bo ch nam duy__ni____ boch ly m ziz bo i nam duy__ ni____
e
Gie T e e e
= e it -
ager byu b m dv wy__—_ n____ serde_dem le___ m z gy ni___

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op d€’ trap van de °igrote toonladder
(D Ajem — majo). Bij deze toonladder is dé Bap van het 2 tetrachord een % toon
verlaagd, deze noemen wigem of Dilldar.’.

Au D- Major . |

p” A Y 1 I I | L Py
y 4% Tl | Il | | | = nFe] |
[ fanY T | I | =i () | 1] |
ANIY.4 1 = () - | | |

Y] (Z < | T

D -Major ....... DT e
Ritme:
| ] | [ 7] [ 7] [ 7] [ 7]
| 1| 1] ] 1 1] 1 [ 7] 1] ] 1 1] 1 [ 7] 1] ] 1 1] 1 [ 7] 1] ] 1 1] 1 [ 7]
/ T / Vi / / Vi T / T / Vi / Vi Vi
“ “ “ “
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19-Melodie:
Wameke

Text:
Wameke u wameke u wameke daikm d iareu abrum cu
Dewere dewere tékellbin bo to awrm téber bu
Rehmi xért bé |éu all awdllem bo to buwe awdall
Qedt le bo kemere baskt cwann bo xrxall

Muziek notatie:
Wameke

9 'H'-# I — F%: : ! E ] E | : ;
m@u — et e Jed e,

Wa me keu wa me keu wa me ke day k m diya re w a b rw m chu
e e e e
) P e 1O e e 404 5455
de we re de we re ty— ke 1 bi n bo to oaw r m ty_ ber bu
et e i e s e o e e — ——
@ — ﬁﬁ—“ﬁﬁztﬁ—‘—‘—d—‘tj <

oJ

re h mi xy__ 1t by ly wa Il aw dlembo b u b e z u xal

e e e s s e o e e — [ e — e — S
Dj

et e e e g

bas k tjwa n n b o x r xal

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’Strap van de °igrote Koerdische toonladder (A
Ajem-Major Harmoni). Bij deze toonladder is detap van het tetrachord een %
toon verlaagd en alhoewel hétt@trachord in dit liedje niet gebruikt wordt, noemen
we deze toonladdeE‘Hijazajemof Zncran .

Voorbeeld:
- A Major E Hijazajem - Zncran
o \ |
o = zi = z o—1H i I !
Ritme:
ﬂ P

e — . —

——— @ ——— -
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20-Melodie:
Aminém sure gull

Text:
Aminmém sure gull to belenceu lari
Bereng begzadey glehewl]ari
Alem eyzéné le guley xesari

Muziek notatie:
Aminym suregul

fH -+ —
P T e e e
L4 . T .
A mnm su re gu__1 to bele jew la__ri____ be reng beg za__de__vy
fH « — - K
M L I W — l_‘q' rm— |_‘q 7 W M |
. 5 / ! | I | 5 ] | I. ] / ! ] ]
S g iﬁi—i—d—g——d—i», e e ™ e i ™ = B
de__shti hew sha r1i__ a lem dey =za ny le guley xe sa__rti a lem dey
i | ] — —
e . 2 5
za___________ n y le_ guley X sa 1i

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd Op de®@rap van de 2grote toonladder (F Rast). Bij
deze toonladder hebben we te maken met twee tetrachorden met de normale
gebruikelijke Rast- afstanden. Deze noemen w&eRatibeyati (Twee Beyati) of
“’Huseyniusheyran.

Voorbeeld:
D- Du beyat e ® Py

P - £

e ————> 7+ -
Y FoRat I o o
Ritme;

(9] | | | | | | | | | |
I A X X { D.X X iX I_II.X X X X X X i>< I.XI_}.X

|
|
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21-Melodie:
Nalleskéne

Text:
Decme ser nall&kéne beramber be bokané
Yari min her Necibe barikeu smilané

Muziek notatie:

Naleshkyne
f) # ; | I P | o I S
o = 3 | 1 1 ] | 1 1 I } -I | | 1 ] | |
o [ [ [ [
dech me ser na le sh ky ne be ra m be r be
) b ey | m R P p— )
P’ A 1 1 1 T 1 | | 1 ] 1 1 1 1 | 1 | | |
I —— y Zm—
i  Ca— R > m—
[ [ [
mi la ny____ ya 11 mn her ne__ ji be____ ba_ ri keu nesh
{) ¥ pe—— | p———
o 1 | ] ] 1 | — 1
oy —= = 2 > > o i 2
o o o > <
o
mi la ny

Toonladder:

Deze toonladder heeft de gebruikelijke Major-afstanden en noemen

‘GAjem’.
Voorbeeld
G o MAJOT. ..o
A
i 7 g
7 = = -
Y,
Ritme:
s X X X X
1y = 1 | - | | | | = | | = | | | |
T— I— T— — I— I—
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22-Melodie:
Eré naz

Text:

Ew sewsew zstangew zstane

Befran le kollane lekollane

Yari mn zor cwane zor zor cwane

Eré naz wey naz xanm naz meke

Eré bgre séweket hawar bangewaz meke
Muziek notatie:

Ary naz
0 -+ e ] P~ [ |
o 7 ¢ ] AI 1 | |- | | | I
'\_\1E ) ?lj — S B I - ) —— e e g e — 1
T ) — N =~ T )
aw  shew shew zs ta_ne_ shewzs tane__ bef ra__n
g s = e ———— —_— =
AN2V4 | | 1 ] 1 1 1 ] 1 | 1 | 1 | | 1 | | ] |
Y] =l R o | —
le_ko lane leko 1ane varih m__ n zoorzor Jjwamne zor ZoT
) + = N . I R e, B L I | o H N e B L I
g | { | -I"( | | | | | | I I | | { I | | -I"( | | I } 1 | | |
‘w;“ — — _‘_‘—J——d—i C— i ,' - —d—i Ca——
D)) ~d
Jjw a ne ary—_ naz wey naz ary X anm n_ a__ Zz me__ aty
b Tt e e s e e e e e e e
In° Tede "ea ) o ld Jdo Te,elTej)] |4 4 .o
D)) —
bgre sy—  we ket hawar ban ge e wa z me ke
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd Op de’@rap van de 2grote toonladder (C Rast). Bij
deze toonladder hebben we te maken met twee tetrachorden met de normale
gebruikelijke Rast- afstanden. Deze noemen w&ekatibeyati (Twee Beyati) of
“’Huseyniusheyran.

Voorbeeld:
Ritme:
% = =

134



23-Melodie:
Berhellbéne

Text:
Berhellbénekeygine

Xoi sirin wek henguine
Bo min gulli bagi jine
Dena |éide berhellbéne
Were |éide berhellbéne

Muziek notatie:

Berhelbyne
fH 4 NN | !
0 . o -
ANV 1”4 ] ] 1 | 4 1 L 1 1 ] 17 17 1
o [ T ' ' | y -
ber hel by ne key shi (trne xoi shi i n wek he ng g%'l_ ne bo mn gu
f & - — — —— — 1 ,
™ 1 ] N ] 1 1
e i i e e e e R e e ™ ™ Pt} ™ e .
g T =d - ]

li ba xi ji__. ne denaly i de Dber hel by ne were ly i de Dber hel by ne

Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de®1trap van de °lgrote toonladder (D Ajem —
major). Bij deze toonladder is de® 2Zrap van het 2tetrachord met een % toon

verlaagd. Deze noemen w@ Ajemhicazof Sewqiafza.

Voorbeeld:
G- major -harmoni
f) . | | - )7)
> A — ! = - = D7 P i
[ an) = () | 1 I | | 1
ANIV4 A Il | Il |
1y, | ' '
Ritme:
= | = . = . = .
| 1| ) ] X X X [ 7] X X X X [ 7] X X X X [ 7] X X X [ 7]
| | | N / / / /
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24-Melodie:
Cwani cwani

Text:
Cwani cwani cwani cwani zor cwani
Aski saxu karmamzi kuystani
Asgan dén ledur diyarn le dur dyarin
Rengyan zerdu [éu bebarn 1éu be barn
Menian meken sahéb yarn sahéb yarn
Bederdi dll grftarn grftarn

Muziek notatie:
jwani jwani

%:ﬁi B = R =
SSsE=SiIEESESSans T ANisS s e =S

)
jwa ni__jwa ni__ jwa ni__jwa ni__ zo__ r jwa ni as ki__sha xu
fH +
g D Iy
G dﬁ T = —
A!j;d—d—d—i—i—d——‘. S} - -
kar ma__ mz kuy s ta ni  (( music .. . )
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd Op de®@rap van de 2grote toonladder (F Rast). Bij
deze toonladder hebben we te maken met twee tetrachorden met de normale
gebruikelijke Rast- afstanden. Deze noemen w&eRatibeyati (Twee Beyati) of
“’Huseyniusheyran.

Voorbeeld:
D- Du beyat . o £
4 | = =
i '»V-V/r I I ! =y 77 ® . T I I I =
H——— o = = i I i ! :
) F-Rast......oooooooooii. L
Ritme:
2 y 2 1 y 2 i y | y 2
o | | e | 1 AI 1 1 e 1 | dl 1 | e | | AI | 1 e | 1
- T == - == T - T— == - == =
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25-Melodie:
Nuri ruxsart

Text:
Nuri ruxsart wedrxe derdi bédermageav
Zullmeti zullft leser ru ta leroj miwangw
Duésukur merdane mn rym brde naw zullfi siyat
Ta bzann ehli mullki dll gellai mérdarew
Her lemegrib ta beyani bé wgcan dymu degm
Her leduri xusidi xawer wyll u sergerdgew

Muziek notatie:

Nuri ruxsart

f) , ! P . A, . ,
P A I A I ] ] N I I 1 v T I | A I I | - ]
[ - 13 | ] I. 1 1 I. }\, I { 1V T ]
O e e  C———
oJ
nu rirux sa 1t bede r xe der di by der ma ne shew xu me ti zul
o) | P . - , — | [—
P A 1 N | I 1 13 ] I ] A | 1 | 1 131 1
I T —] I T I I N s
_J_J_J_i_—d—i - ! i:!, ﬁj r ﬁdj:
ft le se r ru ta le roj mi wa  ne shew duy sh ka r mer da ne m n rym
) ! N N N — ] |— | N
T e e e e e e e e —
I R - i e e e ™
I y |
br de naw zul f 1 siyat ta b z am ah i mu I ki dl qe lai myr
N . :
o se o | | f ee ¢ [p® preclef eferpo o o |
et [~ 1 17 1 ] 1/ 1 1/ 1 I | 1/ 1 1/ I | ] 17 1 | I)
Py} ' r—i T r——r I V— V eclemden 7| 17
d a ne shew her lemeg ryb ta bey anmn by wchndy mu dechm
A [Po——— | p—— | " It | It
p” ) — N I KT i K1 oy

her le du i xur shi di x a wer wy lu ser ger d a ne shew

Toonladder:
Deze toonladder heeft de gebruikelijke Major-afstanden en noemef we *
Ajem’.

Voorbeeld:

Bl

\EEN

o)
P A
£
[ anY
ANV
3,

O
K
L
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26-Melodie:
Aminé uamin
Text:
Aminéu amin ai derdm taw tawe
Sew lenalley min ai Sirwan bé awe
Awa mang hellhat ai dai le naw hobe
Mackrdin xae ai nobe be nobe.
Muziek notatie:

Aminy u amin

L

N
e
b

h 1 L 1 L
g | | 15 N | | A | | A . |
75 ) 8 | I I I I v
'\3 Vv Py d! gr ’ ’ - lr d - T
!) S— N— ~— N—
A mi nyu a mi n ai der dm taw___ ta____ w e
n 4 P——— 8 N
=D N1 i I T T I T L
| H 1 ] 11 | | 1] 13 ]
o " ] |
— o
oJ
shew le na___ ley mn ai sir wan by__ a w e

Dit liedje is gebouwd op de®3rap van 2 grote Koerdische toonladdeC (
Rast). Bij deze toonladder hebben we te maken met twee tetrachorden met de
normale gebruikelijke Rast- afstanden, noemen we 5 Séga of Awsar -
toonladder’

Voorbeeld:

0 C-Rast......ccooooiiiil o NI e _
6— — e ¢ T
2 < E- Syga --- AwSar ! |

Ritme;

- = j - = ﬂx - T ﬂx - 1 I s e
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27-Melodie:

Text:

Muziek notatie:

Lorké u lorké

Lorké u lorké u lorké u lorké xatuney lorké
Xo nawérm maci bkem dest nuyjrské
Gozey hellgrt bo guyi rubar xatunym lorké
Emni kust soxi mezedar xatunym lorké

H 4 — — F"1=;Eq_
y i g { [ ::F=:fffj§3:::F==Fq T !
{ey— i e H— | o "
S S ToErESE Joaee"
..... s Lor ky u lor ky u
b+ e e —— e e e e e e i ———
B e e e e e e
O — ' =
I or ky u 1 or ky xa_— tu__ne m lor ky X0 nawy r m ma ch i b__kem
D4 e — \ : :
e 4 -
J |
de t nu y ] m desh ky
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de®l1trap van 2 grote Koerdische toonladder (D
Rast).Bij deze toonladder wordt op d&teap van het 2tetrachord, stijgend en
dalend, met een % toon verlaagd. Als de toonladder daalt dan verladgtagevan
het Z tetrachord met een ¥ toon. Deze toonladder noemeviRast hicazof

Soznak
Voorbeeld:
Rast hicaz - Soznak

»
” |

|
=l
&

BT
T

B
T
TTTO
L
O
Q]
O
Qll

TTT®

Rt w
QL

|
|
|
[~

QL

QQS"&D
TN

(\EEE

Ritme:

NS
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28-Melodie:

Text:

Muziek notatie:

Lém ziz buwe

Be krasi krée kustmi xstmye kée
Kraséki leberdaye tenke wek pergaé

Lém ziz buwe caw kejallm zu$oru gerdn bexallm

Kabra beheyrant bé brindarm brindar

Lym ziz buwe

D T | e — ——— A
T e e e e e e S e T
= . = — = ]
be kra si__ k ry_ she kusht mi xs t me k y she kra sy kile da_ ye
0 -+ | r | | Py . : . [ o
m’t - T — N T
e S e =
Q) ' ] [ . ~— ~
te nk wek pe my__ shy Iym ziz bu we__ ke 1 m_ zulf sho ru_ dn be xa ly__
H - . o
y I 1 f Y 1 |
> — - — I N I I ' — ———
ANIY4 s bl '—d——d—&—’—c—’ P @ | I
o S~ ~— “
kab ra be hey__ nt by bryn da r m br yn dar
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de’ &rap van de 2grote toonladder
(F Ras). Bij deze toonladder is de® 1trap van het 2tetrachord een Y toon
verhoogd en de®2rap van hetzelfde tetrachord een % toon verhoogd. Deze noemen

we ‘Beyati Ajem of Tabhir.

Voorbeeld:

, Frast Beyati Ajem - Tahir |

| ! !

@b'rp Gi ‘:} gl I'7 Ia i ! l i 1 II 1 I 1 | ] i i i
3, 1 33 4 4 4'2'4 4 4V 2 4 4 33
Ritme:
S ¢ S — S — A — DB —".,
| | | / / / /

)
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29-Melodie:
Aminé gian
Text:
Aminé gian guwarekant melerzéne
Suk bro keekant mecespéne
Dembzuyni detbzuynm
Nemrm lew bendet derdénm

Muziek notatie:

Q) 1 1 y 1 1 1
n t me ches ne dem bz Wy ni de t b ZWy nm dem bz
py #3 7 )
h | T | i [ | L [— | |
' i —— — — Tt i —1——
et o e e S o
[3) y |
Wy ni de t b ZWy nm nem r m__ lew be n de tder_— dy nm
Toonladder:

Dit liedje is gebouwd op de®trap van de °igrote toonladder (Bb Ajem —
major)